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O PROBLEMA DO REALISMO EM INCIDENTE EM ANTARES

LUIZ AUGUSTO FISCHER *

| INICIAIS

O presente trabalho consiste numa reprodugdo alargada de um semindrio
qealizado para a disciplina “‘Erico Verissimo: Realismo e Sociedade”, sob orientagao
do prof. Flavio Loureiro Chaves, em 1982, no Curso de Pés-Graduagdo e, Literatura
Brasileira do Instituto de Letras da UFRGS. Antes que passe a relag@o dos itens em
- que subdividi o estudo, gostaria de apontar algumas idéias gerais sobre minhas con-
vicgdes a respeito da tarefa critica, como que fornecendo ao leitor uma chave de lei-
fura.

Descontada a inevitdvel mudanca a que estamos sujeitos desde que tenha-
mos bem-senso ou um par de ideais nfo autoritdrios, penso que a critica (este traba-
Iho em particular e toda a critica de arte) tem por tarefa fundamental registrar a lei-
tura, o entendimento de uma obra numa determinada época. No outro extremo,
por exclusdo, ndo tem fungdo reguladora/prescritiva, ou, noutra formulag@o, a criti-
¢l ndo estd afeta a censura (abrevio o raciocinio) de obras, sejam elas quais forem.
De outra parte, a tarefa critica pressupde explicitagdo 1) dos interesses de conheci-
mento em jogo (conforme HABERMAS, Conhecimento e Interesse) e 2), tanto
(uanto possivel dado o horizonte histérico em pauta, das varidveis ideologicas en-
volvidas naquela leitura.

O que embasa meu raciocinio €, no fundo, a vis3o politica de que disponho
nesta altura dos acontecimentos. Provisoriamente posso explicitd-la, no que interes-
§ para o trabalho, dizendo que a relagdo de poder entre intelectual e publico consu-
midor de arte nunca deve ser pacificamente aceita tal como estd dada; deve, ao con-
\rdrio, ser sempre desmanchada de tal forma que o poder de que se vale o intelec-
tual no desempenho de suas fungGes seja sempre posto a nu. S6 assim, parece-me, €
possivel viabilizar condi¢Ges de mudangas naquela relacao, coisa desejdvel para uma
gventual democratizagdo da cultura letrada ou, no mfnimo, para um didlogo efetivo
1o qual ndo haja “a priori”uma voz definitiva e excludente.

E por tudo isso que neste trabalho tive como intengdo uma compreensio
historica do Incidente em Antares', o que implica discutir o problema do Realismo
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dentro dos critérios de Realismo a disposigao. Antes da preocupagio de negar valor
i obra (ou atribuir-lhe valor, na contrapartida positiva) e para além da compreensao
olfmpico-nirvanesca acerca do circuito letrado , procurei apenas registrar minhas im-

pressoes histérico-socioldgicas sobre a leitura.
O trabalho consta de trés divisdes maiores: Antares, O Incxdente e o Proble-
ma do Realismo. Na primeira, procuro definir. como fiz a leltura da descri¢do ope-

ruda pelo romance. Na segunda, procuro o mesmo com relagﬁo ao “‘incidente”, fato. -

oste deflagrador da questﬁo discutida na tercelra parte

2 ANTARES

21 O que resulta mais evidente no romance, no tocante a tecnica narrativa, é a
oseriofio realista de toda a primeira parte. Caracteristica bdsica de todo um conjun-
to de obras do p6s-19302, a verossimilhanga é inquestiondvel. A digressdo pertinen-
16 (ue se afigura refere-se ao motivo de haver, em escritores dessa época, tal modo
nirrativo enquanto na Buropa jd se assistia .ao surgimento de obras cuja marca
central era o “stream of conciousness’

Hé vdrias abordagens possfvels ao problema. Num nivel simples‘, poder-se-ia
teivindicar a sociedade brasileira dos anos de 1930 um tal estdgio de amadurecimen-
{0 cupltalista — configurado no padrio de consumo, quociente de interferéncia da
pupuligfo urbana no processo politico, qualidade de industrializagdo ou perspecti-
vis tle mobilidade ascensional na hierarquia classial —, um tal pado, repito, que
praplelasse e justificasse sociologicamente o surgimento de uma técnica narrativa
vonlieoldo na Europa no minimo sessenta anos antes.

Nfio se trata, obviamente, de forgar colonizadamente o enquadramento do
desenvolvimento das forgas culturais® brasileiras a um paradigma europeu; é que
dentro dos critérios da cultura letrada dominante, que praticamente desconhece
frontelras nacionais no caso do mundo ocidental, o romance burgués conheceu um
desenvolyimento cuja trajetdria pode ser sumariamente reduzida a linha: Romance
medleval de Cavalaria/ Romance picaresco renascentista/ Romance romdantico (este
0 primelro propriamente burgués, no séc. XVIII) /Romance realista e naturalista
(a0, XIX) / Romance do “Stream of conciousness’ (de infcios do séc. XX).

Da Intengdo moralizante do primeiro a cadtica enumeragdo dos fatos do ul-
i, o trajeto observa um sem-nimero de modificagGes. Particularmente, romance
ruuliata, no contrdrio do devaneio hidico que projetava um mundo regulado pelo
Ilenliamo no romance romantico, traz em si a marca do cientificismo* em pauta no

4 DAC ANAI Ioac H. O Romance de 30. Porto Alegre, Mercado Aberto, 1982. 67p.

4 Puin evitar davidas, minhas inclusive, tomo cultura como todae qualquer relagfo dos homens
Pt ol 8 com a naturcza numa perspectwa antropologxca que ndo despreza “a: pnon ’ nenhum
o

4 0 olentifielsmo pode ser hoje percebido em sua face mais ev1dente a concepgao teleoldgica
de mundo, bageada na crenga implicita da inesiténcia de limites para o desenvolvimento capita-
[lati, orengn agora posta abaixo pela evidéncia da destruicdo ecologica. Af se inscrevem, guarda-
dun un diferengny ideolégico-politicas, MARX, COMTE e DARWIN para nio seguir a lista com
AEEN menoroes,
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quadro ideoldgico europeu em meados do século passado; por esse motivo, observa-
se aquela descricdo tendencmlmente neutra, fotografica, racional do universo enfo-
cado’ .

Uma outra possibilidade de enquadramento do fendmeno ‘‘Realismo dos
’30” numa perspectiva historica jd foi aventada, embora desconhega um trabalho
sistemdtico sobre o.assunto. Trata-se' da propalada ‘‘visao para dentro” atribuida as
oligarquias economicamente periféricas no Brasil do inicio do século, sob cuja chan-

celd promoveu-se o Golpe de 30 com Getilio Vargas.

.Explicitando: jd se disse que a burguesia do café paulista (fragdo hegemoni-
ca de classe, que havia patrocinado a instauragdo da Repiblica em 1889 e que se
mantinha ndo sem problemas & testa da polftica econémica brasileira), por sua pr6-
pria situagdo estrutural no contexto capitalista ocidental tinha de manter os olhos a-
tentos essencialmente ao que se passava na relagdo EUA-Brasil ou Europa-Brasil,
donde, por isso mesmo, acompanhava com vital interesse o jogo em curso no confli-
to de 1914 18 e suas sequelas Como contrapartida interna, nfo conseguia manter
caladas todas as outras forcas burguesas e/ou oligirquicas’ cuja participagdo econd-
mica no quadro geral era importante mas, em termos decisérios, mfima.

Neste quadro, é licito pensar que os romancistas de 30, oriundos em sua
quase totalidade das regioes sul e nordeste, tivessem culturalmente a perspectiva 16-
gica e racional (donde realista) para explicar o fenomeno Brasil, ou, para ficar no
minimo seguro, o fendmeno relagdo regido-centro. Embora com alguns passos em
branco, e reconhecendo a precaridade da exposi¢do, creio ser esta uma hipotese
plaustvel para explicar o Realismo dos 30.

Fecho este item dizendo que Frico VERISSIMO, antes que seja rastreado
em seu liberalismo polrtico evidente, inscreve-se neste quadro sem restri¢oes. E ain-
da que o Incidente em Antares seja da década de 1970, é possivel supor tal heranca
em toda a sua obra.

5 Para uma discussdo detalhada a este respeito, ver Roberto SCHWARZ (4o Vencedor as Bata-
tas. Sao Paulo, Duas cidades, 1977.v.1 ), que analisa em ALENCAR e no primeiro MACHADO
o prego pago pelos romances brasileiros para copiar-o modelo narrativo europeu num processo
muito propriamente chamado “‘torcicolo cultural”.

6 Nio por acaso, a burguesia paulista patrocina uma semana de Arte Moderna em 1922, que re-
sultou um corpo estranho naquilo que poderiamos supor uma evolucdo do padrdo narrativo bra-
sileiro, desde ALENCAR, passando por MACHADO e LIMA BARRETO, e chegando ao Ro-
mance de 30 (ou, talvez, a Guimardes ROSA). Ressalto nfo essa linha mas o autoritarismo da
Semana, de vez que seus protagonistas desprezaram varias contribui¢des positivas (como Eucli-
des da CUNHA, MACHADO, SIMOES LOPES, Lima BARRETO, talvez até os chamados sim-
bolistas, mais ainda Augusto dos ANJOS) 4 derrubada dos mitos eurocéntricos da cultura ofi-
cial-parnasiana. Ou seria um acaso a origem cultural de Plinio SALGADO?

TirA oposigio carater burgués ‘“‘versus” oligarquico ndo é de todo correta; veja-se, po exemplo, a
face caudilhesca das relagGes burguesas no Rio Grande do Sul ou o fenémeno do coronelismo
nordestino: nos dois casos, aeconomia regional esta visceralmente ligada 4 economia dominan-
te a nivel nacional, de tal forma que se pode supor, nos dois grupos referidos, uma face “‘exter-
namente’’ burguesa e outra ‘‘internamente’” patrimonialista (este termo ja usado por Raimundo
FAORO em Os Donos do Poder). Da mesma forma a classe dominante brasileira do séc. XIX,
om seu setor hegemonico (o latifiindio escravista produtor de café no Rio de Janeiro), que inter-
namente negava todo o dia os ditames liberais que defendia no papel (como na Constituigfio) e
no coméreio exterior (tese discutida por Roberto SCHWARZ, citado em nota anterior).
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2.2 {rico vale-se de toda a primeira parte do livro para descrever o universo de

Antires, Justo aqui encontram-se as coordenadas que possibilitardo o entendimen-
tt soelologico do romance em seus desdobramentos de ordem técnica e ideoldgica.

Um item indispensdvel a tal compreensdo diz respeito a sociedade construi-
i fleclonalmente. Assim, o desfile a que assistimos na leitura da primeira parte
puardn uma indiscutivel légica no que tange ao quadro social. Esquematicamente,
lil elnco grupos sociais que englobam praticamente todos os personagens do roman-
0e, 8o eles:

1) oligarquia: é o grupo politicamente decisério em Antares. Compe-se das
fmiling Vacariano e Campolargo, ambas de origem rural. As indicagdes ddo conta
ile uma ndole mais caudilhesca nos Vacarianos, ao passo que 0s mais "progressistas’
sfio o8 Campolargos. SZo vistos como grandiosos, nobres, honrados; sobre eles ndo
tevil nenhuma restrigdo de qualquer ordem por parte da narracdo nem do arrranjo
Hariativo do romance;; «

b) burguesia estrangeira: grupo composto por Mr. Jefferson Monroe III, M.
lein Fraongois Duplessis e Mr. Chang Ling. SZo os que de fato lucram com a entra-
it et cona do capitalismo. O Capitulo IV da segunda parte descreve-os com dados
et divida estereotipados (o americano grandgo, tipo militar do US Army frente
iwon milrrados vietnamitas; o francés displiscente, como os rapazes da resisténcia 2 in-
vinto ulemf na IT Guerra retratados nos filmes americanos; o chinés comportado e
Infenso As idiossincrasias dos demais, com aquela indiferenca ascética com que os
vetnon desde o ocidente colonizado). Embora os clichés, ou mesmo por causa deles,
i deserigfio funciona ao definir categoricamente as atitudes de uns e outros. No hd
feeriminegio de qualquer tipo ao grupo todo, mesmo durante a greve deflagradora

o Mineldente’;

¢) prepostos: grupo composto por aquelas pessoas que desempenham fun-
gies de mando (delegado, prefeito, advogado) mas cuja origem ndo é economica-
mente ultn, abastada. Sao os Setores Médios (ver a seguir) em tarefas de poder. Sdo

paten o8 recriminados por Erico®. Individualmente se afiguram como corruptos,

uportuniatag, arrivistas, sem que haja qualquer tentativa, por parte do narrador, de
suplicnr sun trajetéria a luz da funcdo que desempenham no conjunto das relagdes
puliticas da localidade.

Quanto a este particular, Erico parece reafirmar as teses de WEBER:
“Mus 0 pecado contra o espirito santo de sua profissdo [refere-se ao politico

Wiy, 'preposto’ para o caso presente] comega onde sua ansia pelo poder se torna
Subijetive’ ¢ um objeto de sua ambicdo pessoal, em vez de colocar-se a servico da
T

I mals adiante:

"Bun falta de objetividade [refere-se ainda ao politico] estimula-o a ambi-
clonir o brilhante mdscara do poder, ao invés do poder verdadeiro; sua falta de res-
ponsabilidade contudo, incentiva-o a gozar o poder pelo poder, sem que este pre-
sichionse uma finalidade substancial. Pois ainda que, ou melhor, ‘porque’ [na verda-
B im0 perdfio dos que levam a sério a questdo, uso indistintamente “Erico’ e “‘o narrador”’
Pt ieferleme i narragio do romance. Suponho irrelevante tal distingd@o neste momento, por
otivos que devem flear claros na leitura do texto todo.
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de seria porquanto] o poder é um meio inevitavel e, portanto,aambi¢do do poder
uma das forgas motrizes da politica, ndo existe distor¢do mais pecaminosa da forga
do que o vangloriar-se com o poder e a va auto-admiragdo na consciéncia do po-
der;™ : ,
Ou seja, a restrigdo moral que WEBER faz ao politico € reafirmada por Eri-
co quanto a seus prepostos. Trato, desde logo, de indicar este como o grupo sobre o
qual embasarei a analise do ‘‘incidente”, por motivos que, creio, se tornardo 6bvios
mais adiante.

d) setores médios: grupo composto por profissionais liberais ou autdénomos
¢ pela pequena bufguesia (genericamente, a classe média de hoje). Nao hd maiores
indicagdes no texto quanto a restrigdes ideoldgicas contra este setor. Mas ocorre
que desta fatia da populagdo sairdo elementos fundamentais para a organizagao
ideolégica do romance, a saber, o sapateiro Barcelona e, secundarissimamente,
o pianista Menandro, sem falar ‘'do prof. Libindo Olivares, este irrelevante na and-
lise que proponho. Para ficar no especifico, aponto neste grupo, conforme a nar-
rativa e também conforme a realidade de hoje, a especial situagdo de ter um pa-
drfo razodvel de vida (no sentido de receber uma remunerago tal por seu trabalho
que permita acesso a um consumo mediano), e de conseguir esbogar, por isso mes-
mo, um entendimento critico da sociedade. Seriam potencialmente, portanto, os
“homens livres”’ da ordem burguesa européia de fins do séc. XVIII ou os artistas e
intelectuais ndo ligados organicamente’ ®ao poder.

e) camadas inferiores: grupo composto pelos pobres e parias da sociedade,
a0 lado do militantes sindicais (simplificando a classificagdo). Sdo vistos pela narra-
¢do com afabilidade, simpatia, paternalismo até. Nao por acaso, neste grupo obser-
vamos as saidas romanticas ou as metatoras de tundo cristdo como a da fuga do fi-
lho de Jodo Paz para a nova terra etc., de um lirismo evidente se analisadas por esse
prisma.

23 Hi4 contudo, um grupo de personagens nio enquadraveis na tipologia ante-
rior: sd0 os pesquisadores chefiados pelo professor Martim Francisco Terra, que che-
gam a Antares para um sociolégico “estudo de caso”. Interessa perceber aqui, mais
que a referéncia ao tronco dos Terra (ademais ja discutido por Fldvio Loureiro
CHAVES' '), o fato de que Erico se vale de um artificio inteligente para a organiza-
¢40 ideolégica do conjunto, qual seja, a insergdo de uma explicagdo “de fora” paraa
sociedade antarense. ]

Contudo, verifica-se que, paradoxalmente, ndo ¢é essencialmente a pesquisa
que fornece os dados dos quais nos valemos para a leitura do romance; antes, a sim-

9 WEBER, Max. A Vocagdo Politica. In: LANGEBUCHER, Wolfgang, org. Antologia Humanis-
tica Alemd. Porto Alegre, Globo, 1972. p.264-70.

10 Uso a categoria “intelectual orginico”” de GRAMSCI, Antonio. Os Intelectuais e a Organiza-
¢do da Cultura. 2.ed. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1978. 244p.

11 CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Vertssimo: realismo e sociedade. Porto Alegre, Globo,
1976, 185p.
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[Ilel presenca dos pesquisadores em Antares jd suscita reagSes que permitem a con-
liiposledo entre os ““de dentro™ e os ““de fora”. E assim que, em seus didrios, o pro-
femor Martim registrard suas impressdes sobre o ambiente e as relages internas da
tldade,
Quanto as-visdes de. mundo, deve ser marcada a reiterag@o do cardter liberal
i pesquisa através de.seu patrocinio pela Ford Foundation. Erico insiste vérias ve-
6l nesto ponto a pesquisa, por mais que amedronte os beneficidrios do provinciano
“Slatun quo™, .ndo, tem por intuito a desagregacdo de qualquer ordem. A p. 134 do
iomunoe, vé-se a exemplar atitude do representante daquela fundacdo: ao cientifi-
Uiihe das querelas provocadas com a iminéncia da pubhcagao dos resultados da pes-
fuim pelos grupos ‘politicos conservadores (a Reitoria da Universidade e o comando
i 11 Exéreito, sem falar no grupo dirigente e nas pessoas ‘‘gradas” de Antares), ‘o
{epresentante da Ford Foundation, amigo pessoal e admirador de Martim Francisco,
tihe de toda aquela farsa e mandou ‘os originais para o prelo”. Acima do acanha-
m!émn Intelectual da Universidade brasileira como acima -da comunismofobia; libe-
tul, pols,

1 O INCIDENTE

il A seqliéncia do romance mostra um inusitado acontecimento, para o qual
volliel o ntengdo a partir de agora.

Ni delicada situagfo de deflagracdo de uma greve geral na cidade, as portas
de 1964 (13 de dezembro de 1963), varios mortos sio impedidos de seguirem o cur-
s culturnlmente desejdvel do enterro por forga de um piquete de ativistas que se
diiteptie An Intengdes das familias, as portas do cemitério. Como ndo hd resolugdo
Wiedinta parn o impasse, os mortos (em nimero de sete) passardo a noite ao relento,
i lndo de fora dos muros do cemitério. Horas depois, os mortos levantar-se-do de
MUK CalxOes o passardo a identificar-se e a tecer comentdrios sobre suas vidas, do
e resultard um anseio consensual por serem dignamente enterrados. Apartir daf,
Wl o sun fantastica peregrinacdo em busca da cidade, na qual pretendem exigir
Hiiile que consideram um seu direito. E, ap6s visitas de cada morto a seu respectivo
plehio familiar, encontrar-se-do no coreto da praga, palco a partir do qual fardo suas
deniielun 1o estupefato e atemorizado povo antarense.

0 fato em si é de uma invulgar forga metaférica no contexto da narrativa
ponliate de Firico. O recurso ao elemento inusitado (para ndo arriscar ‘m4gico’ ou
HURLIIR) fornasse elemento constitutivo da trama, num atestado da indiscutivel qua-
Hilidle nurrativa do Autor. E surge a questdo central deste trabalho: como explicar a
pessign de tal figura no corpo de uma narrativa essencialmente realista e no con-
Jiito de obras de um escritor marcadamente realista? Passemos s tentativas de ex-
plicago,

13 Op mortos que voltam a cena s@o aceitos pelo leitor com suavidade e natura-
Hilide insuapeltdvels dado o aparente absurdo. Com base nessa premissa, a explica-
e deve wer dada em dols niveis,
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A primeira razdo de o leitor aceitar a possivel falta de verossimilhanga reside
em que os mortos surgem no coreto e na cidade como vingadores morais, ou seja,

- eles vém para escarrar denuncias a rigor jd conhecidas pelo leitor — via narrador, via

arranjo dos elementos ficcionais da narrativa realista ou via didrios-do prof. Martim

-ou do padre Pedro-Paulo. Assim, resta aos mortos a resolu¢ao, no plano ficcional,

do impasse gerado pela 1mpos31b111dade do enterro: desmascarar ante os demais per-

2 SOnagens a corrupgdo, as chantagens etc,, de resto jd conhiecidas. -

“Além disso, o éstranhio fato ngo vem ‘de todo ‘inédito: desde o capltulo 160 .

x;leltor .conhece. que algo de mesperado acontecera Cito textualmente a pdgina 24:

ELHLE objetivo desta narrativa é tecer um sumdrio’pano de ‘fundo.histérico contra .
‘0 qual apresentar oportunamente os macabros eventos.daguela sexta-feira 13 de de-
zembro.do anoe de 1963. . .”, diz o narrador.

" A segunda exphcagio para a aceitagdo pacifica daquele fato estd em que 0$
mortos sdo descritos realisticamente (o cheiro nauseante, a cor cadavérica, a ¢ invul-
nerabilidade” corpérea, etc.). Assim, a tnica superagdo a ser feita pelo 1e1t0r éade

~admitir a hipotese de fisicamente os mortos fazerem as demincias. Unica porque, na

civilizagdo euro-ocidental contemporinea, o morto, de uma ou de outra forma, des-
mascara o universo de relagdes encobertas dos que ficam. Tal desmascaramento ex-
plicita-se na demonstragdo cabal do limite da existéncia humana, para ficar no sim-
ples, demonstragdo que inspira imimeras reflexdes — desde a honesta angistia meta-
fisica até ao eventual racioctnio matemdtico com vistas a partilha da heran¢a em jo-
go (caso da familia Campolargo ap6s a morte de Dona Quita).

De tudo isso se pode concluir pelo acerto da narrativa (em todos os senti-
dos), consagrando a tentativa inédita de Erico, e pela funcionalidade de recurso de
vez que a metdfora passa ao leitor, com indiscutivel competéncia, a idéia do desmas-
caramento social.

33  Outro necessdrio apontamento refere-se ao grupo de mortos. A idéa de dis-
cuti-lo e analisdlo derivou de uma insistente utilizagdo do grupo como uma unida-
de, donde se conclui com freqiiéncia pela contraposi¢do mortos/vivos, dando mar-
gem ao trocadilho “os verdadeiros mortos sdo os vivos™ e vice-versa. Ndo me parece
que assim seja, e 0 motivo ¢ de facil demonstragao.

Ocorre que o grupo € de composigdo social bastante heterogénea, razao pela
qual devemos diferencidlo sociologicamente. Com base na classificagdo proposta
atrds, podemos cmbogar o seguinte enquadramento:

D QUILA - 2 s S ws mms oo s s £ B (o050 (e 8 oes Oligarquia

@ICEE0 BEATGO: catatiutcns wrsih agunioe wioin s gt o wime sonin s Preposto

Barcelona e Menandro ............. ... .. ... Setores Medlos
Joao Paz. Erotildes e i

Pudim de Cachaga........... Gl R Camadas Inferiores

A prostituta e o bébado sgo a rigor pdrias. Justo por isso, sd0 personagens
liricas, durante todo o tempo, médxime na circunstincia de, mortos, visitar os com-
panheiros, Jodo Paz é o mesmo;sé que. em degradagdo b1010glca mostra em si os si-
nais da tortura — de resto as marcas mais contundentes da politica que em vida ele
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fesmo denunciava e combatia via engajamento sindical e partiddrio. Portanto, nes-
4¢ sentido, ndo se tranforma com a morte.

Os representantes dos Setores Médios, Menandro e Barcelona, ndo sofrem al-
I8t g tes de maior peso. Em particular, Menandro continua ndo entendendo coisa al-
piimn além dos frdgeis limites de seu préprio fracasso como pianista. Com Barcelona
ViiioN 0 mesmo, apenas que nele, de modo mais evidente, percebe-se a mesma verve
Uiitlen do anarquista vivo, tipo tanto explorado por Erico. Lembro, de passagem, o
Don Pepe de O Tempo e o Vento, personagem de igual consisténcia ideoldgica e si-
imilarmente importante na organizagdo do romance' 2.

D, Quita nao faz sendo desmascarar com sua volta a avidez dos herdeirog.
Menio nqui (ou exatamente aqui), ela mostra em si as marcas mais caras 4 descri¢ao
i lrico faz da oligarquia: a nobreza e elevagdo de sentimentos, a dignidade ante
gualguer adversidade — mesmo ao colocar as joias no vaso sanitdrio. (E de registrar
i llo existéncia de qualquer representante da Burguesia Estrangeira no grupo dos
muitos, pelo motivo evidente de ndo haver relagdo possivel entre um estrangeiro e a
prublemitica que, segundo percebo, norteia a dimensdo politico-ideoldgica do ro-
Hiiee,)

Mas nada disso se pode aplicar ao Dr. Cicero, personagem que sofre a mais
tudieal transformagdo. Lido o romance com base na linha de racioctnio ora propos-
th, deparamo-nos com uma cena de, por assim dizer, julgamento. Mas, ao contrdrio
i lelturn habitualmente feita de supor que o réu é a populagdo ou a cidade toda
(o atd, mals amplamente, da sociedade gaicha brasileira), quem estd “‘sub judice”
¢, tulvez metonimicamente, o grupo dos mortos — e, dentre eles, muito especial-
mete o Dr, Cicero, representante do dnico setor social condendvel aos olhos da
Hiiiagho, v

Asslm, ndo por acaso, o Preposto Dr. Cicero é o que denuncia, o que faz uso

{1 A wlmpatin com que é tratado Barcelona (e, por extensdo, Don Pepe) pode ser explicada
feiily e vista o parentesco entre o liberal (neste caso, Frico) e o anarquista na circunstincia
Bstarlon de antes de 1929. Ocorre que um e outro reivindicam a pouca ou nenhuma interferén-
Wi o Eatado nos negécios dos cidaddos, no que se diferenciam de comunistas e fascistas, para
#iem o Butado deve planificar a economia de um pafs. (E dlaro que depois de 1929 ficou difi-
Pl pensar num capitalismo liberal-concorrencial nos moldes do século anterior, imaginando um
eteads ‘alimpleo’ em que producdo e consumo se entendessem harmoniosamente.)

Lie outra parte, obviamente o anarquista aproxima-se do comunista no anseio comum
peln destrulgio da propriedade privada; assim também, ao contrario. com o liberal e o fascista.
) yue define as posigdes é o segundo dado: em situaces de crise, é mais facil o liberal cerrar fi-
Ielias sin torno do fascista do que aproxin{ar-se do anarquista, com quem sua afinidade reside
Wi pivel politicoddeologico — e dentro de limites muito claros. O mesmo para o outro lado da
Sy o praposta,

Tulvez por aqui se possa rastrear a filiagio ideolégica de Erico, para quem, na vida real
& i Hegln, o totalitarismo de qualquer matiz é sempre nefasto, bem como para quem o libera-
Wasno (vale dizer, a livre crftica e a critica socialmente impune) é molamestra do exercicio da
sl anla, Nfflo por acaso, portanto, a simpatia do autor pelos anarquistas seus personagens, cu-
i dessmipentio cumpre a tarefa de organizar ideologicamente o enredo dos romances ao forne-
SEE Wi sontraponto erftico (e impune, insisto) ao ponto-de-vista ou a visfo de mundo de outros
persunagens, Oy anarquistas seriam, numa comparagdo mediocre mas didatica, produto da mio
sigueida do escritor,
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da situagdo toda especial dos mortos no coreto para langar sua voz destruidora so-
bre a corrupta ordem polrtico-social de Antares. E justo ele, o que “virou a mesa”,
o sujeito que pode denunciar, num exercicio permitido sobretudo por sua pregres-
sa participagfo no curso dos acontecimentos.

Por fim, ndo é demais pensar que na figura desse advogado se possa ler uma
profunda autocritica do intelectual Erico, consciente de que numa sociedade de
classes periférica a tarefa intelectual caminha sempre no estreito limite entre a de-
mincia conseqiiente da condi¢do colonial e a subserviéncia aos também prepostos
que gerenciam a perpetuagdo desse estado de coisas.

4 O PROBLEMA DO REALISMO

41  Dentro do propésito denunciador de Erico,a metifora do “‘incidente” serve
para realizar o intento e, mais amplamente, para desmanchar o impasse em que se
encontrava a narrativa realista do autor. Sobre o assunto, é interessante a proposi-
¢do de ADORNO:

“Visto do ponto de vista do narrador, o fenémeno [da aparente impossibili-
dade de narrar, hoje] se deu por causa do subjetivismo, que ndo admite mais a maté-
ria intransformada [nosso grifo], e com isso solapa o mandamento épico da objes-
tualidade.” 3

Em outras palavras, trata-se do advento de uma subjetividade tal no processo
narrativo (derivada da dissociagdo entre o homem e seu préprio interior, a que
MARX chamou, para outro caso, aliena¢do, ou seja, uma compreensio parcial do
processo totalizado'*) que suponha “a priori” a matéria-prima da narragdo como
parte de sua prépria subjetividade porquanto saiba da necessdria e inevitdvel inter-
dependéncia entre sujeito cognoscente e objeto conhecivel. Daqui adviria o colapso
daquilo que para ADORNO ¢ o dado fundamental da narrativa romanesca, qual se-
ja, o estado passivo, objetual da matéria da narracdo.

Ocorre que para Erico hd o a-narrar, hd o objeto (no minimo porque a his-
téria ¢ sempre, dialeticamente, objeto narrdvel e processo em constru¢do, e o autor
tem a histéria na conta de assunto fundamental para a elaboragdo de sua ficgdo);a

13 ADORNO, Theodor W. Posi¢cdo do Narrador no Romance Contemporaneo. In: OS PENSA-
DORES. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1980.v.48. )

14 A derivagdo citada pode ser entendida como desdobramento seqiiencial daquela alienagio.
A diferenca substancial estd em que hoje o artista ou o intelectual (e ndo o operario do exemplo
MARX) tem 2 disposicdo os meios necessarios a compreensdo totalizante do mundo, mas no vé
como interferir no processo em curso ou, noutro caso, questiona-se sobre a pertinéncia da even-
tual interferéncia que possa ousar sobre o mundo. Para este raciocinio, valem os apontamentos
sobre o grupo dos Prepostos e sobre os Setores Médios, citados no trabalho. Quanto a produgéo
romanesca, 0 mesmo raciocinio esta claramente explicitado em Lucien GOLDMANN. A Socio-
logia do Romance, 2.¢d, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1976. 223p.
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illestio parece ser o como narrar uma vez conhecida a situagao cultural em que se
iisete, Dizendo de outra maneira, pode-se supor que Erico perceba a matéria a ser
tabilhiada como objetual mas, em oposi¢do, conte com o pressuposto da impossibi-
lidudde de narrar a Balzac dada a evolugdo da narrativa e dado o arsenal critico dispo-
iivel, Donde a solugdo encontrada: a técnica do contraponto (generalizada para vd-
fluh de sous romances) e a metdfora dos mortos (particularizada no Incidente em
Antarax),

43 A narrativa orientada pelo contraponto surge entdo como uma possibilidade
e safdn para o impasse técnico. Sua utilizagdo justifica-se por viabilizar o projeto
il autor de estabelecer um corte transversal na sociedade.

Assim, o contraponto, ou a simultaneidade narrativa que entrecruza vdrias
Iatoelus, . ' ", é recurso narrativo/descritivo abrangente e totalizante que dd condi-
gies e wma visdo global da sociedade; donde se assegura a continuidade do realis-
i, _

A0 mesmo tempo, o método utilizado por Erico, porquanto justap0e e con-
fuphe “pedagos que refletem a variabilidade do real mas em nenhuma hipdtese con-
ORI para ostabelecer sua sintese harmonica™ °, ndo exige valoragdo maior de um
st e outro setor social ou personagem, de tal modo que ndo hd posicionamento
ilsnlagloo aparente do autor; donde a seqiiéncia do liberalismo.

~ Aqui se pode, por evidéncia, apontar o motivo ideolégico da escolha do con-
fapanta como téenica narrativa. E que para levar a cabo a recriminag¢do moral da-
eln sueledade sem, digamos assim, sujar as liberais maos, tornava-se fundamental
fuenr fular aqueles que sao condendveis na vida real ;a0 menos na ficg@o hd como fa-
stln,

It & quem se condena? Justo a Cicero Branco, o preposto. Melhor: quem fala
Hit spreto @ Cleero, e de sua boca, resolvendo o problema do liberalismo, saem as
fundenagoes de ordem moral, ética a sociedade. Jamais serdo questionados os fun-
daimenton ldeoldgicos daquela circunstincia historica ou, menos ainda, o arranjo
Seunbmien sobre o qual se assenta toda a estrutura daquela sociedade.

Auglm 4 ordem social imperante, embasada na propriedade privada, na alie-
Wi, a Ideologla liberal ( que no Brasil tem sido duplamente falsa, ao nZo conse-
pgfi nei no discurso obscurecer as evidéncias do escravismo, passado ou presente),
§I0 . o werd questionada; a hiprocrisia sim, esta é questionada e impugnada. S6
JUE, Vit 0 problema sob este prisma, aquela hiprocrisia ndo € senao detalhe.

43 Duplorar a metdfora dos mortos a esta altura do raciocinio torna-se tarefa
Alnplen s ela nio passa de recurso narrativo, eficiente alids, como o atesta a “‘sugestao
di tend ™ Mdentificdvel no romance. Noutros termos, por mais que possamos duvi-

15 L HAVES, 'ldvio Lourelro, op. cit, p.137.
L6 fldem, p.19, :
11 ABGORNO, Theodor W., op, cit, p.269.
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dar em principio, desde o prisma experiencial concreto, da situagdo narrada (os
mortos falando no coreto), jamais deixaremos de observar aquelas caracteristicas
que Anatol Rosenfeld, ao comentar e explicar - Aristoteles, aponta como funda- -
mentais para os personagens de ficgdo, a-saber: a)-a verossimilhanga da narragio;b)
a genuinidade, sinceridade ou autenticidade da atitude subjetiva do autor;c) a coe-
réncia interna, ou d) a visgo profunda da realidade' ®. Em suma, ndo questionare-
mos a “verdade” da ficgdo de Erico VERISSIMO neste caso.

44  Uma observagao lateral diz respeito a possivel indole alegérica do Incidente
em Antares, enquadramento este mais ou menos generalizado. Tomando por base
Benjamin, comentado por J.G. MERQUIOR'?, nio h4 como sustentar a hipétese.

“Q veiculo natural da verdade desprendida da intenggo € a alegoria”. O tex-
to do “imortal” MERQUIOR comega com tal afirmativa — pena que nfo se consiga
decifrar se a autoria é dele ou do comentado W. Benjamin. Mesmo assim, pode-se
perceber que s6 isso derruba a tese, de vez que, definitivamente, a metifora dos
mortos ndo vem sem intengdo.

Adiante, noutra passagem, esta de BENJAMIN, 1é-se que “‘0 simbolo tem
uma natureza ‘pldstica’, porque € condensagdo imediata da idéia na forma adequa-
da; a alegoria, em vez disso, é ‘temporal’, porque sempre exprime algo diverso do
que se pretendia dizer com ela” (aspas interna e grifo no original consultado). Ou,
noutra ainda, o assessor do ex-ministro Leitdo de Abreu aponta Coleridge, para
quem ‘“‘simbolo € produto da ‘imagination’, da imaginagdo criadora, enquanto ale-
goria 4 apenas a obra de ‘Fancy’, da imaginagdo puramente associativa e limitada,
fantasia mecanica e inferior”’. Donde, por 6bvio, ndo hé alegoria na metdfora (ou
no simbolo) dos mortos.

4.5 Como dltimo ponto, resta discutir ainda o desfecho do romance enquanto
elemento importante no trabalho realista de Erico.

Sintomaticamente, a deflagragdo do processo levado avante pela volta dos
mortos 4 cidade se dd, na ficg@o, num momento especialissimo de crise social (e,
mais amplamente, daquela postura liberal): uma greve geral urbana numa hora de
indefini¢do politica nacional (basta lembrar o assim chamado colapso do populis-
mo, as intengdes comunistas ou o avango bem sucedido dos golpistas de direita as
portas de 1964). Erico intuiu corretamente: sé ai, neste previlegiado momento, é
que 580 expostas as visceras mais cuidadosamente escondidas pela hipocrisia social.

De resto, o desfecho aparentemente paradoxal ( a cidade retoma seu ritmo
normal, todos querendo esquecer o “pesadelo”) faz sentido: se ndo havia projeto

18 ROSENFELD, Anatol. Literatura e Personagem. In: CANDIDO, Antonio et alii. 4 Persona-
gem de Ficedo, 5.ed. SAo Paulo, Perspectiva, 1976. p.9-49.

19 MERQUIOR, José Guilherme. Arte e Socledade em Marcuse, Adorno e Benjamin. Rio de
Taneiro, Tompo Brasilelro, 1969,
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(ue resolvesse, nas previsSes liberais, o impasse social verdadeiro, igualmente ndo o
havia na ficgfo. A violenta critica dos mortos é inoperante ndo s6 nem principal-
mente no romance; ela o € de fato no desempenho concreto da tarefa intelectual. O
mundo corrupto € infenso a restrigao ética liberal ; o capitalismo no Terceiro Mundo
ndo é, definitivamente, bem-educado.
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