NATHALIE SARRAUTE: MARTEREAU
OU A NOSTALGIA DA UNIDADE

Maria Liicia Serrano Motta

O Névo Romance Francéds tem sido objeto de muita dis-
cussdo. Que designa exatamente a expressdo Névo Romance?
H4 uma escola e uma teoria do Névo Romance? Essas sio
perguntas freqiientemente formuladas.

Na verdade nio hi um grupo organizado de escritores,
ainda menos uma teoria que se proponham defender ou pro-
var. Sdo éles um grupo de intelectuais que, cada um por si,
éicreveram obras onde hi uma pesquisa de formas novas, ori-
ginais, que os caracterizam, e algumas idéias afins, surpreen-
dentemente afins, que testemunham uma unidade na recusa da
literatura tradicional, do romance tradicional. Uma espontinea
unidade independente de qualquer planejamento ou de qual-
quer discussdo preliminar. No entanto o grupo se tornou conhe-
cido como tal, e sua audiéncia, que se féz mundial, deve-se, se-
gundo Leyla P. Moysés, <3 sistematiza¢io no uso de suas desco-
bertas unida & coincidéncia temporal e geografica das suas
pesquisas.!

Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Nathalie Sarraute, Clau-
de Simon, os mais conhecidos dentre &les até o presente mo-
monto, sobretudo os trés primeiros, tém caracteristicas diver-
WM, pessoais, mas se encontram na negacéio do romance tradi-

clonal, Recusam os personagens estruturados da maneira tra-
dicional, a intriga como centro da atencio do leitor, ou ainda a
aronologin clbssica, a noco tradicional de tempo. Recusam tam-
hém, de outro lado, o romance como simples entretenimento,
exlgindo quoe @le seja uma indagagiio sdbre o homem moderno.
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Parn lsso impedem o leitor de ser passivo, mero espectador,
abrigam-no a ser ativo, a interpretar o que 1€, a ser gente. O
romance que o leitor 1€ ndo é a histéria de outros, mas a sua
propria também. «Arte do romance como téda arte, diz Na-
thalle Sarraute, exige, para permanecer viva, uma constante re-
novagho de suas formas e por conseqiiéncia de sua substancia».?
{) romance precisa, pois, procurar novas formas, adaptar-se ao
iiundo de hoje, «fazer passar a técnica romanesca da mecinica
newtloniana para a relatividade generalizada», na interessante
formula de J. P. Sartre. Assim também precisa penetrar as di-
versas ocamadas do real, acompanhando as novas perspectivas
fe nossn época. Recusam, finalmente, e num outro plano, o ro-
manoe «ongajado» do segundo apos-guerra. «Acreditar que o
Fomance tem «alguma coisa a dizer» e que procura, em seguida,
sumo dizd-lo, representa o mais grave dos contrasensos. Pois é
precisnmoente ésse ‘como’, essa maneira de dizer que constitui
#ou projeto de escritors.?

Alnin Robbe-Grillet notabilizou-se, desde logo, pela valori-
sagio total do objeto, o homem visto éle mesmo como um objeto.
Na verdade observa-se que cada vez mais no mundo moderno o
Homem tende a perder terreno, vendo seu lugar de centro da
cringho questionado, tendo por vézes, no vertiginoso desenvolvi-
mento teenolégico de nossos dias, dificuldade emi dominar obje-
tos orindos por éle mesmo. Muitos julgam que Robbe-Grillet
veliron n consciéneia do romance moderno, sendo o criador de
win sromance em superficie», de uma «literatura do objetos;
louvade por ung, criticada por outros. Grillet se defende das
sonsngOon dizendo que hi sempre um olhar, a presenca do hu-
mann, antes do objeto, Mesmo assim é preciso reconhecer que
s valorlgngho dos objetos, sua visdo geométrica do mundo
tnpressiona fortemente o leitor,

Mighel Butor valoriza igualmente os objetos, mag para éle
a0 uhjeto exinte nflo somente em si, mas sobretudo pelas relas

3 B resposba noume snquele formulnde por inteloetunts portugudeos
8 e reapontas foram publendas om Ndovo Romanee do A, Margaeido
# A Porlelp

oA Habibetiettel © Poue un noveeau voman e 16

ORGANON 17

¢oOes que através déle se efetivam, e pelo contetido historico que
acorda. Faz éle uma distincao entre o objeto natural e o objeto
culturals.* Assim Butor «nfo despoja o objeto da marca huma-
na implicita no préprio objeto; ao contrario de Robbe-Grillet;
os objetos de Butor se concentram em térno da consciéncia -
homem e objeto sendo os elementos que dio forma ao mundo,
¢ nio podendo portanto serem dissociados».5

Outro, situado no extremo oposto a Robbe-Grillet sobretu-
do, é o mundo de N. Sarraute, «a romancista da suspeita», como
tem sido chamada. Aqui a sua originalidade. Seu mundo sdo os
subterrineos da alma humana, labirinticos e contraditérios. Seu
objetivo — captar o mondlogo interior de cada um e de todos,
dar idéia do jorro pujante da vida psicolégica, de seu carater
ilimitado. E ela a iniciadora do No6vo Romance, pois, foi em
1932 que comegou a escrever Tropismes. Utiliza o térmo biol6-
gico «tropismos» que significa crescimento de um 6rgio sob a
influéncia de agentes mecanicos, fisicos ou quimicos, e designa
com é&le movimentos psicolégicos automaticos, de atracio e re-
pulsio, a determinados agentes externos. Sdo reagOes-relam-
pago que riscam a consciéncia. N. Sarraute apresenta-os em
sua complexidade e riqueza. Alids, aqui se distancia da psica-
nilise «julgando que ela mascara o mundo interior muito mais
do que o revela. As explicacdes por ela fornecidas, diz a escri-
tora, gracas a procedimentos-gazuas, sio sumadrias, superfi-
ciais e alids sempre as mesmas».® Dentro dessa perspectiva.
é que podemos refletir sbbre o romance de N. Sarraute, Mar-
tereau. Os personagens, 4 excecdo de um, Martereau, que da
nome ao livro, ndo possuem sequer um nome. A intriga é
reduzida ao minimo servindo apenas de suporte ao estudo dos
tropismos. Muito importante é a questdo da distdncia que
Sarraute toma de seus personagens. Para ver melhor, ela se
coloca a uma distinecia mais proxima que o romancista tra-
dicional, ela se coloca a uma distAneia que lhe permite ver
no individuo Omsses movimentos-relimpago que mostram g
complexidade do real peicoldogico, os meus «troplsmons,
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Passemos agora ao narrador com o qual parece estar
Nathalie Sarraute.

Diante das reacdes de il, de elle e de sua prima, o narrador
tom reagoes diversas e contraditdrias. Ora éle adere a seus

pontos de vista e posigdes — adere exteriormente — ora éle se
alapta de todos. Esses dois movimentos contririos, ésse ir e
vir, emsn quase respiracdo do personagem, sistole e diastole,

1os os conhecemos ndo por declaracdes do personagem ou do
autor, mas por imperceptiveis movimentos, vibragdes, algo de
indoefinivel, enfim, em seu olhar, gestos, comportamento e
pulavras, surpreendidos no momento em que se produzem,
pnloriores & alguma influéneia da vontade.

Muitas vézes ésses tropismos ndo aparecem & superficie
i personalidade; ficam na raiz da consciéncia, e somem ra-
pidon o fugazes dominados pelo super-ego. Outras, porém, ma-
nifestamese por uma inflexdo de olhar, uma palavra, sinais
{ue epcapam, no mais das vézes, & vontade da pessoa.

() narrador, como diziamos, oscila entre aderir ou nao
ful tlon, Sua adesdo, no mais das vézes puramente exterior,
avanteceslhe por fraqueza ou meédo de desagradar aos tios. E,
s goral, acompanhada de uma raiva intima, de uma revolta,
de wm enjoo de si préprio por ter capitulado, e resulta de uma
rejelgho de todos os tropismos que levariam 2 ndo-adesdo.
Aderir supbe ruptura com uma parte déle mesmo. Além da
fraguoesn puicologica, contraditoriamente éle adere, as vézes,
por penn do outro, por exemplo do tio, pois éste, tal como o
floo de La Bruyére, habituado unicamente a adesdes, sur-
procnde-we o magoa-se quando néo as tem e acaba sentindo-se
pordido, Je 6 um insatisfeito diante dessa permanente dialé-
Hos que we desenrola dentro déle, independente de sua vontade
por apsim dizer, Detecta e segue quase que morbidamente o
moenor troplsmo que se manifesta. Je é o homem, torturado
polan suan divisGes internas, pela sua ambivaléneia ou poliva-
1nein, A procura da unidade, de uma coeréneia entre seu coms-
poartamento externo o sous movimentos paicolégicon subterris
fsoon, ou pelo menos entre gou comportamento e a corrente
dominante de seus troplamon, agquela gque the davia uma linha
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de conduta independente. Mas ésse seu desejo de independén-
cia se vé contrariado pelos lagos de dependéncia que guarda
com a familia.

Assim, quando lhe surge alguém que lhe parece coerente
e auténtico, é ilimitada sua admiracfo. fisse alguém seri Mar-
tereau. Esse sentimento de admiracio é a objetivacio de de-
sejo de unidade e autenticidade, que sempre existiu néle. Isso
alias éle o exprime com clareza: «Sempre procurei Martereau.
Chamei por éle desde sempre. Foi sua imagem — sei-o agora
— que sempre me perseguiu sob formas diversas».” «Era a
patria longinqua da qual por misteriosas razdes eu tinha sido
banido, a terra onde ndo poderia jamais aportar sacudido que
era em mar alto, conduzido sem cessar por tddas as corren-
tes».® '

Sua admiracdo usa imagens, belas imagens, para expres-
sar-se logo por inteiro. Imagens de «contornos nitidos e pre-
cisos».

Primeiro Martereau é um holandés. Sentado & janela atras
de suas fléres, € um homem de meia-idade, imével, fumando
seu cachimbo. «O interior visto através da grande vidraca
holandesa é simples, mas impecivel, uma vida serena se de-
preende dos objetos». Pouco adiante, na Inglaterra, Martereau
¢ um lider politico, talvez Primeiro Ministro. Rosto imével e
sorridente atras do vidro do carro que desfila, na sacada do
edificio pliblico ou na ponte de um encouragado, satida o povo
acenando com a mio, ou passa em revista as tropas do exér-
cito. Processos cinematograficos de apresentacio, ainda que
Nathalie Sarraute nio partilhe a opiniio de alguns de seus
colegas que véem uma estreita relagio entre o Névo Romance
¢ o cinema. Processos cinematograficos que o apresentam co-
mo um bloco. Sem tropismos.

As imagens que assim se sucedem tém o cardter de um
sonho, Existir4, porém, Martereau?

A sua primeira apresentagfio em carne e osso parece con-
firmar o wonho do narrador, o sonho de Je, o sonho trangliili-

7 « N, Harraule, Martereau, p, 79
B« idem, p 74,
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pidor de todos nés. Olhar limpido e benevolente, apérto de
Hido forte e cordial, pancada revigorante no ombro do jovem,
slodon os seus gestos, ainda que os mais insignificantes, pa-
rovem n cada instante conté-lo por inteiro, expressa-lo, como
# linhn simples, Gnica, perfeita de um belo desenho».?

Martereau é por ora o personagem clissico do romance
tradiclonal, Aparece sempre igual a éle mesmo, sempre coe-
renle, Il Je se extasia porque essa igualdade exterior lhe pa-
Peoe harmonia entre as atitudes externas e o foro intimo de
Marterenu, Tropismos, movimentos larvares, se existem, sdo
Invinivels,

A Intriga trara, pouco além, uma ocasido de conhecer ou
de munpeltar da existéncia de um outro Martereau. Solicitado
polo tlo do narrador para ser «testa de ferro» na compra de
uma capn de campo que éle quer fazer as escondidas, Marte-
reiu delxard de ser um <«carater», um todo homogéneo e tran-
ghiillgador, Martereau se fragmentara. Apoés a compra, Je vai
pudirdhe um recibo em nome de seu tio. E eis que Martereau,
fus oruzn com 6le na rua, finge nao vé-lo. O bom e paternal
Muarterenu de repente se distancia, torna-se outro. «Quando
fle puspou perto de wmim, seus olhos movimentaram-se ligei-
vamente, afastaram-se alguns milimetros enquanto eu sentia
fue Ble mo rencgava com tdédas as suas forcas».'®© Na verdade,
pensa Je, ¢ inGtil fingir para consigo mesmo, ndo deve haver
surpréun, pois «nfio hd nenhum movimento nos outros, por
windn tnesperado que seja aparentemente, que nos apanhe ver-
dudeiramonte  desprevenidos. Nenhum movimento que néo
tonhia pido esbogado antes e que ndo tenhamos percebido mes-
o pem confossi-lo a nbés mesmos».'t E Je se recorda de certos
movimentos infimos que tinha percebido em Martereau quando
fune viern A casn de seu tio, No entanto, apesar de tudo, fica
dusnlado, ahatesse fundamente com a indiferenga de Martereau,
Poueon minutos depols do encontro na rua, entretanto, Mar-
terenu, proourado por Je, que de ndvo voltou & sua casa, zomba

# o ldem, p, W
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de seu jovem amigo, dizendo nio té-lo visto, desmancha-se em
gentilezas, procurando apagar tédas as dividas nascidas no
espirito de Je, tornando-se de ndvo, pelo menos momentinea-
mente, o bloco inteirico, o carater que ji conhecemos.

Mais adiante, todavia, a situacdo se renova. Instalado na
casa, Martereau parece esquecido completamente do referido
recibo. Comporta-se como se fosse o proprietirio. A suspeita
se desenvolve no espirito de I, o tio, e o narrador é atingido
pela sua «solidez», pelo seu culto aos fatos concretos. Ele s6
pensa na auséncia de uma carta ou de um recibo. Je hesita ainda
em julgar mal seu amigo Martereau. Procura justifica-lo —
talvez devido aos consértos na casa, talvez por falta de tempo
nio se tivesse manifestado. Mas pouco a pouco a suspeita se
lhe cola na pele, apesar de seu gOsto pelas nuances. To6da a
interioridade de Martereau nos é sugerida em uma cena contada
em flash-back, a cena em que o tio pedira a Martereau que
aceitasse o negdcio da casa de campo. Conhecemos, entdo, ao
mesmo tempo que a vida familiar de Martereau, suas reacgoes
as mais intimas. Tudo isso, porém, nos é mostrado através de
infimas e rapidas reagGes de Martereau e de sua mulher e nunca
através do oithar do autor.

Assim, vemos que Martereau também possui seus tropis-
mos. Sua conduta nos parece enigmética, vislumbramos um
mundo interior complexo e contraditério. Afinal, quem é Mar-
tereau? Tudo vem ainda se complicar com a cena onde apare-
cem Martereau e a tia do narrador. Esse os vé juntos numa
inequivoca e inexplicavel atitude amorosa que o confunde ter-
rivelmente. Pouco adiante, no entanto, o leitor, também con-
fuso, descobre que o narrador cochilava quando os viu, e per-
gunta-se se a cena foi real ou sonhada. Essa davida, éle a
partilha com o préprio narrador: «Pareceu-me, diz éle, ésse dia
na clinica, que néo era de todo real essa apari¢io».'?

Tudo, porém, volta a ser normal e trangiiilo pouco depois:
Martereau voltou a ser um homem correto em relacio ao tio,
vl abandonar em breve a caga recém-comprada, Voltou a ser
0 menmo, a falar da mesma manoira bonachi, amiga, sorriden-
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te, mas «um atrito, um ligeiro rangido, uma espécie de pequeno
assobio, um magro jato acre e quente escapa-se de suas pala-
vras cordiais», «uma pequenina engrenagem nio lubrificada
num mecanismo de relégio muito bem cuidado e regulados.
«Emanacdes malsis escapam de palavras que se querem amigas
mas soam vazias, rotineiras».'”®* E a suspeita renasce, a suspeita
da ndo-harmonia, da complexidade, do contraditério. Je sente
seu equilibrio ameagado. Martereau nio existe mais, nunca mais
serd o mesmo. Evidenciando suas contradices internas, Je sen-
te pena de Martereau, pois éle mostrou de ndvo ser honesto e
nao lucrou com o negécio realizado — é o que éle diz. Tera pois
fundamento essa suspeita? Diante de Je, Martereau, magro e
envelhecido, o comove. «<Ha bondade e pureza nas rugas atentas
de seus olhos».!* Mas, apesar de tudo, a suspeita permanece.

A fragmentacio de Martereau é irreversivel. No plano es-
tético ela evidencia a recusa definitiva do personagem classico,
«montado», coerente, uno. Nunca mais Martereau podera ser o
holand@s ou o inglés evocados. Nunca mais éle sera inteirico,
homogéneo.

No plano psicolégico, significa que Nathalie Sarraute nio
vé, ndo aceita o individuo como um todo. O mundo psicolégico
é comum a todos, é «<uma matéria anénima como o sangue, num
magma sem nomes. Em suma, a matéria psicologica de Mar-
tereau é a mesma do narrador, é a mesma do leitor. Nunca
mais Je podera sentir-se seguro perto de Martereau. A nostal-
gia daquela antiga ilusdo se faz sentir no narrador e quem
sabe em nés mesmos, ao lermos ésse sélido, belo e duro ro-
mance de Nathalie Sarraute. Martereau ou a nostalgia da
unidade, da impossivel unidade interior do homem.

—————————
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