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Conferéncia proferida na Faculdade de Filo-
sofia da Universidade Federal do Rio Grande do
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I

1) A estética no sistema da filosofia — Integrando-se a es-
tética na constelagdo das disciplinas axiolégicas, encerra ela
todo um conjunto de problemas gerais, de principios, relacio-
nados com as categorias, através dos quais se enlaca, como
parte integrante, com o sistema da filosofia, porquanto esta
resultaria irremediadvelmente incompleta se nio se integrasse
nela a estética. Por isso péde dizer Benedetto Croce que a es-
tética é «uma particular doutrina filoséfica pois estabelece,
como seu principio, uma particular e distinta categoria do es-
pirito», e, sendo filoséfica, «jamais se separa do tronco da
filosofia, ja que seus problemas sfo de relagio entre a arte e

as demais formas espirituais e, portanto, de diferenca e iden-.

tidade; ela é, em verdade, téda a realidade, ainda que ilumi-
nada com maior insisténcia pelo lado que se relaciona com a
artes.

Debatendo o problema de uma estética autdénoma, subsis-
tente por si mesma, fora de tdda determinada concepcdo filo-
sofica geral, ainda que convivente com muitas delas ou com
tddas elas, julga Croce que a emprésa nio é suscetivel de exe-
cucao porque é contraditoria: «<Mesmo aquéles que anunciaram
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uma estética naturalista, indutiva, fisica, fisiologica ou psico-
légica, em suma, ndo filosdfica, ao passar do programa & acio,
introduziram, subrepticiamente, uma concepcéo filos6fica geral,
positivista, naturalista ou diretamente materialistax.

Com isso, a estética ndo s6 perfila ao lado das demais
disciplinas filoséficas, como é incompreensivel fora da filoso-
fia, pois dela recebe seu alento e sua razdo de ser.

Sem divida, a arte é um modo de realizar, ndo um modo
de pensar. Mas néo existe obra ou agio sem projeto. Sendo a
arte uma atividade do homem, o problema prévio é o exame de
sua funcio dentro da vida humana. Precisamente o problema
da «funcio» da arte dentro da vida humana é nuclear na es-
tética, desde que se aceite que a finalidade da arte é propor-
cionar ao homem uma certa «idéia do mundo».

Assim sendo, vista a partir da existéncia humana, a arte
parece ser uma funcdo dela. Empregando uma férmula de Or-
tega y Gasset, dir-se-ia que o homem «reage» ante uma certa
situacdo vital fazendo arte. De acordo com isto, a arte estaria
determinada pelo tipo particular de situacdo que lhe deu origem.
A busca da significacdo da atividade artistica e do sentido do
produto dessa atividade cabe & estética, como reflexdo filoso-
fica sObre a arte.

2) Escorgo histérico da estética — Nao obstante o homem
fazer arte desde tempos imemoriais, nao obstante a riqueza ar-
tistica da civilizacdo greco-romana (inclusive a prosa artistica
de seus pensadores), ndo obstante o espirito gético dos medie-
vais, ndo obstante o Renascimento, quando Leonardo, o maior
de seus artistas, redigiu inclusive um Trattato di pittura, ndo
obstante Vico e Condillac se desdobrarem, no século iluminista,
com vistas & obtencio de uma estética autonoma, em verdade
ela sOmente surge como disciplina filos6fica independente por
iniciativa de Alexander Baumgarten ao publicar sua Aesthetica
(2 vols., 1750-58), pois uma das conseqiiéncias das definicdes
dadas da estética por éle é a formacdo dessa disciplina nos
térmos como é entendida hoje em dia.

Depois de Baumgarten a estética vai tomando corpo, ca-
bendo a Kant dar-lhe o primeiro grande impulso. Em 1790 pu-
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hlten 8le a Ovitloa do Juigo, onde expOe suas délas eatébions: a
heloga nio 6 uma peouliaridade objetiva, ja que a forma do ob jee
Lo stseita no sujelto uma agho de slmpatin entre essn forma o o
entendimento o n imaginagho, provoeando no sujelto um deleite
desinteressndo, Para Kant a beleza 6 «formals, pols sdmente &
helo o que 6 objoto de prazer universal, isto &, a belegn & um
prodioado do juizo (juizo sintético a priori) que o homem junta
a um objeto quando éste convida para <o livre j0go uma oons
templagho desinteressadas, A tese kantiana é desenvolvida por
Hohiller, para quem a alma humana é uma unidade realizada
gragas i beleza, estando a alma dividida, em sua origem, no
Impulso para a matéria e no impulso para a forma. Ao harmonis
surem-so ambos os impulsos surge o impulso licido, que condig
A oringho artistica e & contemplacio estética.

Portanto, é no pré-romantismo kantiano que a estétion oo-
megn n encontrar sua autonomia, acentuada no romantismao,
Para Hohelling, a filosofia da arte é uma mundividéncia na «fors
mu de artes», refletindo-se éste panestetismo em Schlegel: «0O
monmo que os senadores romanos, os verdadeiros artistas congs
tituem um povo de reis. . .», pois «éles sdo para os homens o que
or outros homens sdo para os outros séres terrenos...» No
comégo do século XIX, com o idealismo alemdo, e na suna mo-
gunda metade, com a escola psicolégica, a estética se emancipa
definitivamente, constituindo-se numa disciplina filos6fica aus
tOnoma.

Atualmente duas tendéncias predominam: a estética filosd-
fica propriamente dita, de carater dedutivo, e a estética [eno-
menolégica, de carater intuitivo. Isto é, enquanto a primeira ¢
essencialmente dedutiva e aparece alheiada, em diferenton
graus, do contato com a realidade e da saturagio com a expo-
riéncia, a segunda é intuitiva, consistindo seu método, originis-
riamente, na anilise das «significacdes», ou seja, do que #o
pensa nos conceitos e se afirma nos juizos.

2.1) Os estetas especulativos — notadamente os adeptos do
pensamento idealista extremo, como os integrantes da escoln
neokantiana de Marburgo — colocam, quase sempre, a frente do
suas especulacoes um conceito de beleza estabelecido sObre
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formulas metafisicas e, a partir do qual, procuram chegar de-
pois a conclusbes mais concretas. Como caso puro de método
dedutivo, a estética metafisica parte de certos conceitos gerais
superiores e intenta, pela via légica, chegar & compreensio do
belo como um caso especial daqueles conceitos gerais que ser-
vem de ponto de partida. Assim, os fendmenos estéticos sio es-
tudados em relacio com uma determinada concepcio do que
é o fundamento Gltimo do universo, procurando chegar a com-
preendé-los através desta relacdo. Como obra modélo déste
apriorismo filosé6fico-transcendental, ndo saturado de experién-
cia, e desta maneira de pensar e raciocinar absoluta, baseada na
deducido em térno de conceitos puros, totalmente alheiada da
realidade, é a Estética do sentimento puro (1911), de Hermann
Cohen, o mesmo ocorrendo com Leonore Kiihn, cujo método
teleologico-transcendental é outra manifestacio tipica desta
dialética de conceitos e desta volatilizacdo da realidade.

2.2) O contrario ocorre na estética fenomenolégica. A feno-
menologia tende & captacio da «esséncia» do estético, que reside
no «valor estético». Mas éste ndo é inerente aos préprios objetos,
enquanto objetos reais, sendo na medida em que nos sio dados
como fendmenos. A estética fenomenoldgica investiga, portanto,
os objetos estéticos com vistas a sua estrutura fenomenal: o
que a caracteriza é o fato de partir dos fendmenos. Ndo per-
gunta como um objeto atua, mas como e o que é. Ao invés de
reduzir toda problemética estética, como faz a estética psicol6-
gica, a vivéncia estética, a analise recai sébre os préprios obje-
tos estéticos. Mas esta analise ndo versa s6bre a obra de arte
concreta e sim sébre a esséncia da balada em geral, da danca,
da plastica, da musica, etc., pura e simplesmente. Esta estética
se interessa pelas estruturas gerais, nio pelos objetos indivi-
duais e concretos.

De acérdo com a fenomenologia estética, tdda obra de arte
se apresenta e deve ser entendida como uma estrutura, uma
construcdo, uma multiplicidade e uma unidade de formas. Esse
modo de assim compreender uma obra de arte é imediato e di-

- reto e, por isso, exige, além da endopatia (16) também senso
de analise, conhecimento de histéria da arte, seguro sentido dos
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sutilon o, pobretudo, apreensfio o julgamento das orlaghes artis
Hean & Tue de suas qualidades entétionn, Tiplea abordagem fenos
menologlen do objeto estético now & dada por M, Gelger no
seguinte exemplo: numa construgho que gravita tods num ponto
pentral de referénela vemon um espago, fechado, recolhido, re
povsado, que parece tender para um ponto médio, Se uma cons-
trugho com Oute eardter de contralidade — como a Santa Sofin de
Intnmbul « & considerada como sintese de dois principlos cone

fraponton, procisamente como a sintese da forma espacial ten
dente para o comprimento e para um ligamento central, o se non
Fixamon nn Aren verdadeira e prépria da igreja, verificaremon
fus ha tendéneln para uma diregdo, enquanto ao lado dismo ex
primecse um efeito contrario, um lento ascender das cfipulas
apennn sugeridan pelas dbsides para as semictipulas mais am
plis @ made altan que se estendem até a grande ctpula que tudo
ginge o doming, Mese modo de considerar as coisas se atém no
glijeta, o now nproxima da obra fenomenoldgicamente, Numia
nnaline prrlm feita, nunca nos voltamos para a «interioridades,

nio deserevemos os sentimentos e os estados de Animo por ném
provadons durante a consideragdo de um objeto estético (no camo,
umn dgreja), pois nos voltamos sempre para o seu aspecto
sexternos,

Como se vé, a estética fenomenoldgica se esforga por ado-
tar uma atitude rigorosamente objetiva; procura penetrar na
osséneia da objetividade estética, e ndo analisar o comporta-
mento e a vivéncia estéticos. Nao interessa & fenomenologia en-
tética a explicagdo causal dos objetos, mas o fato de que ohe:
degam a leis gerais. Pretende captar, por intuicdo, a essénoin
do objeto, considerando que a natureza universal do mesmo e
acha presente em cada uma de suas instdncias singulares,

3) Arte e sociedade — Se considerarmos a obra de arte como
a objetivagdo concreta do que dada sociedade reputa «helos,
como beleza intencionalmente realizada, apresenta-se-nos eupn
obra como uma realidade de tipo histérico, quaisquer que pou:
sam ser seus fins, suas origens, seu objeto. Essa constante hin.
torica em todos os povos, em tddas as idades, em todas as racas,
com maior ou menor intensidade e com matizes diferentes, ag-
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sume o carater de uma necessidade, individual e coletiva. Esta
necessidade ser4 de origem psicologica, mas a arte, em sua per-
manéncia histdrica, é constantemente influenciada por fatores
sociais (econdémicos e materiais, ou entio simbélicos, ideais,
expressivos). Dai a arte constituir, como os outros fendmenos
culturais, um dos objetos principais da chamada «sociologia ma-
terial», que estuda os contetidos da vida social, isto &, as diver-
sas esferas culturais (religido, arte, ciéncia, direito, economia,
técnica, linguagem, educacdo, etc.).

A sociologia encara a arte como objetivagio social, isto &,
como determinada, em forma e contetdo, pela estrutura social.
Coordenada, porém, com ésse ponto de vista surge a questiio
oposta: até que ponto a arte, ou mais precisamente, as obras
artisticas, interferem no processo de estruturacio social, mo-
dificando formas existentes ou criando novas. Considerando
éste aspecto, Sauermann afirma que a interdependéncia entre
arte e sociedade se apresenta sob trés aspectos: a) quanto a
natureza da arte; b) quanto & importincia e ao fim da arte ;
¢) quanto 3 origem da arte.

3.1) Encarada sob o ponto de vista sociolégico, téda obra de
arte aparece como fendmeno social, pois seu carater essencial
€ o de estabelecer a comunicacio entre um individuo e o piiblico.
Quando o sociblogo diz que a arte supde um piiblico e quando
Tolstoi afirma que «a arte € uma linguagemsy, utilizam palavras
diferentes para exprimir o mesmo sentido. Num livro, por exem-
plo, ha sempre dois homens: o autor e o leitor, sendo é&ste Giltimo
nio um individuo, mas um ser coletivo, um publico. Ndo é pre-
ciso que ésse publico realmente exista. Pelo contrario, a ideali-
zacdo do publico é um processo muito comum no mundo
artistico. Por outro lado, a arte pode ser considerada uma sim-
bolizacdo especifica da sociedade, representando valdres pré-
prios, irredutiveis. Por isso pdéde afirmar Sauermann que «na
arte se realiza a sociedade, revelando-se a estrutura social sim-
bolicamente, na estrutura afetiva do individuo». O individuo
nesse caso pode ser o artista, criador ou simples reprodutor,
mas também a pessoa que compreende uma obra artistica expe-
rimentando emocoes especificas na sua contemplacio, audicio
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ol lmaginagho, Hendo a arte, em geral, uma simboligagho da sos
pledade, on estilon artinticos nlo passam de formas ou modalis
daden do slmboligagiio,

48 No que diz respeito & finalidade do evento artistico
Huusrmann allrma o seguinte: «Se a arte simboliza a socles
e, ou melhor, se a sociedade se simboliza na arte, a arte
tem wen fim em si mesma, Pode falar-se de uma influbneln
sibre o wocledade & medida em que a criagiio artistica ¢ o gbgo
Artintico representam essa fungdo social, de sorte que o fim da
Wrte, mob o ponto de vista sociolégico, consiste na funglio de
foprenentar, simbolicamente, pela obra artistica, a sociedade
no Individuo e de intensificar a personalidade. Criar arte o
poERE arte oquivalem dizer, portanto, integragio da sociedade
Hi vonpelénelay,

{4.4) Finalmente, na génese da arte nio ha separacio entre
Artintn o pablico. Masica, teatro e danca sio executados por
lodon o we prendem intimamente ao culto religioso e & magin,
A Heparagiio entre artista e pablico é um fendmeno de diferen-
ulnglio moeial, Assim sendo, materialmente a arte é condicionadn
peln existéneia de um considerivel equipamento civilizador:
(uanto maior o nimero de possibilidades técnicas, tanto mais
numerosos os estimulos para a realizagio de atividades nre
tinticas,

Tendo por base as manifestacbes artisticas dos povos
figrafos, Herbert Read chega as seguintes conclusdes: a) Existo
uma arte comunitiria que surge da prépria técnica da manu-
fatura (fabricacdo de utensilios): «Os costumes sociais exigem
0 objeto; os modos de manufatura e as qualidades do material
determinam sua forma e, em certa medida, sua deliberacio; as
necessidades de ordem funcional e psicoldgica escolhem a forma
¢ organizam o ornamento. Tal arte é hedonista, é um assunto
de prazer puramente sensorial, e essencialmente de natureza
abstrata». b) Existe uma arte comunitria que exprime idéias
misticas gerais ou um ritual: «Novamente podemos dizer que
0s costumes sociais exigem o objeto e que sua forma é ainda
regida pela natureza dos instrumentos e materiais empregados
o principio seletivo ja ndo é puramente sensorial, mas ideold-
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gico. Tal arte é intencional (pedagogica, ritualista, experimen-
tal) e essencialmente de natureza simbdlica». ¢) Finalmente,
oxiste a arte individualista que exprime emogoes e sentimentos
do artista: «Se se estabeleceu uma relacio de simpatia entre o
homem e o mundo exterior, o artista é impelido a representar
fenbmenos naturais em toda sua vitalidade essencial. O artista
pe faz, assim, representativo e, na mesma medida, a arte con-
tinua sendo comunitaria. Tal arte é expressiva (emotiva) e es-
goncialmente de natureza orginica (representacional) ». Em su-
ma, toda sociedade tende a considerar na arte a sua funcio
wocial, consistindo o objeto da sociologia da arte no estudo das
correlacoes entre as «formas sociais» e as «formas estéticas»,
consoante Roger Bastide.

4) Estética e «Ciéncia da Arte» — Entendida a estética, ge-
néricamente, como «filosofia do belo», dela se separa 2 chamada
«oiéneia da arte» ( Kunstwissenschaft), iniciada na Alemanha
por iniciativa de Konrad Fiedler, cabendo, porém, a Dessoir
{racar seu programa € a Utitz estudar seus principios e suas
fronteiras com a estética.

Consoante E. Grosse, O propésito real da ciéncia da arte €
um completo e compreensivo conhecimento da natureza da-arte
om si, das multiplas causas da arte e de seus varios efeitos; o
proposito primordial da ciéneia da arte, como o de toda verda-
deira ciéncia, é a compreensao, ndo a aplicagdo, de leis gerais,
o neste caso das leis particulares que controlam a vida e o de-
genvolvimento das artes.

Para o historiador da arte A. Schmarsow, o fim da ciéncia
dn arte, diferentemente do da estética, é adquirir um conheci-
monto exaustivo das leis que regem a vida e o desenvolvimento
dn arte como um todo.

Para K, Utitz, o que distingue a ciéncia da arte da estética
tradicional ¢ que é egsencialmente uma filosofia da arte, a cién-
oln do valor e da natureza da arte, e que seu objeto legitimo é

fato o realidade déste dominio, eujo caréter é
o problema fundamental gque procura posolver, Pols, dado que a
ptétion nho & adegquadn /o total fenbmeno dn arte, & que as dig
plplinan artintions individunis tem necenrldade de priRgplos go

dado pelo grando

ORGANON &

I‘TS, parece que uma nova ciéncia deveria inserir-se aqui, uma
ciéneia que deve compartir com a estética sua generalidade e
(:0m. as artes individuais sua matéria, ou seja, as producOes ar-
tisticas em si, na totalidade de suas relacGes e condicoes. Es-
tando confinado o campo da estética & beleza, ao puramente
gstético, falta abarcar as condicGes sociolégicas, éticas, inte-
lectuais e metafisicas presentes no mundo da a;'te Es‘ée € o
campo da ciéncia da arte. -
Des~soir, como Utitz, acredita na necessidade de uma nitida
Hupara'gao entre a filosofia do belo — chamada estética — e a
filosofia da arte. & dever da ciéncia geral da arte fazer justica
no grande fato da arte em todas as suas relacdes; a estética ngo
pode realizar esta tarefa se & que permanece fiel & sua propria
provincia, claramente assinalada e delimitada: o reino do belo
na nr‘Le e na natureza. Dai Dessoir dividir sua obra fundamen-
Lul Es.tétioa e ciéncia geral da arte (1906) — em duas partes:
i pr'xmt.nra uma estética, concernente as qualidades mais geraié
dos objetos estéticos, a impressdo estética, as categorias estéti-
onp, a historia déstes ramos da especulacdo filoséfica; e a se-
gumlit uma ciéncia geral da arte, dedicada aos probl’emas da
oringlio artistica e da personalidade do artista, da origem ¢
divisfio das artes, da natureza exata de cada arte ’individuf.l e d:})
lugnr o fungiio da prépria arte — sua relacdo com a ciéncia, a
wooledade, o comportamento correto, a religido e a metafisic’
ni vida humana e na experiéncia como um todo. a—
Consoante o Conde de Listowel, esta corrente de pensa-
mento, que concebe a investigacio cientifica dos fendmenos
eutétioon como sendo primordialmente uma filosofia da arte
nio & de modo algum uma tendéncia nova na histéria da es e:
pilnghio entéticn, «Foi a concepgio proposta por Taine epse
gueremon submergir mais ainda no passado, a acharen;os de
nove nos fundamentos das reflexbes de Hegel sdbre estética
pole o poderoso motafisico limita o reino inteiro da beleza (;
c}ﬂnl, poegundo Ole, ¢ o verdadeiro tema que incumbe & (‘Ql;’:li,(txm
a ‘provineln da arte’, o a proprin arte 6 considerada n.in(lu‘. (I¢:
forma mals eatreita, como sendo nada mals que as ‘belas artos’s
Mas a0 objegho de Listowel val mals longe quando alirma t||u:
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gico. Tal arte é intencional (pedagogica, ritualista, experimen-
tal) e essencialmente de natureza simbdlica». ¢) Finalmente,
oxiste a arte individualista que exprime emogoes € sentimentos
do artista: «Se se estabeleceu uma relacio de simpatia entre 0
homem e o mundo exterior, o artista é impelido a representar
fenbdmenos naturais em toda sua vitalidade essencial. O artista
we faz, assim, representativo e, na mesma medida, a arte con-
tinua sendo comunitéria. Tal arte é expressiva (emotiva) e es-
goncialmente de natureza organica (representacional) ». Em su-
ma, toda sociedade tende a considerar na arte a sua funcéo
wocial, consistindo o objeto da sociologia da arte no estudo das
gorrelacoes entre as «formas sociais» e as «formas estéticas»,
consoante Roger Bastide.

4) Estética e «Ciéncia da Arte» — Entendida a estética, ge-
noricamente, como «filosofia do belo», dela se separa a chamada
«oiéneia da arte» ( Kunstwissenschaft), iniciada na Alemanha
por iniciativa de Konrad Fiedler, cabendo, porém, a Dessoir
{racar seu programa € a Utitz estudar seus principios e suas
fronteiras com a estética.

Consoante E. Grosse, 0 propésito real da ciéncia da arte €
um completo e compreensivo conhecimento da natureza da arte
om si, das multiplas causas da arte e de seus varios efeitos; o
proposito primordial da ciéneia da arte, como o de toda verda-
deira ciéncia, é a compreensao, ndo a aplicagdo, de leis gerais,
o noste caso das leis particulares que controlam a vida e o de-
wenvolvimento das artes.

Para o historiador da arte A. Schmarsow, o fim da ciéncia
dn arte, diferentemente do da estética, é adquirir um conheci-
moento exaustivo das leis que regem 2 vida e o desenvolvimento
dn arte como um todo.

Para 1, Utitz, o que distingue a ciéneia da arte da estética
tradicional é que é egsencialmente uma filosofia da arte, a cién-
eln do valor e da natureza da arte, e que seu objeto legitimo é
dado pelo grande fato o realidade déste dominio, eujo cardter é

0 problema fundamental que procura rogolver, Ols, dado que a
el dtion nho 6 adequadn no total fenbmeno da arte, # que aa dig-
glplinan artistions individuais tam necensldade de priEplon ge
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rz?.}s, Parece gue uma nova ciéncia deveria inserir-se aqui, uma
ciéneia que deve compartir com a estética sua generalidade e
com_ as artes individuais sua matéria, ou seja, as producdes ar-
tisticas em si, na totalidade de suas relacdes e condicdes. Es-
tando confinado o campo da estética & beleza, ao puramente
gstético, falta abarcar as condig¢les socioldgicas, éticas, inte-
lectuais e metafisicas presentes no mundo da a’rte Es’ée éo
campo da ciéncia da arte. -

Des~soir, como Utitz, acredita na necessidade de uma nitida
rfvpa.ra.gao entre a filosofia do belo — chamada estética — e a
filosofia da arte. B dever da ciéncia geral da arte fazer justica
no grande fato da arte em tddas as suas relacdes; a estética ng.o
pode realizar esta tarefa se é que permanece fiel & sua propria
provincia, claramente assinalada e delimitada: o reino do lI:elo
nn arte e na natureza. Dai Dessoir dividir sua obra fundamen-
Lal If]s‘tética e ciéncia geral da orte (1906) — em duas partes:
8 primeira uma estética, concernente as qualidades mais gerais.;
ton nb_’]e_tos estéticos, a impressdo estética, as categorias estéti-
onm, o histéoria déstes ramos da especulacdo filoséfica; e a se-
gu_mhf uma ciéncia geral da arte, dedicada aos probl:emas da
|‘-l‘|lu;!:u) artistica e da personalidade do artista, da origem
diviniio das artes, da natureza exata de cada arte ’individuil e de

lugnr o fungio da prépria arte — sua relagdo com a ciéncia .

nooledade, o comportamento correto, a religido e a metafisic, :

na vida humana e na experiéncia como um todo. e

Congoante o Conde de Listowel, esta corrente de pensa-
mento, que concebe a investigacio cientifica dos fendmenos

putiticon como sendo primordialmente uma filosofia da arte

nho 6 de modo algum uma tendéncia nova na histéria da es e:

pulagho entéticn, «Foi a concepgdo proposta por Taine epse

gueremon submergir mais ainda no passado, a acharent;os de
novo nos fundamentos das reflexdes de Hegel sébre estética
pole 0 poderoso metafisico limita o reino inteiro da beleza (;
gunl, segundo ble, 6 o verdadeiro tema que incumbe & v;ﬂt."(‘,‘li::n

é? ‘provinela da arte’, o n proprin arte & conmiderada u‘lndn‘, «I(‘:

Forma mals eatrelta, como gendo nada mals que as ‘belas artes’s

Mus & ohjegho de Listowel val mals longe quando afirma 1||H;
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percepcio sensivel. Muitos discordam do vocébulo, na sua acep-
¢io atual, tendo sido apresentado mais de um substitutivo (tais
como «‘caliologia», sugerido por Hegel, ou «hed6nica», proposto
por Fechner), mas estética sobreviveu, incorporando-se defini-
tivamente na terminologia filos6fica. Sua justificacio é feita
por Friedrich Kainz: «ndo se pode exigir que uma palavra, por
bastante exata que ela seja, encerre dentro de si uma teoria
completa e bem desenvolvida, com t6édas as reflexdes criticas
que esta teoria leva consigo. Basta com que recolha e ponha
em relévo um de seus elementos essenciais, e é isto, precisa-
mente, o que faz a palavra ‘estética’s.

Assim, ndo obstante etimologicamente o vocibulo «esté-
tica» designar antes uma teoria geral da sensibilidade — pois
0 estético é acima de tudo o estésico — & conveniente limitar
#ua significagio ao estudo tedrico da arte, reflexdo que é sbbre
0 evento artistico. Como dizia Paul Valéry, «a estética nasceu
um dia de uma observacdo e de um desejo de filésofo», sendo

pois a histéria da estética o receptéculo de percepcdes afetivas
roeduzidas a conceitos.

I

6) Conceito e dmbito da «artes — A arte, diz Malraux, «é
fiquilo por cujo intermédio as formas convertem-se em estilo.
No fundo, pouco importa que afirmemos que a arte é transpo-
Migho ou simbolizagio, evasio ou superacio. E sempre a pas-
Aagem de uma realidade vulgar para um mundo super-real, que
6ln instaura numa existénecia autdnoma. Neste caso, eis o cri-
lério inteiramente descoberto: o mesmo é precisamente o grau
e transfiguragio. Quanto mais cha a obra, tanto menos é uma
ubra de arte, Quanto menos natural, tanto mais artistica». En-
tendidn n obra de arte nestes térmos, ela s6 adquire um sentido
plgorosnmeoente «artistico» quando intervém o artista, excluin-
doeme appim da problemética estética a chamada «beleza na-
brals,

Com efelto, em geral a naturezn nos parece bela quando

delgnmon de pensicda em wun realldade o nom aparece como
sEprenaio ou simbolo de um espieito que nela se ooulte, A na
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Lalande, do que a estilizacdo do real, a promocio de uma exis-
téncia, a criacio de formas.

De fato, a criagGo humana voluntdria, tendente a produzir
beleza ou wma emogdo estética, recebe o nome de «artes. Assim
definida, surge o problema da estrutura da obra de arte como
objeto do juizo estético. Varias respostas foram dadas a essa
questdo, das quais trés sfo especialmente correntes: a) a que
considera a obra de arte como alguma coisa feita ou como o
produto de um fazer; b) a que a considera como o resultado
de um processo de simbolizacdo; ¢) e a que a concebe como
0 término de uma atividade expressiva. Cada uma destas teses
possui, sem duavida, suas particulares razdes e fatos que a
apoiam, mas ao mesmo tempo cada uma delas parece necessi-
tar ser complementada pelas outras. & o que assinalou Milton
C. Nahm ao apontar a necessidade de formular uma teoria que,
tendo em conta as doutrinas anteriores enquanto complementa-
rias, ndo seja, por sua vez, uma composicio eclética e externa
delas. Nesse sentido, indicou Nahm as seguintes seis caracte-
risticas da obra de arte, prévias a tdda ulterior interpretacio:

6.1) A obra de arte é, morfoldgicamente, uma «forma sig-
nificativa concretas: concreta enquanto material; significativa
enquanto implicando signos; forma enquanto expressa.

6.2) A obra de arte é um «acontecimento» realizado ou
ftualizado pelos podéres criadores do contemplador estético,
ima estrutura que relaciona o artista e o contemplador de sua
obra,

6.3) As diferengas para os juizos de fato (correspondentes
A obra de arte ou artefato, em contraste com a obra de arte
0omo «obra bela») sfio proporcionadas pelas trés funcbes da
eutrutura da arte: o fazer, o expressar e o simbolizar.

6:4) H& uma «diregiio» que vai do mero artefato a obra
e arte proprinmente dita, paralela & direciio que vai dos juizos
de fato now juizow de valor,

0.0) A oarncterintica anterior permite introduzir as corre-
Q00N nocossArian para evitar o nominaliwmo proprio dos quo

sustentam o oaraler snfo significativos de tO6da obra de arte
g tal
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totipo da arte classica é o Apolo de Belvedere ou a Vénus de
Milo — tipos perfeitos ou ideais do género humano perfeita-
mente formados, perfeitamente proporcionados, nobres e sere-
nos; numa palavra, belos. Este tipo de beleza foi herdado por
Roma, e o Renascimento fé-lo reviver. Vivemos i sombra da
tradicdo renascentista, e para nés a nocio do belo anda inevi-
tavelmente ligada 3 idealizacio de um tipo humano concebido
por um povo antigo num pais longinguo, longe das condicdes
reais da nossa vida cotidiana. Talvez como ideal seja tdo bom
como qualquer outro; mas temos de nos compenetrar de que
€ apenas um dentre varios ideais possiveis. Difere do ideal bi-
zantino, mais divino que humano, intelectual e antivital, abs-
trato. Difere do ideal primitivo, que talvez ndo fOsse sequer
um ideal, mas antes uma propiciacio, uma expressiao de temor
em face de um mundo misterioso e implacavel. Difere ainda
do ideal oriental, que é também abstrato, nio-humano, meta-
fisico, e no entanto mais instintivo que intelectual. Mas os.
nossos habitos de pensamento sdo de tal modo dependentes do
nosso equipamento verbal que tentamos, quantas vézes em vao,
forcar a palavra ‘beleza’ a servico simultineo de todos éstes
Ideais quando expressos em obras de arte. Para sermos intei-
ramente honestos, mais tarde ou mais cedo temos de acabar
por confessar que somos assim culpados de distorcio verbal.
Uma Vénus grega, uma Virgem bizantina, um idolo selvagem
da Nova Guiné ou da Costa do Marfim nio podem todos caber
dentro desta concepcio classica de beleza! Pelo menos o ultimo,
A0 queremos que as palavras conservem alguma exatidio de
sontido, temos de confessar que é feio. E, no entanto, quer belos,
fuer feios, todos aquéles objetos podem ser, com inteira pro-
priodade, classificados como obras de artes.
Portanto, de acordo com os ensinamentos de Herbert Read,
A arte niio pode ser a expressiio plastica de qualquer ideal par-
Heular porque 6 a expressiio de qualquer ideal que o artista
possa reallgar em forma plistica, Por isso a arte dos povos
Agraton nfio reprosenta, de modo algum, uma forma de beleze
forior & da arte groga, pols alnda que possa rapresentar um
sitaglo inferior de elviligagho, pode exprimir um instinto for
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como «liricidade», tomando-se &ste vocébulo no sentido do ge-
nérico sentimento do artista que é sempre «sentido», sob qual-
quer particular aspecto concreto possa &le se exprimir. Para
traduzir éste conceito, Croce utiliza-se da seguinte formula:
«a arte & expressio de uma impressdo», ou seja, adequacio
obtida entre o sentimento que o artista sente e o meio — ou a
forma — com o qual éle se exprime. Dai a estética — ou teoria
da arte — identificar-se com a teoria da linguagem, ou <<Iingiiis-
tica geral», porquanto a personalidade viva do artista cria,
para cada sentimento, a sua expressio correspondente. Toda-
via, a lingua néo é uma espécie de cofre do qual se possa lancar
méo como se fosse um patriménio familiar, mas, ao contrario,
¢ ela um continuo produto e uma continua criacdo que se con-
funde com a propria criacio das imagens artisticas. Assim,
esta identificacdo de arte e lingiiistica geral é, no fundo, uma.
teoria geral das expressées. Isto porque a linguagem é expres-
830, mas uma expressio de sons que nada exprime nio é lin-
guagem: a linguagem é som articulado e delimitado ao fim
da expressio. : ,
Nesse sentido, grave érro comete quem fala de «contetidos
¢ «forma» da obra de arte, distinguindo um aspecto interno e
outro externo, uma intimidade e uma exterioridade estéticas.
O fato estético é «forma» e nada além de forma; esta ndo pode
dispensar um contetido, que porém se funde, se confunde e &
absorvido pela forma. Um contetido ndo assimilado na forma.
seria moralidade, conceito, tudo o que se quiser, menos arte.
Dad, por vézes, a estética croceana ser reduzida, como quer
Gilbert, a uma tautologia circundada por negacbes: a arte &
firte, ¢ niio é moralidade, nem religido, nem politica, nem ver-
dude, nem sensagiio, nem emocédo, nem prazer. Ainda: a arte &
arte o & danga, misica, arquitetura, poesia lirica, dramatica,
oOmion o tragica apenas de um modo incidental. A expressiao
internamente concebida, a esséneia da arte, pode ser unida a.
thdan am enpbolon do convengBes, crengas ¢ materiais, e déste
modo ser diversifioada dentro da riqueza das obras individuais.
Mas on conoelton universais da estétion nfio encontram marens
o wun passagom nesta esfora da contingbnoela (HmitAvel,
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como criagdo de um mundo ndvo, de uma nova verdade que é
sua propria criatividade, é necessirio admitir que nela esti
presente todo o espirito humano, que é intuicio e expressao,
fantasia e sentimento, moralidade e vida. O carater césmico
da arte é sua virtude criadora, sua verdade como fazer — nisto
se resume o sentido da estética croceana.

III

9) Os objetos estéticos — Conforme adverte Friedrich
Kainz, o objeto estético nio se identifica com o objeto do mun-
do exterior em que se encarna: o objeto estético — isto é, aquilo
que produz o que é chamado o efeito estético — jamais é, pura
e simplesmente, o objeto do mundo exterior em sua existéncia
fisica, ja que é a impressdo que ésse objeto produz, tal e como
o capta o sujeito estético. «Nunca, portanto — diz Kainz — se
podera sublinhar bastante nem com suficiente forca a seguinte
distingdo, tdo importante do ponto de vista da gnosiologia como
do ponto de vista ontolégico, estético e da filosofia da arte:
0 que chamamos o objeto estético se acha num plano do ser
completamente distinto sobre o qual recai nosso comportamen-
to cognoscitivo. Quem, com os olhos abertos e o sentido des-
perto, contemple um grupo de alerces numa valada das mon-
tanhas ou um cavalo de raca, ndo estara vendo, evidentemente,
uns quantos exemplares do género vegetal Abies lariz ou um
individuo do género animal Equus caballus. O ponto de vista

da contemplagdo estética difere do ponto de vista boténico ou
veterinirio ante os mesmos objetoss.

Para explicar éste fato fundamental foram propostas as
mals diversas teorias. Por exemplo, foi dito que o objeto esté-
tico e ergue sbbre o objeto fisico-material que lhe serve de
base, que 6, de certo modo, como se detris dos dados fisicos,
olhando através déles, se descobrisse alguma coisa que se acha
ooulta o que encerra o sentido do fendmeno estético; outros o
explionm dizendo que as formas e as cores do objoto sfo sim-
plenmente an Indiengben que nos permitom penetrar, endopiti-
gimenta (16), na vida Interlor contida no objeto, Ketas o ou-
trnn expliongOon somelhantos proouram exprimip que no s jelto
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de carater supra-somativo, isto é, alguma coisa mais que sim-
ples somas de seus elementos integrantes, pois apresentam,
com relacdo a éstes, o cardter de formas unitarias peculiares
e novas de um tipo nitido, fechado e estruturado, com seus
contornos préprios. As formas sfio, portanto, unidades harmo-
nicas caracteristicas de uma pluralidade de valdres parciais
formais & base de um sistema de relacées pleno de sentido. As
formas sdo figuras projetadas no espaco (pictéricas, esculto-
ricas, arquiteténicas, urbanisticas) ou no tempo (as formas
métricas na poesia, as formas mel6édico-harmdnico-ritmicas na
misica), que dispdem de qualidades integrais préprias, isto é,
de qualidades que, em sua totalidade, ndo se ddo nos elementos
que- as integram. '

Todavia, quando se diz que um objeto estético é uma for-
ma, apenas é captado um aspecto de sua organizaco essencial,
o aspecto formal. De um ponto de vista formal pode dizer-se,
em verdade, que é forma todo objeto simples de sensacdes. Mas
com isso néo é captado nem descrito em todos e cada um dos
casos o decisivo de sua acio estética. Em muitos casos, 0s
objetos estéticos «sdo», também, contudo, alguma coisa do
ponto de vista do contetido, pertencem a um grupo de objetos
da realidade (ou se relacionam com ela, enquanto imagens) e
exprimem, portanto, as leis genéricas desta. Partindo dai, clas-
sifica Kainz os objetos estéticos em a) objetos de tipo real e
b) objetos de tipo ndo real. No primeiro grupo entram todos
08 objetos da natureza e suas reproducées; no segundo, t6das
as criacbes livres do espirito que nfio guardam relacio com a
realidade (por exemplo, os acordes e melodias musicais, as
linhas ornamentais e decorativas livres, de pura imaginacio,
a8 formas e os objetos da arquitetura e da arte industrial). Os
objetos do segundo grupo obedecem, exclusivamente, as leis
da forma, enquanto os do primeiro exercem seus efeitos e re-
oobom sua valoragio com relacio a normas contidas nas leis
proprian de seu género e em sua possibilidade. Dai Witasek
affrmar que pode um objeto ser expoente de qualidades esté-
tHonw nfio atribuivels & forma, Para isso, tem que haver em tal

ohjeto alguma colun que produga efeiton estéticon mem ser pura
# mlmplegmente forma,
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i evidente que a série dos objetos esté.ticos nio se red.uz
A cntegorias formais e normais, cab'endo.amda as categorias
do expressivo e do emotivo. Como diz W}tasek, ainda que as
obras que nio se propdem a representagio do humano, como
au oringbes da arquitetura, devem propor-se como. supr?ma
motn, & qual o artista tende sempre, mesmo que mul'Eas vézes
de¢ um modo inconsciente, o encontrar as formas mais plf:nas
de expresgsio e de emocdao. No expressivo. e no emotivo !oasela:m-
uo ue fruicbes estéticas mais altas e mais intensas, pois a.’v1da.
animion relevada na forma de arte se nos oferec~e através de
formas tirgidas de emocédo e pletéricas de expressao.

10) Hstética do espago — Por «estét’ica do espago.» entende
Lipps o estudo tedrico dos efeitos es.tetwos produztdos pelas
Hnhas enquanto sustentadoras de mommemfos e de ;forgas, tqn-
fo day superficies como dos corpos, inclus.we as cores. AssnAn
pondo, pertencem a problematica da estética do espago .as c0-
pem, ue formas e figuras planas (linhas, conto.rnos e f:'lguras
hdimensionais), formagdes no espago, no SantldO e'strlto d'as
formas ostemeométricas, isto é, da corporeidade tridimensio-
”ﬁl z s . .

10.1) As cores — Consiste o processo fisico visual .na exci-
{uelio dow nervos da visdo pelos raios de luz que (? obJeto’c.on-
femplado projeta sbbre a retina. Do po'x’lto de vista sst;p?(’),
porém, o Optica fisiolégica é irrelevante ja que, Aao ver lf) .1tsm-
logo 10, Abderhalden, «<no vemos com os olhos: est~es se 1m1 am
u wor on mediadores do ato visuals. Para a reﬂ(?xao estética, a
obr 6 alguma coisa viva, alegre, enérgica, pa.ss1.on::11, enquanto
pura n aprociagiio impessoal do fisico c~on§t1tu1 mmplesr_nente
win fendmeno Gptico graduado com relagio a', fua lum.1n0§1dade,
paturagho o tom, Enquanto que téda a an'lb’lg.ao do c1ent.15tatse
dirige para captar numeéricamente 08 critérios dettfrmmelm es
auslnaladon, no comportamento estético o ton} de cor, a lumi-
nosldade o a saturagiio sfiio captados sob o signo pessogl, por
annlogle com um mer vivente, A cbr se (t«ix_nvvrljn, flﬂﬁlm, nlo
prposnte do encanto animico de uma emogho, que forma H;(ll
gontendo, Por g0 uma eOr sdmente se converte am u!;_zlﬁtn on .l\=
Heo quando & alguma colsn mals «|u§v ufun M,"m,hsg_;m' funndo
f por gl mesma alguma colsa viva, thrglda de simbgia,
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10.2) As formas planas — Assim como a interpretacio 6pti-
ca das cdres pouco tem que ver com a interpretacéo estética,
idénticamente a interpretacio geométrica das linhas pouco tem
que ver com a interpretacdo estética, pois ambos os pontos
de vista — o geométrico e o estético — se contrapbem brusca-
mente: o primeiro é um ponto de vista objetivamente impessoal
e quantitativo, o segundo cai dentro da apercepcdo da perso-
nalidade (endopitico) e & um ponto de vista qualitativo. Como
as cores, as linhas tém também seu valor emocional, que nunca
se acha de todo ausente de nossa consideracdo estética, ainda
que nem sempre tenha por que manifestar-se com toda clareza.
As linhas sobem e descem, vio de um ponto a outro, esten-
dem-se e contraem-se; numa palavra, acham-se tirgidas, para
a vivéncia estética, de uma atividade e uma dindmica latentes,
sd0 expoentes de movimentos e de forcas.

10.3) Os corpos — Os corpos sdo figuras estereométricas,
isto é, sdo formas corpéreas dentro do espaco, sendo éste 1lti-
mo, do ponto de vista estético, alguma coisa viva e dinimica.
Se as artes plésticas reproduzem as formas naturais, as cha-
madas artes do espaco criam por si mesmas suas formas e
plasmam o espago em criacGes livres. Todavia, o espaco plas-
mado por elas ndo é o espago geométrico, mas o espaco pleto6-
rico de vida. Ao plasmar o espaco, plasmam a vida que néle
palpita.

11) Estética do tempo — Espaco e tempo sio os campos
em que se manifesta tudo o que produz em nés um efeito esté-
tico; tudo o que pode e quer produzir em nés os efeitos préprios
da beleza tem que revestir, necessariamente, uma das trés for-
mas: ou uma forma projetada no espaco e acessivel 3 vista; ou
uma forma achstica desenvolvida no tempo e acessivel ao ou-
vido; ou, finalmente, a forma de uma sucessdo de palavras

ordenadas entre si e acessivel ao espirito capaz de captar e
ausimilar-se a linguagem.

O tempo estético niio é o tempo puro da sucessio de uma,

norle de pontos formando uma extensiio, um fluir ininterrupto,
man um tempo entrelagado com elementos cgpaciais de um gor
quieto, no qual se di um nune stans, Para poder dominar tedri-
onmente enta fundamental realidade de vivénoela ontotion, 6 pro-
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A ontegorias formais e normais, cab.endo.amda a§ categorias
o expressivo e do emotivo. Como diz Wﬂltasek, ainda que as
ubiras que nio se propdem a representacio do humano, como
ue oringdes da arquitetura, devem propor-se como. suprtfma
metn, & qual o artista tende sempre, mesmo que mul'Fas vézes
e um modo inconsciente, o encontrar as formas mais pl(.anas
o expressio e de emocdo. No expressivo. e .no emotivo ]'oasela.?-
wo uu fruices estéticas mais altas e mais intensas, pois a.’v1 a
animicn relevada na forma de arte se nos 0ferec~e através de
forman tirgidas de emocdo e pletéricas de expressao.

10) Hstética do espago — Por «estética do espago» entende
Lipps o estudo tedrico dos efeitos es.téticos prodqudos p:las
Hnhas enquanto sustentadoras de mommemfos e de ;forgas, a.n-
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10.2) As formas planas — Assim como a interpretacdo 6pti-
ca das cOres pouco tem que ver com a interpretacdo estética,
idénticamente a interpretacio geométrica das linhas pouco tem
que ver com a interpretacio estética, pois ambos os pontos
de vista — o geométrico e o estético — se contrapdem brusca-
mente: o primeiro é um ponto de vista objetivamente impessoal
e quantitativo, o segundo cai dentro da apercepcao da perso-
nalidade (endopatico) e é um ponto de vista qualitativo. Como
as cores, as linhas tém também seu valor emocional, que nunca
se acha de todo ausente de nossa consideracdo estética, ainda
que nem sempre tenha por que manifestar-se com t6da clareza.
As linhas sobem e descem, vio de um ponto a outro, esten-
dem-se e contraem-se; numa palavra, acham-se tfrgidas, para
a vivéncia estética, de uma atividade e uma dindmica latentes,
sdo expoentes de movimentos e de forcas.

10.3) Os corpos — Os corpos sdo figuras estereométricas,
isto &, sdo formas corpéreas dentro do espaco, sendo éste lti-
mo, do ponto de vista estético, alguma coisa viva e dinimica.
Se as artes plasticas reproduzem as formas naturais, as cha-
madas artes do espaco criam por si mesmas suas formas e
plasmam o espaco em criacdes livres. Todavia, o espaco plas-
mado por elas nio é o espago geométrico, mas o espaco pleto-
rico de vida. Ao plasmar o espaco, plasmam a vida que néle
palpita.

11) Estética do tempo — Espaco e tempo sdo os campos
em que se manifesta tudo o que produz em nés um efeito esté-
tico; tudo o que pode e quer produzir em nés os efeitos proprios
da beleza tem que revestir, necessariamente, uma das trés for-
mas: ou uma forma projetada no espaco e acessivel 3 vista; ou
uma forma actstica desenvolvida no tempo e acessivel ao ou-
vido; ou, finalmente, a forma de uma sucessdo de palavras
ordenadas entre si e acessivel ao espirito capaz de captar e
ausimilar-ge a linguagem.

O tempo estético niio é o tempo puro da sucessio de uma
uirle de pontos formando uma extensiio, um fluir ininterrupto,
mas um tempo entrelagado com elementos egpaciais de um ser
(quieto, no qual se dd um nune stans, Para poder dominar tedri-
oumente enta fundamental realidade de vivéneln outétion, 6 pros
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oMo recorrer aos conceitos do tempo presente psiquico e da pet-
noveragiio aperceptiva. Sdbre esta espécie de vivéncia se bas.eia
i complacéneia estética que em nés produz a rima, a alite-
rugllo ¢ a assonédncia, as chamadas figuras de repeticdo, os
_lngna de palavras, etc., em que se contém um elemento meta-
urinico, superior ao tempo. )
{1,1) Os sons soltos — A chamada «cOr musical» constitui

u fonte mais importante de gbézo nos sons soltos. Um som, no
pentido psicolégico, isto €, a vivéncia de uma sensacdo de som,
ue produz quando um fato acustico - a_vibragéo de .um corpo,
de uma corda, da coluna de ar de um tubo e do ar circundante
ulinge o 6rgio sensorial periférico (o ouvido) e, por condu:co
(bute, n zona cerebral correspondente. A cor tonal, o timbre, nao
& um atributo, uma qualidade dos sons simples, mas uma f'e—
uiltante de varios sons déstes, o resultado de uma mistura in-

{imn (de uma fusio) de sons simples, os quais — subordinados
n um tom fundamental dominante — se dissolvem num todo,
i gue faz que os vivamos nido como uma justaposicao ou uma

somi de sons, mas como uma unidade, como alguma coisa em
ul abrolutamente simples e nova.

On sons, na estética do tempo, desempenham o mesmo
pupel daw linhas e das cores na estética do espaco. Cox_ltuilo,
i primoelra condigfio prévia para que urrj som que’a res"soa Junta-
mente com outros produza uma sensagao agradaye} é que seja
poorde, tuto 6, que se ajuste & combinagéo harnflomca. o

11.2) As figuras musicais — As chamadas. figuras musicais
we dividem em simultfneas (acordes, harmonia) e em sucess.l-
vas (melodin), Todavia, por que 08 sons nos ag:adam ma.:s
fue os nimples ruidos, e os tons mais que 0s sons! f& respc;?ci
& slmplen: on wons o os tons oferecem & nossa percepgio acus &
ponlidades sonoras mais claras e mais ordena(flas' que os simp (q
puldon, Como produtos das vibractes aperiédicas do ar, o8
puldon sllo Incomparivelmente menos ordenados que o8 sons
o on Ltons, O fato de que entre uns o outros medele também |mnn
ﬁumutm‘iﬁih!ﬂ diferenciagho quanto ao praser que nos pim(lu:
gorn, Lem sun raslio de ser no seguinter od ruiﬂfm Hio nnql\eun,
ﬂammaumina, ganmativos o cabticon para ROARE eaptagio; os
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sons, ao contrario, sio demasiadamente ordenados e simples
e, portanto, vazios; os tons, diferentemente, aparecem, no plano
actistico, tdo ordenados quanto os sons, mas sio mais variados:
fazem entrar o ouvido numa atividade tio rica quanto bem or-
denada; néles se produz um grato equilibrio entre a sensacfio
de prazer que nos causa a reiteracdo de igual caracteristica
de tdda forma de periodicidade (o prazer da recorréncia) e o
g6zo do névo (o prazer da variacio) ; a variedade e a unidade
se equilibram harmoénicamente.

Na variedade ordenada dos sons e na variedade desorde-
nada e caética dos ruidos atuam a consondncia e a dissondncia,
que ocupam o centro da teoria dos acordes, isto &, da combi-
nacdo simultinea de dois ou mais sons, sendo a harmonia a
ordenacdo simultinea de varios sons, sua combinacio ordena-
da. A melodia, ao contrario, é a ordenagao musical de uma su-
cessao de sons, a sucessdo e ordenacio em unidade de sons
que se compreendem uns pelos outros, uma totalidade de efeitos
musicais plena de sentido e que consiste na sucessio ordenada
€ medida de sons soltos, uma figura sucessiva formada por
sons altos e baixos, ajustadas as fases fixas e regidas por leis
de um sistema de sons (escala). Melodia e harmonia se acham
intimamente relacionadas entre si, tanto que Rameau disse que
a melodia nfo era outra coisa que uma harmonia desenvolvida
ao longo do tempo, querendo dar a entender com isso que nosso
sentimento se acha sustentado em sua totalidade, e constante-
mente, por um sentimento latente de harmonis. Em suma, a
harmonia, com suas ordenacdes simultineas, representa, por
assim dizer, o momento vertical da miisica, enquanto que a
melodia constitui o momento horizontal.

11.3) O ritmo — De modo geral, o ritmo é definido como a
forma de ordenagio e unificacdo dos processos cronolégicos
mediante a reiteragiio de elementos iguais (ou semelhantes até
0 maximo) ¢ que se correspondem mituamente, dentro dos
mesmon pragod, O ritmo é o meio mais elementar, e a0 mesmo
tempo o mals ofioag, para infundir formas bem ordenadas aos
contetdon de movimenton, ato 6, nos ProCORRON, (ualsgquer ¢uoe
Olon wejam, desenvolvidos no tempo (por melo de sons, de ruls
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om, do movimentos visiveis ou de palavras). O ritmo é a estru-
turn ordenada, normada, das unidades acusticas, opticas e ver-
linly de movimento. E tdda ordenacdo agradavel por si mesma.
ilow processos perceptiveis por intermédio dos sentidos, dentro
il eampo de seu fluir no tempo, ordenacio levada a cabo me-
dinnte o gradacio dos elementos de gravidade e os periodos de
disthneln e pela agrupacio sistematicamente ordenada de seus
meimbros,

lintre ritmo e compasso ou meiro existem pontos de con-
tulo ¢ de diferenca (o principio ritmico de ordenacdo ocorre
o terreno do orquéstrico-musical - compasso; e na projecdo do
Pilmo uObre o material da linguagem - metro). Todavia, ritmo €
i organizagio sucessiva do transcurso, ja plasmado, do tempo,
e um modo captével para os sentidos e operante sdbre os
pentimentos; compasso e metro (dois conceitos distintos e nem
pomproe coincidentes) exprimem a esquematica da idéia ritmica
o ordenngfio, esquemAtica elevada & consciéncia de um modo
paclonal e intelectivo e desenvolvida, portanto, de um modo
sonsegliente, O ritmo é o principio primario do transcursq do
temipo, ordenado no sentido de uma série de formas sucessivas
¢ destnendas; o metro e o compasso sdo os meios empregados
pura renlizar esta idéia da ordenagdo no tempo. O conceito de
pltmo 6 mals geral e mais amplo; os conceitos de mejcro o cam=
pusno thm, pois, uma significacio mais especial e rga1s .restnta.

12) Hatétioa verbal ~ A linguagem é, por assim dizer, um
Intermundo que se interpde entre as pessoas e as coisas, caben-
dodhe recrinr o mundo. Assim, junto aos efeitos l()gico-ir.lte-
loptunin o Gtico-priticos da linguagem aparecem seus efe}t()s
suléticon, nos quals se presta também em grande medida éste
pmplo drgho da cultura, Por meio da linguager’n_podem conse-
pulrene, portanto, Importantes resultados estéticos, que sdo
ubjelo de artes espoclais - as artes «faladas» (a poesia ¢ a
aratorin) - man (ue, no mesmo tompo, desemponham um papel
piten o forn delas: a maneirs habil de relatar um acontoci-
mento, n bela redagho de uma oarta, uma frase :mguuhcmmnnutn
poneehidal nada digto & poesia nem pretends nh o v, sontudo,
who onbe divida de que (Odas entan manifestaghen podem pro
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duzir efeitos estéticos, as vézes em proporcdes bem conside-
raveis.

Reconhece a estética verbal que os efeitos de uma combi-
nacio de palavras residem, antes de tudo, em seu resultado
emocional. As combinaces de palavras estdticamente relevan-
tes se caracterizam pelos efeitos emocionais intensos ou real-
cados que produzem. Os efeitos estéticos provocados pelas com-
binagbes da linguagem podem ser divididos em dois grupos:

12.1) Formal — Pode ocorrer que o que produz em nés um
efeito agradavel seja, antes de tudo, a sonoridade das palavras
e de sua agrupacéo: o resultado eufdnico e euritmico das pala-
vras ordenadas evitando, dentro do possivel, tdda espécie de
sons falsos (cacofonia), de repeticSes e de durezas. O essencial é
a2 massa sonora mais ou menos afim 3 musica, e em funcao
déste efeito cumprem sua missio as chamadas «figuras sono-
ras» (rima, aliteracio, assonincia, etc.).

12.2) Conteudistico — Ao lado déstes efeitos estético-formais
da linguagem, dos corpos das palavras, do corpo sonoro da lin-
guagem, aparece o conjunto daqueles efeitos que a linguagem
produz, como portador de pensamentos e de idéias, com o con-
tetido de seus signos e de sua sintaxe. Déste modo, a linguagem
pode dar vida a todos os possiveis contetidos e relacdes con-
ceituais por meio de sua representacio grafica, apelando, insis-
tentemente, a todo nosso pensamento e a todas nossas represen-
tagbes, pondo-as em acio de um modo relativamente facil e
fecundo.

13) Relagoes e contrastes entre as diversas artes — Adverte
iillo Dorfles que ji se argumentou muito sébre correspondén-
cias, relagbes e interferéncias entre as diversas artes, quase
transformando o fendmeno artistico «num episédio de mera
percepgiio e representaciios. B escreve entdo: «Téda divisdo pro-
gramfitica, cientifica, de categorias, nas artes é absurda; t6da
tontativa de dar-lhes uma acentuagio experimental, fisiolbgica,
puloanaliticn, 6 vii; as subdivisdes da arte nio podem ser senio

empirioas, Por engenhowas quo possam ser as clagsificactos
propostas, todas peoam por um lado ou por outro, aparecem,
depols, como Ingénuas ou como mesguinhas o eidieulas, Por (uso,




i ORGANON

o moelhor é ater-se aos esquemas mais comuns e tradicionais,
#em introduzir ‘novas’ artes, sem pretender criar arbitrarias
#ubonpéeies. Nao falaremos, como faz Alain, de uma arte .da,
jurdineria, da esgrima ou da moda, e ndo pretenderemos criar
i viva forca novas categorias para o cinema e para a foto-
gralin, ou para certas formas novas de arte ‘espac~ial’, mesmo
fuerendo tomar em conta estas formas de expres’sao' pelf) gue
plup tém de artistico. Nao faremos também intteis distin-
ghen (Houriau) entre artes priméirias e secundarias, ndo bus-
('im't!m()H unir numa dnica categoria artes bem distintas entre
ul vomo escultura e arquitetura, danca e musica; tampou::o
ailnromos categorias independentes para aquelas que nio sdo
uenlio modificacoes diversas da mesma forma ou misturas
ubtidas com o concurso de formas afins, como no caso da dfmga
¢ pantomima, de teatro lirico e melodramaético, de p?esia épica e
lirlen, de romance e conto, de arte decorativa e aplicada, ('le.?r-
fultetura ¢ construcdo. E menos ainda aceitaremos as opinioes
dnqnuh-n que, permanecendo ligados a velhos esq}lemas. supe-
vadon, quiseram distinguir e separar a pintura .flguratlva (%a
niosllgurativa, a escultura abstrata da naturah.sta, a poesia
‘pura’ da Gpica, a arte da luz da arte da cenografl.a». o

~ «Uma vez admitida a existéncia e a individualidade distinta
tluy nrtes principais e tradicionais: musica, pintura, escultura,
neguitetura, poesia, danca (as quais podemos a’cresciantar, cpmo
nihenpbelen, teatro e cinema), ndo nos restard sendo analisar,
tdoplan formasg particulares, aquelas constantes que as unem e
ui distinguem, que paralelamente evoluem no tempo e nas di-

vorsns oulturas, acompanhar aquéles moédulos construtivos que
o LOdps ou soOmente em algumas existem, sem fazer caso Q<s
untigne o rangosas distingdes entre artes:. do tempo e fio ’gs;;pa(‘;o,\
artes represontativas e nao reprcsentaﬂtlvas, artes m1nﬂ10t;c.7..s (
nrlon enpontinens, que tinham sua razio de ser em outras (»p(zu
Uil o que somoente nos podem servir para uma mais atenta p(\m’n
tenelio das diversas linguagens, amitde bem (Hanrluu ontre wl,
Aunlm, por exemplo, serd absurdo deixar de conslderar o ole-

penta ftempo no estudo da magion, com o |'m|ﬁn pretesto de que
lompo o eupago se Identifionm, ou de gus hife, dopals dos eus
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tudos de Bergson, de Einstein, de Russell, o conceito de tempo
foi subvertido até ao ponto de ja ndo ter péso; como sera absur-
do querer sustentar que o espaco, no qual indubitivelmente vai
se desenvolvendo a arquitetura, é um espaco ficticio, um espaco
temporalizado, pelo fato de ser vivido no tempo do homem. Se é
admissivel uma identidade de tempo e espaco, se a presenca de
uma constante temporal nas artes espaciais e de uma constante
espacial nas do tempo, é coisa agora indiscutida, isso nfo im-
pede que a anilise da linguagem musical e plastica se cumpre
tendo em conta as diversidades estruturais, as duas categorias
artisticas. Por isso seri bem interessante ver, em todo caso,
ate que ponto se identificam e se unem as duragdes das distintas
artes do tempo: poesia, misica, danca; até que ponto se diver-
sificam entre elas e se anulam, talvez, as distintas formas de
espacialidade das artes que se desenvolvem sobretudo em exten-
séo, como a arquitetura, a pintura e a escultura; e como, enfim,
concordam e se unem estas constantes em outros grupos de
artes, como a danca, o cinema, o teatro, que surgem e se origi-
ham precisamente na conjuncio e na compenetracao do elemen-
to espacial e temporals.

Este ponto de vista de Gillo Dorfles, de nitida inspiracdo
croceana (8), explica-se pelo fato de que as artes se entrecru-
zam, tanto que ninguém deve admirar, por exemplo, que nio se
pode fundar uma distincio entre pintura e musica apenas por
uma atribuicdo da primeira e da segunda a 6rgios sensoriais
distintos. Com efeito, se as discussdes sdbre a capacidade «es-
téticay dos diferentes 6rgios dos sentidos sio ociosas e frivolas,
dado que, em suma, nfo é o 6rgdo sensorial o que determina e
condiciona a sensibilidade artistica do individuo ou sua capaci-
dade criadora, mas todo o conjunto de sua personalidade global
o da atividade espiritual, serad ébvio pelo contrario que, diante
de doig elementos tdo diversos e especificos, como cor e som,
om viio buscaremos comparacoes que sirvam para identificé-los
6 para apsimild-los, Como diz Croce, «a razio é que o tato néo
banta & arte, como nfio lhe basta o Olho, pois a arte nfio 6 sen-
tido, mas conheoimento o atividade oupiritual , ., »
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14) A esséncia do objeto estético — Numa descricdo feno-
menologica, as caracteristicas gerais do objeto estético, con-
poante Johannes Hessen, sdo as seguintes:

14.1) O estético tem carater axiologico. A vivéncia artistica
¢ umn vivéncia de valor; a criacio artistica é uma criacio de
vilor, O fato é conhecido universalmente. S6 pode duvidar do
purhitor axiolégico do estético quem ndo tenha sensibilidade
pira o esfera do estético; sua opinido, entdo, ndo vem .ao .caso“

14.2) O estético expressa um valor espiritual. Constitui uma
plusse de valdres superiores ou espirituais. O ato estético é um
ulo eupiritual. Somente séres espirituais podem ter vivéncias
pptétions o produzir objetos estéticos.

14.8) O estético é um valor proprio. Isto resulta simplesmen-
{o pelo fato de pertencer & classe dos valores superiores. Pois to-
dom Guton valdres sio valdres proprios. E. Utitz disse: «ndo cabe
divida alguma de que o estético pertence & altiva série dos
vultres proprios. Néo tenho fruicdo estética ‘porque’. . . mas
el proprio; todo intento de fundamentaf;io que quisesse
upolprepo em tal ‘porqué’ se equivocaria precisamente com re-
lugho no ostético. E os valores que resultam da impressao pro-
dugldas por um fendmeno nio sdo instrumentos para algllma
gulrn colwn, como a faca o é para cortar; éles mesmos sao o
ubjetivo e a finalidade».

{4.4) O estético significa alguma coisa objetiva. Esta nota
tumbém & compartida com os restantes valdres espirituais.
Todos bles silo mais que meros estados de dnimo. Representam
ulguma colsa supra-subjetiva, que se oferece ao sujeito e gue
e pode receber, O valor ético de um sentimento ouo conte;udg
sutético de uma obra de arte so igualmente alheios ao arbitrio
dio wujelto gque valora, Apresentam-se-lhe exigindo ser reco-
nheeldos, Nio apontam para o que valora mas é éste que, a.n.l;uﬂ,
o gue apontar para Oles, Tém forga e gignificndo normativos
pirs o Bujelto que valora, ‘ 7 : :

1) A emoodo estdtioa = A expropsilo #8mogio eutétions A
Be lnpon oomo elemento de acesso i vIivAnein il lilaHuﬂ It |,mr|'
e me teats de wma fungflo pelgulon gque fitervam e wm modo
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relevante e até decisivo na referida vivéncia. Esta, reacao emo-
cional direta constitui uma caracteristica do comportamento es-
tético, pois o gbsto (17) ndo emite seus juizos levando em conta
determinadas regras ou fundamentos racionais, mas simples--
mente deixando-se levar pela reacfo direta dos sentimentos. Os
juizos do gdsto ndo sfo, portanto, juizos 16gicos do conheci-
mento, mas juizos estéticos do sentimento, cuja razdo deterrmi-~
nante é sempre absolutamente subjetiva.

A caracterizagio da esséncia dos sentimentos estéticos, li~
mitando-nos ao que lhes serve de premissa, como «sentimentos
baseados em representacGess, procede de A. Héfler e da escola.
de psicologia de Graz. Os sentimentos estéticos nao sa0, de fato,
nem sentimentos de apeténcia, nem sentimento de juizo. Pode-
mos julgar um quadro belo sem necessidade de apetecé-lo, nem
de apetecer o objeto néle representado, e sem cogitar se a coisa
ou o tema que néle se exprimem existe em realidade ou ocorreu
alguma vez. Para que um quadro nos diga alguma coisa estéti-
camente, & necessario que a representaciio perceptiva déle ou a
correspondente representacdo da fantasia sirva de premissa psi-
colbgica suficiente ao sentimento da fruicio estética.

Apoiando-se em argumentacdes désse tipo, S. Witasek se
esforcou por caracterizar os sentimentos estéticos e em sepa-
rd-los das vivéncias extra-estéticas de tipo emocional. Para éle,
o agrado ou o desagrado é suscitado pelo objeto enquanto tal,
e nao pelo fato de que exista ou ndo. No processo da vivéncia.
estética ndo intervém, necessariamente, um ato de pensamento,
um juizo desenvolvido; a representacio é premissa suficiente
para o sentimento. Witasek resume sua caracterizacio dos sen-
timentos estéticos assim: «Os sentimentos estéticos do agrada-
vel ou do desagradavel sdo sentimentos de prazer ou de des-
goOsto, cuja premissa psiquica deve ser procurada em represen-
tagbes de ordem intuitiva, de tal maneira que é, principalmente,
pou conteido o que provoca e determina os sentimentoss.

Orn, nem todow os wentimentos que intervém na vivéneia
eutotion mio dan mosma naturegza, Into pressuple uma clamwifi-
cngho dos mentimenton entéticos, pols, diante de uma represen
tagho teatral, o espectador reage diferentemente congoante o
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papel da personagem. Neste caso, uma parte essencial do que
nom wentimos se da, ou pelo menos se insinua, de um modo ca-
puoterintico, no préprio objeto, ou ator. Com isto, temos um
primoelro grupo de sentimentos, que desempenham um papel nas
vlvbnelas estéticas (com excecdo, é claro, do conceito do belo
(e renide em estado de espirito e ndo se materializa em coisas) ;
wlis on chamados sentimentos objetivos, que aparecem funda-
mentados num objeto e «dados» néle (ou, pelo menos, suge-
plilom, provocados de um modo univoco e decisivo pelo ator).
Outro grupo de vivéncias emocionais, fundamentalmente
dlverso do primeiro, constituem-no aquéles sentimentos que
udguirem vida em nos, os espectadores, a vista do' enrédo e (Eos
porsonagens do drama. Sofremos com éles mediante reacgoes
i plpatin, Sio éstes os sentimentos com que acompa’nhamos,
solldarinmente, os acontecimentos que vivemos, que nos acres-
sentamon: silo os chamados sentimentos de simpatia.
"inalmente, o terceiro grupo de sentimentos estéticos é
fupmado pelas manifestacbes emocionais com as quais, por as-
ulm digor, estendemos nossa aprovacio pelo efeito global que
u uhra do arte exerca sdbre nos. Isto ocorre ao término da re-
prenentagho teatral, quando o estado de opre§sio ~é substitl%ido
por wm estado estético de compensacéo e sublln}agao. Iisse final
sentimento resultante de tdoda a vivéncia estética, em seu con-
funto, chama-ge sentimento de estado. . ’
lutn divisio tripartida das emogdes estéticas, que ¢ d.e
aitorln de J, Volkelt, é completada por M. Dessoir que di-
vlde o8 sentimentos estéticos em sensoriais, de forma e de con-
tohdo, On wentimentos sensoriais sdo os tons emocionais conco-
wiltanten das sensagbes vividas no comportamento estétiC(‘);Aos
sentimentos de forma silo as vivéncias emocionais que a viven-
ain da forma leva consigo e que ela desencadeia. A forma &,
de wm lado, o conjunto das proporgbes com que nos (.‘,n(t()iltl'll,—
s 1o objeto estético (tais como a harmonia, & proporgio, o
fitmn) @ do outro lado, a quantidade abrolute (grandezn do
gEpago o de tempo, grau) #ob n qual we apresenta o “I'J‘:“'i 0
senlimento de conteado 6 ’n*uplvlmlu pelo sapptintos gque g forma

anntenta,
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16) Endopatia estética — O vocabulo germéinico Einfiihlung
nio tem equivalente nas linguas neo-latinas, enquanto os in-
gléses traduzem-no por empathy, propdsto por Vernon Lee e
os francéses por intropathie, proposto por Flournoy; Benedetto
Croce, em sua Estética, ao tratar de Lipps, o traduz simples-
mente por simpatia, o mesmo acontecendo com Ortega y Gasset.
Outras tradugdes foram propostas, além das ja referidas, so-
bressaindo-se «simpatia simbolica», «introafeicio», «projecio
sentimentals, «endopatia». No que diz respeito ao tltimo, criado
por Fernando Vela na sua traducido do Sistema de Estética de
Ernst Meumann, pondera o criador do vocébulo entopatia: «En-
tre o inconveniente do neologismo e o perigo de perder-se a
precisa significagio terminolégica em longas perifrases, que
teriam de ser diferentes em cada caso, prefiro enfrentar aquéle.
A palavra alemd Finfiihlung, foi traduzida por endopatia, vo-
cabulo anélogo, em sua construcio, a simpatia e antipatic no
qual endo significa dentro, interior, de modo que endopatia
quer dizer sentir-dentros.

Variedade do comportamento simpético, o estudo da en-
dopatia foi desenvolvido, a principio, dentro da teoria estética,
sendo empregada para explicar porque, por exemplo, o observa-
dor pode experimentar prazer diante de uma linha que se curva
simuosamente; a introjeicdo e a apreensio quinestésica dos mo-
vimentos sdo o que ddo lugar, na contemplacio da linha pro-
duzida por éles, a uma emocéio estética ou sentimento artistico.
Portanto, o comportamento endopético significa a projecio dos
sentimentos humanos, emocoes e atitudes nos objetos inani-
mados. Ou seja, é a projecdo imaginiria ou mental do observa-
dor nos elementos de uma obra de arte ou de um objeto natural,
projetando seus proéprios sentimentos num outro ser, vivo ou
nio, ao qual se identifica, designando assim uma espécie de co-
municacio afetiva.

Ansim, chama-se endopatia a vivéncia pela qual quem a
awperimenta se introdug numa situagdo «alheias, objetiva ou
subjotiva, real ow imagindria, de tal modo que aparece como
edentro delas, A endopatin pode referirese a tOda espbole de
pituagho! colwas da naturesa, cbjetos da eultura, produtos da
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arte, Individuos, até a eventos histoéricos, consoante (%ilberto
I'rayre, Como problema psicolégico, a endopatia é considerada
pumo um estado quase permanente das vivéncias, de modo es-
poolal no que se refere 3 compreenséo do préxifno. Neste serls
{illo, n endopatia equivale, aproximadamente, a COfnp.reensao
slimphticn, sem ser uma mera analogia mas uma auténtica con-
vivbneln, De maneira alguma, porém, significa éste «estar (?en-
{1is ou Oste «con-vivers, que a pessoa se identifique, afetiva-
mente, com o estado alheio. A endopatia é, antes, uma cor.n-
preensfio afetiva que requer, como tal compreensao, urpa .dls-
{Anoin, m suma, a endopatia é um caminho para atingir a
apreensiio mais cabal possivel de uma situag?to ‘objetiva, .sex-n
a0 ponverter nesta Gltima, pois isto equivaleria a auto-aniqui-
lugfio o excluiria, por principio, tdda compreensio e t(.‘)d;a par-
Holpagho afetiva. Assim, no mesmo sentido que a in'tulgfm - e,
pelan mowmas razoes — pode dizer-se que aﬂenfiopa.tla somente
pude dar origem a uma compreensido auténtica quando ere-
piropsns da identificacio afetiva e se transforma em conheci-
mento tedrico, N
On entudos endopéticos sio recentes na historia da estética,
sondo meus principais representantes Vischer, Lipps, Lo‘Eze,
troos, Volkelt e Worringer. Consoante Theo’d?r Vlscher., toda.t
aperoepgiio estética 6 uma contemplagdo simbolica da realidade;
i helo & «forma expressiva e expressdo tornada forma»; a en-
dopatin 6 uma apreensio simbolizante das coi-srfts. .Para Herman’n
Lot nom projetamos em todas as formas visveis a no’ssa pro-
prin vide interior: «nio hé figura, por mais desprez‘wel que
HEQR, om gque a nossa fantasia ndo saiba se introduzir ’COY.IVI-
vendo com elas, Robert Vischer também salienta o nexo intimo
ptitre n endopatin o a apreensio gimbdlica das coisas,_ e quEe, em
diretn sonexiio com a impressiio Gptica das coisas, vivenciamos
virdadelramente on estados sentimentais que nelas pr.ojutn‘mnﬂ,
plnda que nilo tenhamos um conhecimento claro da atitude e do
movimento das colsan: encolerizamo-nos realmente no contems
plarmon o desempenho de um ator rupn-nuulm’uln i m‘»lc)ﬂ'n@ Parn
Johannes Vollelt a parte paleoldglon da experiénein Qa!ﬁ! lon enth
dominada pelo fendmeno endophtioor a sibits Aparigho fle fen

ORGANON 39

timentos objetivos, de emocdes que enlacamos com os objetos
exteriores e materiais e nio com nossa pessoa e que, ainda,
estéo intimamente fundidos com o gesto ou movimento perce-
bido, os consideramos como vistos a0 mesmo tempo que a mu-
danga corporal em que se revelam. A endopatia é uma unido
consubstancial entre o sentimento e a intuicio, que se penetram
essencial e mutuamente, e dio lugar a uma atividade sintética,
criadora, em virtude da qual o eu vivifica e espiritualiza as
formas e os objetos. Theodor Lipps edifica tdda a estética sdbre
um fundamento Ginico: a endopatia, e a define como identidade
de duas tendéncias — a do eu e a do objeto — identidade que
faz expressivas e simboélicas tddas as formas contempladas:
«O objeto da endopatia & o nosso eu objetivado, transposto em
outros e, por isso, reencontrado néles. N6s nos sentimos nos ou-
tros e sentimos os outros em nés. O sentimento estético de en-
dopatia é ndo s6 um modo de fruicio estética mas a propria
fruigdo estética». Lipps, todavia, nio cré que esta funcéo en-
dopética s6 se dé no estético: «esté ligada ao animico em todas
as suas manifestacbes. Atua na percepcio de qualquer objeto:
quando percebo uma linha ou uma figura geométrica, essa
linha, essa figura se me apresentam através de minha ativi-
dade de apreensio, de meu movimento aperceptivo. Mas
essa atividade minha aparece objetivada na propria linha; a
linha ou o retdngulo — nio minha atividade interna — parecem
alargar-se ou comprimir-se: eu projetei sentimentalmente na
linha ou figura geométrica minha prépria atividade. A pedra
que cai me parece tender a terra, desejar tocar a terra, en-
quanto em verdade ndo ha desejo algum que eu descubra dire-
tamente no objeto inanimado, mas apenas o que conheco de
mim mesmo e que ndo pode estar no objeto mas projetado por
mim, Mais ainda: a cOr azul é para mim tranqgiiila e severa;
i vermelha ¢ berrante, turbulenta e selvagem. Uma melodia
¢ puave o terna; outra, fGnebre e melancélica. Também nestes
onpon o tom afetivo dos objetos nilo é senfio o meu proprio
tom afotivo que projotel nélews, A teorin endopitica, interpre-
tuda no mals amplo sentido, recebou forma particular na dous
trina da dmidtagdo interna de Karl Groos, Quando, no ver eles
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var-se uma coluna, projetamos nela o movimento de ascensio,
aparece em nés a tendéncia a imitar internamente essa ascen-
uio, Invadem-nos impulsos de movimento que se fazem acom-
panhar de tdda espécie de sensacOes motrizes, musculares e
arghnicas.

17) O gbsto artistico — Através da emocio estética sto
npreendidos os valdres; mediante a contemplagio de uma obra
de arte apropriamo-nos de seu valor estético. Assim como o
uhmelo do verdadeiro e do bom, também o anelo de beleza é
lnuto em todo ser humano. Ndo obstante, essa aptiddo é muito
tlversn nos individuos e é dependente dos mais diferentes fa-
{Oros, Heja como for, porém, o problema do gosto artistico se
pnoonten tho no centro da estética que, a partir déle, ndo sera
difioll estabelecer os elos vinculadores da filosofia da arte. Ver-
dadelro ponto de inseccdo, todos os demais problemas da esté-
tion vonfluem no do gdsto ou déle partem, tais o problema da
ulijetividade do belo, o problema da tipologia e estética dife-
vonelnl, o problema das normas estéticas, ete.

Mun, que é que se deve entender por «gdsto» enquanto al-
gumn colsn pertinente a estética? Em sentido translato, o vo-
phbulo & empregado para definir uma faculdade especial pela
yunl & possivel formular os juizos estéticos. Ou, em outras pa-
lavran, 6 o capacidade que o homem possui para experimentar
vivinelas o formular juizos estéticos, o que lhe faculta apreciar
o valbren estéticos. Portanto, o gdsto é a capacidade para
puptar o diferenciar os valéres, levando o individuo a decidir no
pumpo das vivénoias valorativas, antepondo umas € pospondo
gutran. Wata capacidade, consoante H. Heimann, é o «instinto

i helos, ou wefn, o gbsto 6 a consciéneia do esteta, assim como
n sonmoléneln 6 o «gbstos do homem moral. Em resumidas con-
tan slgnifion o gouto, ontendido num sentido geral, a sengibili-
dade individual da pesson para perceber o agradavel e o desa-
gradivel o o Inclinaglio natural dessa pessoa para encontrar

PPRROr nessn aperoepgho, :

Portanto, o prineipal tipo das atitudes axlologloan, dentro
dan vivenelas estétions, slio an declades do gosto, 8 que consis
b numa rerglo elementar de nossos sentimenton, no pentido
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do que nos agrada ou nos desagrada, tomando como ponto de
partida, para isso, nossas impressoes. Trata-se, como afirma
Kainz, de uma entrega direta e hipolégica (situada sob a lin-
guagem e anterior a ela) ao objeto estéticamente pleno de in-
centivos, da afirmacio interior de alguma coisa que sentimos
como intuitivamente valioso, de uma plenitude de vida que se
manifesta, que se plasma em formas.

Precisamente a peculiaridade de tal faculdade estética en-
sejou discussoes interminaveis e deu origem a diversas teorias,
que vdo desde as que negam simplesmente o gbsto, até as que
afirmavam que a faculdade do gdsto é uma faculdade superior
ou, pelo menos, equivalente & do juizo ético. Sem optar por

z

nenhum désses extremos, é indiscutivel que o gbsto afirma e
nega, admite e repele, isto é, valora. O gdsto é um juizo que
é apercepcdo e valorizacdo: nfo se tem o sentido do belo se
éste ndo se distingue de seu oposto.

Assim, o gbsto afirma o que considera valioso para o in-
dividuo, o que é, de algum modo, adequado para o seu orga-
nismo. Dai ser decisiva a capacidade para a vivéncia adequada
de um valor estético, por parte dos individuos que o captam.
Porque, assim como no existem os valdores morais para o alie-
nado mental, as pessoas nio «dotadas» ndo podem perceber os
valdres estéticos. Por isso, em estética, consoante Witasek, o
importante ndo é o modo como reage o sujeito que se sente
entorpecido ou atua em condicoes desfavoriveis, mas a reacio
daquele que procede dispondo dos recursos melhores e no es-
tado de d4nimo mais propicio. Dada a existéncia destas condicoes
favoraveis ao méximo, desaparece grande parte das contra-
digbes no campo dos juizos do gdsto, uma vez que isto garante
uma reacdo mais uniforme dos sujeitos.

Por outro lado, o que chamamos diferencas de gbsto ndo
fio, na maioria dos casos, diferencas de valorizacdo e de sen-
timentos resultantes, mas sfo, antes, diferencas de captacéo,

do fundo personalistico ou tipolégico. Por exemplo, para o in-
trovertido a vivéneln estéticn nfio pode ger a mesma que para
o extrovertido; on gostos do clelotimico que vive em cooniio
oo o mundo exterior, multas véres geguem rumosd contrarion
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now do esquizotimico autista. Ainda: o individuo nio s6 per-
teneo, sempre, a um tipo de constituicdo, de carater e de tem-
peramoento, mas também pertence a uma nacéo, a uma camada
poolnl, & um grau de cultura, etc. Por isso pdde dizer Roger
Hantide que é evidente que o gbsto depende, em primeiro lugar,
tlo agrupamento de que fazemos parte.

Mag o gdsto é ainda mais influenciado pela nossa formacéo
tlo que pela nossa posicdo no interior de uma estrutura social.
Anslm, pode afirmar-se que o gdsto, como disposicdo estética
viloratlva, se acha determinado, em alto grau, por certos do-
fed humanos, mas é, ao mesmo tempo, suscetivel de desenvol-
vimento e de evolucdo, sem que neste processo desempenhem
Wi papel menor as experiéncias valorativas estético-artisticas
fque o homem vai adquirindo.

Hofn como fOr, porém, como assinala Kainz, o mecanismo
slomentar dos juizos do gbsto, num sentido formal-funcional,
ulin de um modo coincidente — com certas variantes diferen-
glalg « em todos os homens. Trata-se, em todos os casos, de
alituden valorativas, baseadas numa vivéncia contemplativa
pletdrion de sentimento, em impressoes puras e dotadas de sig-
niftendo proprio. Esta validez geral s6 existe para o fator for-
il o funclonal dos juizos do gbsto: ao contrario, sua efeti-
vieho o meu desenvolvimento materiais, a escolha baseada no
pouto, o ponto de vista conereto do gosto séo produtos da con-
vorgbneln daquele fator aprioristico-funcional com as influén-
plan do molo, da experiéneia e da cultura, com o gbsto da época
o o grupo, com a Optica especifica de seu tempo e lugar.

Portanto, quanto maig e ampliarem os horizontes visuais
don Individuos, com malor firmeza e segurancga poderio éles
pindtie julzon eunlversainy sObre o objeto estético. Nesse sen-
Lo, shelos serln aquilo sObre o qual recai a aprovagio de todos
ur homoens que thm o sentido estético totalmente desenvolvido;
doute modo, podersseda qualifiear do «belor o que satinfaz o
ghuto sullolentemente desenvolvido, Dol Kostlin ter chegado i
ponelusiio de que exdute, no lado dos gostown Individunis, wm
phnto dotado de valldes geral, O primelros gho puramente sub
Vit-H\snn g fortutton) o segundo, pelo contrarvio, 6 objetivamente
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valido. Por isso é legitimo reconhecer-se a vivéncia de certas
regras supra-individuais do gdsto, pelo menos quando se fala
de «bom gbsto» e de «mau gosto». Quer isto dizer, em suma,
que a assertiva que afirma que «g0sto nfio se discute» nio
atende & realidade dos fatos, pois quanto mais se igualem duas
pessoas na contemplacdo do mesmo objeto estético, maior sera
a coincidéncia que se manifesta nos seus juizos de gésto artis-
tico.

18) Filosofia e estética — De tudo o que ficou dito deflui
uma conclusio: que a teoria estética é a teoria nio da beleza
mas da arte, que a estética é a filosofia da arte, surgindo entfo
2 arte como um motivo de especulacdo filoséfica auténtico, nio
apenas como substrato dos valdres estéticos, mas como um va-
lor em si mesmo, de profunda dimensfo axiolégica. Nesse sen-
tido, escreve R. G. Collingwood em seus Principios da Arte:
«A arte ndo é indiferente & verdade; é, essencialmente, a busca
da verdade. Mas a verdade que busca é uma verdade de relacéo,
€ uma verdade do fato individual. As verdades que a arte
descobre s@o aquelas individualidades ftinicas e completas
em si mesmas que, do ponto de vista intelectual, se
convertem em ‘térmos’ entre os quais o intelecto tem
como funcdo estabelecer ou apreender relacdes. Cada uma
destas individualidades, como a arte as descobre, é um
individuo perfeitamente concreto, um individuo do qual
nada se abstraiu ainda pelo trabalho do intelecto. Cada uma é
uma experiéncia na qual néo se tracou ainda a distincio entre
0 que se deve a mim mesmo e o que se deve a meu mundo. Se
essa experiéncia consiste em admirar a uma mulher, como poe-
ta ou néio me pergunto se isto ocorre porque ela é diferente das
demais mulheres ou porque eu me encontre, por algum motivo,
num estado de énimo propicio para a admiragio. O que eu
lngo 6 alguma coisa bem diferente em formular perguntas desta
indole; descubro alguma coisa de certo tipo acérea da qual
podersse-iio fazer porguntas desta indole posteriormente. Se re-
sultn que nfio podemon respondd-las, nilo se deverd dizer quo
1iso He deve noque an colwan wObre an quals se fagem as pergun-
tan foram observadan Incorretamentes, Dal conclul o pensador
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inglés que a arte é conhecimento, «conhecimento do individuo»,
porquanto, tedricamente, «o artista é uma pessoa que chega a
conhecer-se a si mesma, a conhecer suas proprias emocdes. E
isto também conhecer seu mundo, ou seja, o que se pode ver,
o que se pode ouvir, ete., que, reunidos, constituem sua expe-
riéncia imaginativa total. Os dois conhecimentos sfo para éle
um s6 conhecimento, pois o que vé e o que ouve se encontram
para é&le impregnados da emocdo com a qual os contempla: sdo
a linguagem na qual essa emocdo se comunica & sua conscién-
cia. fisse mundo é sua linguagem». Em suma, a esséncia da
arte é a de uma atividade pela qual adquirimos consciéncia de
nossas préprias emocdes. A estética cumpre compreender esta
atividade em todos os seus aspectos e a filosofia cabe propiciar-
lhe a forma mentis dessa compreensio.




