PARA A CRITICA DE MANOEL DE OLIVEIRA PAIVA

Flavio Loureiro Chaves

I - UM ROMANCE REGIONALISTA

Nao é facil a abordagem do periodo compreendido entre 1870
e 1920, abarcando a faixa realismo-naturalismo, que estrutura os
caminhos ainda hoje percorridos por nossa prosa de ficgdo. Isto
porque tdda a literatura brasileira, de Taunay a Graca Aranha, ird
definir a busca de sua prépria identidade no processo oscilatério entre
importagdo européia e inspiracio nacional. Fste processo, que a
rigor pertence a téda a fase de formacdo, assume no periodo a
configuragdo de surda luta (muitas vézes inconsciente) entre a
busca de temas regionais e a fidelidade aos padrées do naturalismo
francés sob a influéncia poderosa do romance de Emile Zola. O
pblo regionalista, embora insinuado na vertente sertanista das obras
de Alencar e Bernardo Guimaraes, s6 adquire uma estatura verda-
deiramente literaria em época tardia: h4 um longo caminho a per-
correr até desabrochar nas obras de Afonso Arinos (Pelo Sertdo -
I8O8) e Simoes Lopes Neto (Contos Gauchescos — 1912 e Lendas
do Sul - 1913). Até entdo viveremos de tentativas e frustracdes,
buseando caminhos e dificilmente encontrando-os, procurando o
toglonal e caindo no folclérico, postulando o programa de uma
literatura nacional e incidindo no localismo descritivo. Apenas no
ulvorecer do século a vertente regionalista alcanga a cidadania que
pata ola advoga Lacia Miguel-Pereira em sua obra ja cléssica:
"Mergulhando na atmosfera poética criada pela linguagem exdtica,
pelos ambientes fora do comum, pela mesma simplicidade das
erlpturas, um cawo banal se pode transfigurar, tornar vivo e dra-
matlen”, 1

i Liele Migusl Peralea, Pross de Flogho (de 1870 a 1020), Rlo de Janelro, Liv, Joué
Dllmpls Bdllhrs, 1080, [ LEN



hetss kit bkl

100 ORGANON

Até entdo (é forgoso que o reconhecamos a luz da perspectiva
lilatdrica), o processo de formacdo encontra seu caso mais expressivo
i nclimacdo do romance naturalista europeu através das obras
e Aluisio de Azevedo, Adolfo Caminha e, um pouco antes, Inglés
il Bousa, Por outro lado, a década de 1880 pertence a Machado
ile Ansis que ja entdo apresenta estabelecidas as linhas centrais de
siun obra, Mas queremos fixar-nos neste ponto: até o apagar das
lugen do século XIX, sob o signo do romance urbano, machadiano
o naturalista, nio ha propriamente regionalismo, ou, pelo menos,
nho hii naquela perspectiva mais justa e ampla reivindicada por
Leia Miguel Pereira.

fi necessario que tenhamos presente o quadro histérico para
ubitermos a exata situacio da obra de Manoel de Oliveira Paiva, 2
nio 84 no panorama da época como também no da fcrmacéo geral
i Hteratura brasileira. O autor falece em 1892 e ja se tem por
sutubelecido que Dona Guidinha do Pogo foi escrito, ao mais tardar,
pm 1891, Eis o primeiro fato a surpreender: a obra encontra seu
paralelo cronolégico em O Cortico (1890) e A Normalista (1892),
{etn 6, nurge no apice do naturalismo mais extremado, de linhagem
uithang, sob ingpiracdo do romance social. O livro situa-se, portanto,
pin melo a éste complexo panorama onde assinalamos, de um lado,
an Influbnelns de Zola sdbre Aluisio, a penosa banalidade de Jalio
Rihelro, o romance patolégico de Adolfo Caminha e, de outro lado,
o poderoso romance de introspecgdo machadiana, acima e além
ilo quulquer dos outros.

No insulamento da provincia distante, a que estéve condenado
tomo homem e escritor, o cearense Oliveira Paiva se nos apresenta,
sitho, o primeiro regionalista no sentido estrito que estamos atri-
hulndo ao térmo,

Wi melo a uma literatura que tendia fortemente para o trata-
mento obletivo da realidade circunstancial, para a temética urbana,

4 . HAn ssenseon o dedos blogedfloon do autor, Nasceu em Fortalesa, em 1861, cursando
aE prlmelion satudos wlads o provinels natal, Begulu para o Rlo a flm de cursar
4 Heealn Milliar, De valta ao Ceard, empenhouse na campanha  aboliclonlsta o
popibilieans, chegando s seeretarlo do  governe provinelal, Ataeado pela tuberculone,
vilin oe suelualvaments pars o composlgho de sun obra Hterdein, vindo a falecer em
LRUE. Blana Culdinhs do Popo, apds sus morte, teve alguns eapitulos publlosdos na
Bovista Hiastlelra, por Indelative de Josd Verlaalma, A primeles pulillongha fntegeal
{ a el 1BAE, por Indeiative de Loela Miguel-Pepelin B 1007, Wolando Magel
Flpta peeligny 8 primelis pesgilen sfeln acbren da hilograling Bxperidnela & Hegdn e

Pilivelrs Paiva, sl tnebitute de Batudos Heaallaleon da Unlversldads de BEa Paulo
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quer na patologia social de Aluisio, quer na introspec¢do machadiana,
o romancista centra sua obra no sertdo, retomando uma linha ja pro-
curada pelos romanticos, sobretudo Bernardo Guimarées. * Sua preo-
cupacio se dirige a densidade psicolégica dos perscnagens, seu
universo estd particularmente banhado pela tonica emotiva que
poetiza a simplicidade do tema. A curta vida do escritor, a relativa
rapidez com que deve ter produzido a obra, o isolamento na pro-
vincia distante, estdo a indicar que ndo o preocupou a assimilacao
das influéncias européias que conduzem nossa prosa de ficcdo de
Alencar a Graca Aranha. Preocupou-o, antes, a simples represen-
tacdo téda pessoal, e urgente, do mundo agreste que o circundava — o
sertdo e seus personagens barbarizados. Era um mundo que para
éle, condicionado ao avanco irredutivel da morte, assumia conotacao
amarga. Talvez por isto, embora centrado concretamente numa
paisagem especifica, que éle busca reproduzir inclusive na linguagem
empregada, o romance esta longe do descritivo e acima do folclérico,
dirigindo-se a um mergulho na densidade humana dos personagens
que sempre se sobrepde ao apélo do exotico:

«. .. desembainhou o punhal, e sem que o Quim o pressentisse,
trés vézes levantou o brago para avancar e cravar a arma no outro,
pelas costas. Um sobrosso possuia-o téda vez que fazia mencao de
apunhalar, e gelava-se-lhe como que o sangue no pulso. .. Repre-
sentava-se-lhe imediatamente a bdca da ferida que ia fazer, o rom-
per dos ferros pelas carnes dentro, o coracdo rasgado de um talho. ..
O pobre homem, que ndo lhe fizera nada, estrebuxando no chao,
murmurando em voz sumida que o tinham matado, e éle escorre-
gando pela noite, a fugir como uma cabra...” %

Eis ai, em linhas escolhidas quase a esmo, o impulso que norteia
o romance de Oliveira Paiva. Trata-se de registrar, até com certa
minfcia, o episédico ao gdsto do naturalismo, descrevendo e desdo-
brando; mas aqui éste registro assume a férca de um mergulho na

4« "0 reallsmo que os verdadeiramente roméanticos repelem, é o que estd na vulgaridade
dn vida presente, no quotidiano dos fatos e das coisas, na mediocridade do homem
somum, Déste matorial roalista, entretanto, que foi sempre um material de segunda
ordem para o orgulhosos da escola romdlntica, é que muito abusaram, e pela forma
menos aetistion, os nossos pensadores romfnticos do século XIX”, - Olivio Monte-
pegre, O Romance Hrawlleiro, Rlo de Janeiro, Liv. José Olimpio Editéra, 1953, 2.2
aily p, 44,

4 Mlmt’ml de Ollveleas Palva, Dona Quidinha do Pogo, BRo Paulo, Bdigho Baraiva, 1052,
nprenentaghio de Livia Migusl Perela, poufdelo o glowdrlo de Américo Fach, p, 201,
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personagem, em busca do indicio ou gesto que a clarifique sempre
maiy em seu plano de humanidade.

Colocada a personagem em sua paisagem e trabalhada esta
#in #ua linguagem exdtica (como veremos adiante), surge com Dona
Ciuidinha do Pogo o nosso primeiro romance regionalista a perfazer
ujueln tio procurada comunhio do particular-regional com o uni-
versal-humano, Pela primeira vez é alcangado plenamente o equili-
hirlo fiecional entre o tema, a paisagem, e o0 homem que dai emerge.
flane desideratum, certamente o mais dificil de ser alcancado pelo
fomancista, confere a Oliveira Paiva um carater insélito na literatura
tla épocn e, através déle, podemos visualizar sua importancia no
processo mais amplo de formacdo do romance brasileiro.

Para isto ndo basta, no entanto, uma critica 'de conjunto. E
necessfirio que nos aproximemos da obra na posicdo de quem a
suculn, nn expectativa de percorrer um mundo névo e pessoal,
sxOtleo e cruel, mas nem por isto menos poético que téda verdadeira
wuperiénein desabafada em palavra.

Il A EATORIA EM SUA PAISAGEM

Tomemos a licio de E. M. Forster: “... the novel tells a
story, That is the fundamental aspect whithout which it could not
prlut”, ¥ A estéria de Oliveira Paiva nao possui propriamente nenhu-
mn novidade, Trata-se de um drama passional e um caso de adul-
térlo, como tantos outros que alimentam a lteratura desde o
falhetim ao romance contemporaneo. Os acontecimentos que ocor-
fom na fazenda do Pogo da Moita nao impressionam, pois, por sua
novidade ou pela inventividade na construgao da trama. No entanto,
omplementemos a prépria ligio de Forster: “And what the story
does s to nareate life in time., And what the entire novel ‘does -
It le o good novel -~ 18 to include the life by values as well, usihg
dovices herealter to be examined”, ¢ De fato, aqui, niao interessa
tanto o estorin em al, em seu arcabouco argumental, Interessa a
"manelrn” como ela 6 trabalhada, transformando-ge em espinha

dorenl do romance, 6 corto, mas também e principalmente em ing-

BB, M, Foesler, Aspeots of the Novel, New Yok, Hareourt, Heaoe & Waorld Toe,
iy b 6
L] B h Forster, shia ot p 48
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trumento para esta desejada inclus@o dos valores da vida na lite-
ratura — o que, afinal, é a vida da literatura. B necessario, entdo,
buscarmos o cenério especifico em que a estéria se desenvolve, pois
éste cenario nos conduzirdA a um ambiente muito especial: “Era o
més de margo, passado um ano. Por sobre a casimira verde das
beldroegas polvilhavam-se constelacoes deslumbrantes de mica, ao
sol nascente. No pé do alto, a erva afogava o velame ressequide
pelo tremendo verdo de dois anos, em acolchoamentos de 13; e o
sol, a sair por detras das colinas, produzia sombras no intimo da infi-
nita camada de frondes vivissimas, que encobria a terra, com uma
soberbia e uma vitéria, Os picos amanheciam logo enfronhados
em um colarinho de névoas. A pastagem era uma imensa peldcia.
(...) E o gaitar dos novilhos como que a imprimir por tudo um
impulso masculo”, 7

O sertdo que surge do livro é, em tudo, um sertdo maésculo. B
o sertdo da séca que, trés décadas mais tarde, abriria todo um ciclo
de nossa ficcdo: “Em janeiro havia dado umas chuvinhas, fugaz
esperanca, que nao deram para segurar o pasto. E a babuge — foi
arrebentar e logo sumir-se outra vez na casca estorricada dos galhos
nus. Acordara e de n6vo adormecera a natureza”. 8 Surge dai um
cenario agressivo e duro, exposto a crueza da luz, que desnuda
séres e objetos, mas, apesar de tudo, cenario bulicoso e variavel.
Esta visualizacdo da paisagem, ao mesmo tempo objetiva e poética,
86 repetida na literatura brasileira por Euclides da Cunha e poucos
mais, prepara um ambiente que nao é apenas fisico. Trata-se da in-
sinuagao de um ambiente moral, de onde deverdo emergir perso-
nagens igualmente duros e agressivos, evoluindo das paixGes recal-
cadas para o édio barbarizado.

Retomemos o ponto inicial: a estéria, a trama em si, ndo apre-
senta nenhuma novidade e marca-se pelo comum. Mas o cenério
om que se projeta é o primeiro elemento a vivifica-la, isto é, “valo-
rizh-1n”, Nesta paisagem ensolarada e tortuosa, estigmatizada pela
uéen, “as serras levantam-se abruptamente, sem as doces transigoes
dos contrafortes afofados de verdura”. 9 Entdo a estéria, comum e

7 Manoel de Ollvelys Palva, obra elt,, p, 44,
a tdemy, B A7
8 o Hem, p 854
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gpaca em seu arcabougo, adquire a marca intransferivel de um
amblente peculiar que é também nota pessoal de seu autor. Desta
peculiaridade surge, propriamente, o valor, marca de identidade
fue u define, Porque a paisagem é capaz de falar uma linguagem
propria o Gnica, Esta linguagem sera colhida na fonte sertaneja,
i oralidade, e dai a marca simultineamente despojada e auténtica

fue adquire o trabalho literario.

“Aqui, o mégo foi puxando um didlogo, falante que
era o cabrinha,
A Dona Guidinha tinha filhos?
Que néo, que a Senhora non tinha fio ninhum; o Sinhé
¢ que tinha dois fio apanhado, que moravam na Goiabéra
e eram ja home.
A Senhora gostava déles?
Se gostava? Nao sabia.
Era ruim para éles?
Inhor, nao; era inté munto boa.” 10

A linguagem prépria do cenario, que participa em tudo e por
fuda da estéria, confunde-se com a linguagem do préprio autor. Ela
¢ despojada, sincopada e cortante; economiza o adjetivo; repousa
Hi cargn significativa do verbo e do substantivo.

Mediante éstes dois elementos, o meio e a linguagem que dai
toriva, Oliveira Paiva infunde & sua estéria uma grandeza literaria.
Atravon dbles, um caso de adultério e um drama passional transfor-
imaraesio, de imediato, em romance de perquiricao na psicologia do
nmor o do Gdio, B na vida do sertdao, em sua crueza elementar mas
shilgmaticn, que vivem os personagens; e o autor estabelece uma
vomunhio teldarica, indigsolavel, entre o homem e seu meio, Nao o
fue w0 eatilo do naturalismo, num rigoroso determinismo antropolé-
pien, man mediante a cringio mais sutil e arguta de um dinamismo
silee & palsagem exterior e a paisagem interior: “Em certo alvorecer,
0 taseer do wol ostentava a vista de uma lagoa imensa, de esmeralda,
helthundo com refllexon de azul, onde navegassem embarcacoes entro
Hhan secaipadan, cor de pedra escurn, e entre baixios de coral, fase

(TEI TP TR T |
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dia foi de leite e de ambar, de alvas nuvens e solzinho brando,
Nesse dia, que ja era da quarta semana de abril, o Quim recebeu
cartas dizendo que o Secundino féra absolvido! A mulher sentiu
cairem os véus negros que lhe enlutavam os nichos da alma. O
sobrinho estaria pelo Pogo da Moita por todo o més de maio. A
tarde féz um belo pér de sol avermelhado, atravessado por um
grande leque azul”, 11

Estamos diante de um processo literario que sempre é buscado
pelo romance regionalista: o homem comunga com o meio em que
se insere e éste adquire significacdes a partir da atuacao transfor-
madora do homem-personagem. Trata-se de uma dualidade exte-
rior/interior que se coloca sempre entre a grandeza do poético —
visdo global da unidade dos elementos — e o ridiculo do localismo
descritivo, sempre falso porque a descricdo é frieza analitica con-
traria ao poético. A plenitude desta dualidade, que reside na prépria
ambicdo de origem do regionalismo, consegue-a o autor de Dona
Guidinha do Pogo. S6 a repetir4d em igual nivel a intuicdo maAgica
do gaticho Simdes Lopes Neto. 12

A estoria fica, pois, vivificada. N&o interessa a sua simplicidade
(que aqui é mérito); ndo interessa o desenvolvimento linear corres-
pondente ao comum do argumento; ndo interessa tampouco a se-
qiiéncia episédica. Interessa a maneira como foi organizado um
espaco ficcional de linguagem caracteristica, desembocando no dina-
mismo exterior/interior que é, agora, a vida da personagem. £ &ste
processo que transfere o valor da vida para a obra, fazendo-a viver
como invengao literaria. De fato: “o enrédo existe através das per-
gonagens; as personagens vivem do enrédo.” 13

111 A PERSONAGEM: VIDA DA ESTORIA

Ja dissemos antes que o olhar do escritor se dirige sempre 2
personagem; seu movimento é no sentido de encontrar qualquer

tdem, po 130,

No partioulay, eomparess, por exemplo, o processo de “vivificagio” da paisagem no
vintn Trosentas Ongan, In Contos Gauchescos e Lendas do Sul, J, Simdes Lopes
Neto, Porte Alegrs, Kditdra Globo, 4.8 ed, (crities), 1061,

-

i1 Na snsnlo de Antonlo Candldo, A Personagem do Romance, In A Porsonagem do
Floghn, Antonls Candldo, Anatol Rowsenfeld, Déelo de Almelda Prado e Paulo Emillo
Bales Glames, Bla Paule, ed, da Faculdade de Mlosofla, Clénelas e Letras da Unl

veraldads de BEs Paule, 1964, p, 423
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indicio que configure a verossimilhanca, a componente de humani-
dade, De fato, se ha uma coordenada essencial, um eixo em tbrno
o qual girem todos os demais elementos ficcionais, éste é certa-
mente a personagem, Vimos que em Dona Guidinha do Pogo, em-
hora importe sobremaneira o cenario (ja pela prépria implicacao
roglonalista da obra), trata-se de uma paisagem funcional. Isto é:
i palsagem coloca-se em funcao das personagens tornando-se co-
notagho externa 'de seu movimento interior. Ao mesmo tempo, s6
wilate literariamente na medida em que o movimento interior a
vompleamenta, com ela se integra numa unidade bi-polar, e, assim,
juatifica sua presenga na obra para além do mero localismo.

Cluldn, Secundino e Quim serdo as trés personagens centrais,
ot melhor, as Gnicas, jA que as outras serdo antes tipos, simples
pomponentes do conjunto. Mas o centro da narrativa e da acéo
projeta-se para um Gnico ponto: Margarida Reginaldo de Oliveira
Harros, n Guidinha, senhora do Poco da Moita. Seri ela o centro
liradiador da intriga mediante a traicdo ao marido e a relacdo esta-
helecida com o sobrinho Secundino, foragido da lei e homiziado em
soud dominios, Para ela se dirige em totalidade a atengfo do autor.
Hou caso de adultério é antes uma afirmagédo de poder numa socie-
datde em que, acima de corrupgao, sua vontade feminina se apresenta
pomo medida do mundo, da vida e da morte.

“Murgarida era muitissimo do seu sexo, mas das que sdo pouco
femininas, pouco mulheres, pouco damas, e muito fémeas.” *

A personagem feminina que surge na enigmatica aridez da
palsagem wsertaneja é das mais vivas de nossa literatura, sé en-
vontrando paralelo, nessa época, na Capitu do Dom Casmurro. Deve-
flamion, por questiio de coeréneia, procurar um paralelo na linhagem
toglonalista e, entiio, aproximé-la da Luzia-Homem de Domingos
Olimplo, Mas a aproximagiio, neste caso, seria imprépria, Luzia-
Humem traz o marca do naturalismo — sertaneja barbara e forte,

tein weu perfll exterior mais saliente que as linhas psicologicas;
tende a tornar-ge um tipo genérico, representacio de outros tipos
semelhiantes ou soclalmente proximos, Ja em Guida, a verossimi-
thanen, o desenvolvimento peicoldgico, a variabilidade tempera

14 Mansel de Ollvelia Palva, obrs olt, p, 91

ORGANON 107
mental, a vontade feminina levada a extrema capacidade do 4dio,
tudo faz com que nos defrontemos com uma personalidade inteirica
e complexa, como s6 o sdo as mulheres machadianas ou, j4 amadu-
recido o regionalismo contemporineo, a Ana Terra de Erico Veris-
simo.

O vulto exterior de Guida é delineado em tragos incisivos e
sumarios, apenas o suficiente para estabelecer a sua correspondén-
cia com o espaco ficcional em que se movimenta: “N&o parecia
contar ji os seus trinta e cinco anos de idade. Os cabelos, tinha-os
de um castanho encrespado, e a pele lisa, e uma destra facilidade
de movimentos, com umas risadas que pareciam ecoar pelos serrotes
peludos de frondagem”. 15 No entanto, seu retrato psicolégico ja
aparece nas primeiras paginas do livio de maneira impositiva e
marcante, expondo concretamente a riqueza interior que se desdo-
brard através da intriga: “A senhora manifestava-se por atos, por
gestos, e sobretudo por um certo siléncio que amargava, que esfo-
lava”, 16

O tratamento dado pelo autor a personagem, semelhantemente
ao que ja ocorrera com a paisagem, dispensa o descritivo, evita a
técnica adjetival. A personagem é definida por seus atos, por suas
acoes, e, quando aparece a nota da fotografia exterior, isto ocorre
para evidenciar no gesto fisico o movimento espiritual.

Guida é uma personagem irma de Capitu: marcada pela von-
tade inabalavel e pelo poder feminino de aciona-la. Este poder
feminino, cuja presenga oscila da dissimulacdo a capacidade de
odiar, é a sua identidade. 'E primeiramente a autoridade de senhora
absoluta e tirAnica dos dominios do Pogo da Moita: “Margarida
era, pois, uma criatura como ela mesma. Em casa, de branca ela.
O mais, préto, inferior, escravo, até o préprio marido, branco é
verdade, mas subalterno pela sua indole e por nio ter trazido ao
monte um vintém de seu”. 17 Esta caracteristica primeira é corro-
borada pelog proprios homens da fazenda, seus vassales humildes,
¢ a um déles o autor passa a palavra para completar o retrato em
pua lnguagem exdtica: “Inhor, sim, mas as vez usava de barbaridade,

18 « ldem, p, 49,
8 o idem, e 47,
17 0 ey, po 166
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fin vez era muito rispe. Gostava munto de guarda rixa. Quando
finha raiva era capais de mata. .. Ele havia levado Ga vez ia surra
il @la deu qui ficou cas costa ferida. Mas tirante disso, era boa
dimaly”, 18

Ilie, portanto, a personagem de Oliveira Paiva, orgulhosa e
dominadora, que ird viver a histéria simples e prosaica de uma
pulelio derrotada. Mas em personalidade assim nascida tudo é
possivel, Aquilo que no arcabouco da intriga seria mero caso de
adultério, quando vivido por tal heroina, adquire um ressaibo de
vida na medida em que esta personagem, contraditéria e nao obstan-
s verossimil, é capaz de amar da mesma forma como impde sua
autoridade tirAnica. Tomada de amobres pelo Secundino, sobrinho
o marido e apaniguado seu, apresenta-nos a marca da dubiedade e
du dissimulaciio: “No primeiro ensejo, com certa surprésa para a
Chulda, perguntou-lhe o marido se o Secundino ndo tinha nada que
fnger na Goiabeira, pois passava dia e noite a andejar pelo Pogo
s Molta,  Eu sei 14! Na verdade — admirou — vocés sdo homens
# nhio sabem dos trabalhos uns dos outros? Serd preciso vir indagar
por lswo de mulheres?” 19

Trabalhando por via da sutileza psicolégica, o escritor nos
afuntn bustante do modélo naturalista de sua época. A personagem
¢ mule inginuada que descrita; passamos a conhecé-la através de
ulom, goston e pensamentos que obrigam o leitor a uma atuagao cria-
dorn no sentido de completa-los, enriquecendo-os mediante sua
litegracho nos fatos narrados. Estamos diante de uma “obra aberta”;
plu nhio se impode ao leitor, mas vive em sua experiéncia nascida
da comunicagiio criadora, #°

A tonlca iniclal da autoridade dominadora, na seqiiéncia epi-
soidion da estoria, val pouco a pouco cedendo lugar a mais complexos
denenvolvimentos pelcolégicos, compondo téda a amplitude de uma
ponmelaneln femining, até desembocarmos num processo de stream
ol vonsclousness totalmente inusitado para os padroes do naturalismo
peglonalista de entio, Como neste soliléquio: “Arengava dentro de si:

18 Hem, e M,

18 o idemy py 184

il fanfurine a ohaervaghe de Arthur Mislng "La obea no vive aino hado wen mlrada, oo
araha de eslath mAs gque groclas el lector v en 8l oo Hene Judnr maAn gque en 81"
In Lo Literatura v ol Leotor, Wuenos Alres, Bditorinl Nova, 1068, p, 18
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E melhor, Margarida que tu deixes de abusdes. Aquéle rapaz é
um peralta, pois tu ndo estds vendo, mulher, com os teus olhos?
Tarde choraras o teu pecado, Margarida. V& como aquilo se baba
com a tal de Lalinha! Pois uma coisa assim merece 14 um coracio
como o teu? E éle nem tem 14 essas belezas que julgas! Repara.
Espia. Compara aquéle todo com o vigo dos teus matutos. 'E farinha
de barco, os outros sdo farinha da terra... E levou-se a desfazer
assim no querido. Raio da divina graca ou verme do citme?” 21

A personagem vive em suas contradi¢ées e em suas dividas.
Sua paixdo a arrastard a uma afirmagZo de vontade e poder tao
absoluta que culminard em sua prépria destruicdo. Descoberto o
adultério pelo marido Quim, primeiramente levado ao desespéro e
agora a luta, Guida resolve a questdo de maneira simples: manda
elimina-lo a punhaladas. Tudo se desenrola sem surprésas, como
convém & simplicidade da estéria e, por que ndo?, a simplicidade
da vida. As tdnicas da autoridade e da paixdo, da dissimulacéo e da
vontade, encontram sua maior intensidade na conotagfo psicolégica
do édio, tdo violento e incontrolavel quanto os outros sentimentos.

Passando a personagem da capacidade de amar a capacidade
de odiar, o autor dela se aproxima mergulhado na emocédo de quem
coloca o dltimo toque numa personalidade que ja se vai destacando
do criador e adquire vida prépria, sendo, “pois, uma criatura como
ela mesma”. Ndo encontraremos nos vultos femininos do regiona-
lismo marca tdo verossimil em estilo tdo pessoal: “Que estava sendo
ela entdo para todo o Ceari, para todo o mundo, que a ruim fama
corre mais que o pensamento, sendo uma morixaba? Era mister
uma desafronta capital de semelhante injaria. Questdo de ponto
de honra. Assim gerou-se-lhe uma idéia sinistra. Ndo era mais a
mulher, nem o marido, nem o homem, senfo o individuo, indepen-
dente de sexo e condicao, o espirito do barbaro sertanejo antigo,
reincarnado, que queria vinganca a luz do sol”. 22

Em tudo o que compde a personagem e a faz viver ha, de parte
do mutor, a nota da emogao, um sentido vital que o leva a nada
fulsificar, Por isto, niio temos jamais a impressdo da coisa construida
mag, ao contrario, um impulso de autenticidade onde aparece o

il Manuel de Ollvelis Palva, obes olt,, po 111
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uutor a vibrar com a prépria personagem por éle criada. Ela é ao
Hiesmo tempo boa e ma, forte mas duvida de si mesma; é feminina
g1 #eu amor e terrivel em sua componente de sertaneja barbarizada.

Iiatn emogdo com que o autor cria a estéria e personagem
vondug n certas cenas magistrais na novela brasileira, quase raras
nn literntura sertanista, sempre tao inclinada a objetividade do
puinel social e a configuracdo de tipos sociais desindividuados:
"T'inha os ombros cobertos por um xale de casimira bordado de
tumalhetes com fléres vermelhas. Seus bracos meio nus, com pul-
weltan de ouro liso, a sair das mangas curtas, ora no gesto que
ueompanha a palavra, ora conchegando o xale, endireitando a saia,
utn em natural descanso, tinha a provocacdo acida e cheirosa de
vortas frutas, (. ..) Secundino tinha a carne aquecida pelo dancado
ils A pouco., A tia olhava-o profundamente. Depois, queixou-se de
ahorrecimento e o convidou para ir leva-la a casa. Secundino
ppunhou um tigao.

Niio precisa ti¢do... Se me virem nio me deixam ir a

vantade, JA estio bastante pesados. .. '

0 mbgo acendeu um charuto, e restituiu o ticdo a fogueira.

On dois, pela vereda, sumiram-se no escuro”. 23

Atuando com a arte da palavra, Oliveira Paiva lanca mao dos
sllénelon, Um siléncio que por vézes é mais eloqliente que as muitas
posslvels phginas, '© contido, ndo insiste: insinua. Nao descreve, nao
ponelul, nfio expbe; suspende a narrativa no siléncio que é insi-
nuacho e convite ao leitor para que desenvolva sua vivéncia criadora
fi contato com a obra, Somos remetidos, na convivéncia déste
ealito mundo do escritor, ao universo literario mais rico e suges-
tive Intuido, certa ocasiiio, nas palavras de Guimaraes Rosa: “O
Hvra pode valer pelo muito que néle nfdo deveu caber”, 24

IV UM LIVRO PARA O FUTURO

Dona Guidinha do Pogo permaneceu livro morto até que Licia
Miguel-Parelra, descobrindo-o em 1950 e obtendo sua primeira
pilleho em 1053, possibilitou sua verdadeira vida junto ao piablico
laltor, Baperow, pols, quane sels déeadas por um julgamento, Lendo-o,
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hoje, ndo podemos evitar a pergunta acérca de sua importancia
para a evolucio do romance brasileiro se lhe coubesse melhor
destino. Seus valdres parecem avultar quando lembramos que de-
correriam trinta anos 'da morte do autor até o regionalismo serta-
nista florescer em plenitude, estabelecendo a marca teltrica da
literatura nacional. Mas o livro pioneiro ndo foi lido em sua -época;
ndo teve herdeiros; ndo gerou uma tradicio. O regionalismo ainda
caminharia um bom tempo em busca de sua identidade, resvalando
nas superficies estéreis do localismo. O conhecimento da obra de
Oliveira Paiva, em seu tempo, no teria, necessariamente, acelerado
a descoberta dos caminhos do grande sertdo? Arriscariamos dizer
que sim, pois éle antecipa aquilo que é essencial a literatura: a
magia da palavra criadora a descortinar um mundo névo por sobre
a sugestdo das coisas simples.

O mundo que nasce 'das paginas de Dona Guidinha do Pogo
é como a personagem que lhe da o titulo: contundente e cruel. As
demais personagens sio radicalmente hipécritas, como o padre e
os chefes politicos. Secundino, encerrado em seu egoismo, é o macho
ambicioso capaz de desencadear o mal. Lalinha é a frustracdo do
Gnico gesto inocente, verdadeiramente amoroso e inconsciente, que
ha no livro. Quim é primeiro um covarde subalterno e logo em se-
guida um homem téo eivado de é6dio quanto sua mulher “a detestar
a espécie, achando sentimento antes na natureza bruta”. 25

Voltemos aquela comunh@o entre a paisagem e o homem, que
situAramos ao inicio. O agreste de Oliveira Paiva é de superficie e
alma. O sentimento é amargo. Frustracdo do homem Oliveira Paiva
transferida para sua criacéo literdria? Impossivel sabé-lo enquanto
alguém ndo se preocupe com a reconstitui¢do de sua biografia, ainda
imersa no desconhecimento. Ali4s, interessa pouco. Basta que tenha
criado no sertdo &ste universo amargo, e, no entanto, rico em su-
gestoes e fantasias, justamente quando o romance se voltava para
n composicio fotografica de um painel social que tendia a desen-
raizar-se irremediavelmente da nossa realidade. 26

48 « Manoel de Olivelra Palva, obra cit, p. 163,
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A sua visdo do mundo tem maior profundidade. Encontra-se
numa camada mais escondida, mais verdadeira: “Foi um escandalo,
se é que escAndalo se pode chamar a cenas que se renovam todos
os dias no tacanho convivio de localidades que s6 1éem as diatribes
da imprensa indecorosa das capitais, sO adoram os santos de pau
pincelados de ouro, s6 conhecem a Deus pelo latim do vigario, e
que ndo tém nog¢do do trabalho proficuo, do labor inteligente, da
superioridade humana, dadas quase unicamente aos mesmos pra-
zeres que os animais do rebanho e do lote”. 27

Sob o angulo que éle nos oferece, h4 um mundo degradado
onde as personagens se destroem e a Gltima palavra cabe ao balbucio
incompreensivel do vento na vegetacdo escassa do sertao. Um drama
e uma visdo tragica, abrindo a grande temética do sertdo de Gui-
mardes Rosa, j4 muito mais tarde.

Neste mundo fechado de Dona Guidinha do Pogo ha um anico
ponto de esperanca. E constituido por tipos que o escritor ndo chega
a desenvolver: os vaqueiros rudes e ignorantes, submetidos a cruel-
dade do sertdo e dos senhores todo-poderosos, as Guidas e os Se-
cundinos. Paradoxalmente, &stes sdo os ilnicos que rompem a siuacao
e escapam & tragédia, porque mesmo dentro de sua ignorancia man-
tém intangivel a nocdo da honra, da dignidade. Sa@o séres quase
miticos, ndo contaminados pelo cataclismo do édio e pela farsa das
mesquinharias, pequenas paixdes que abruptamente se transformam
em tragédia. O vaqueiro, Ginico ser puro, heréi romantico déste livro
cerradamente realista, paira acima da miséria moral em seu instinto
de homem bom.

Antecipacdo de Graciliano? Antevisio de Fabiano? Talvez
fosse arriscar demais, enveredando por caminhos que fogem naos
limites do presente estudo.

apreciadas as gragas o sou tanto ristican denta novela, que destoaris don reguinies
literfirios, como sua heroina, "pouco dama e multo fémen", farla mA NS BUITRR
wnla “art-nouveau”, des que entido se unavam', Lacls Migusl-Paralin, #8 spesssn
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