POESIA E ARTES POETICAS
Guilhermino Cesar

Publicamos, « seguir, a Aula Magna profe-
rida em marco de 1966, na Faculdade de Filoso-
fia da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, pelo sew professor catedrdtico de Literatura
Brasileira.

Antes de ler éste trabalho, explicou o A.
que néle fizera uma sintese de suas investiga-
cbes sobre diversas Artes Poéticas, formuladas
em nossa lingua, desde o aparecimento do Bar-
roco, pelos préprios poetas, tanto no Brasil co-
mo em Portugal.

A exemplificagdo oferecida teve cardter seletivo.

Nota da Redacio

Na impossibilidade de definir a Poesia, recuso-me prin-
cipalmente a considera-la como 0 oposto do Real, se o Real for
aquilo que nega o aparente, o imaginario, o ilusério, como quer
a Filosofia.

Importa, entdo, perguntar: Realidade e Poesia sao térmos
antitéticos, como luz e sombra, branco e préto? Responda quem
quiser. S0 sei que Poesia e Realidade se conjugam, no plano da
criacdo, — Unico plano que por ora nos interessa, — para ex-
plicar a mesma realidade que é o homem e, através déste, o feio
mundo que nos rodeia.

Jamais, como nos tempos modernos, foi tdo intensa a
preocupacdo do artista em deslindar o conteddo — oponente
ou concordante — de Realidade e Poesia, o qual importa nu-
clearmente & economia da obra de arte, nos liames mais sutis
que aproximam ambos os térmos e, por conseguinte, tendem a
representacdo, a estrutura, 4 elaboracido do objeto artistico.

Aristoteles, com a sua malicia de grego, se advertira do
érro acidental a que pode ser conduzida a poesia. Diz éle:
“Pois falta menor comete o poeta que ignora que a corca nao
tem cornos, que o poeta que a represente de modo nfo artisti-
co”. ! E Johannes Pfeiffer, insistindo na s6 importéncia, para

1 — Aristételes, Poética (Trad. de Eudoro de Sousa). Lisboa, Guima-
ries & Cia., s/d., p. 119.
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0 capo, do “fulgor” artistico, escreve: “Quem capte a verdade
pootica de modo racional, vendo nela uma figuracio atrativa
tlo conceltos intelectuais, convertera a poesia em algo substi-
tiivel,  Quem considere a beleza poética do ponto de vista ex-
terior, como uma solucao feliz de certos problemas artesanais,
fari da poesia algo superficial. A verdadeira poesia — con-
cliil nio ¢ veraz no sentido intelectual, nem é bela no sentido
o urtesanato; mas, pela circunstancia de “plasmar belamente”,
¢ também um modo de apoderar-se da verdade”. 2

Onde esté, pois, a poesia que procuramos? A resposta so
pode wer esta: nas palavras do poeta que alcanca a beleza, em-
liorn pinte a corca com chifres; na obra de arte que plasmou
helumente, embora fugindo a realidade apreendida pela inteli-
penein logica., E aqui ja é tempo de citarmos Benedetto Croce.
£ grande critico italiano, ap6s dizer que a poesia é antes de
Lo "fransfiguracdo do sentimento, ndo o proprio sentimento”,
tocarda o palavra de Goethe, “que néao se cansou nunca de re-
Pty que toda poesia é “poesia de ocasido”, podendo a realida-
i ipenas fornecer-lhe o incentivo e a matéria”.’

Vendo-se viver, o homem se pergunta o porqué da vida.
Hlsiagn, om primeiro lugar, o ser que éle préprio é; apos, in-
LEEPaER i cousas circundantes, e s6 neste momento — diante
i (e estd do lado de fora do campo subjetivo, — s6 entdo
fma contato com outra realidade, que, no caso, figura o alvo
PR 0 qual tende a arte elaborada, enquanto produto a es-
pora de consumidor.

Ouso dizer que nesse ponto de interseccdo, — o Artista
e fnee dos outros — é que se da também o atrito, a colisio;
Wi o Ndo B sdo duas faces de uma s6 Realidade com R grande,
polldimensional. O encontro dessas duas linhas de forca é a
sondigho mesma da vida espiritual e, portanto, da producao
tla Heleza, para nao dizer mais classicamente: da ideagdo, na
(il we contém o poder criador do homem em todos os seus
slomentos essenciais. E nesse ponto de atrito que se da tam-
hem u fusfio, pelo sentimento, do homem com a realidade con-
tingente, pols viver ndo é mais do que lutar com o ‘Universo,
dentro do qual procuramos explicacio para o objetivo como
para o subjetivo. Caminhamos ansiosos, de bracos pensos, ge-
mendo, no sentido pascaliano da busca, porque o impacto do
Unlverso sObre o Ku desperta ressonancias cruciais, associa-
Laen Inumerdvels, que as palavras, primeira realidade plantada
o Aspero caminho do poeta, sdo insuficientes para exprimir.

4 dohannen Peiffer, La Poesia, México, TMondo de Cullura, 1081 pp
106107, !
Bl Henedetto Croce, La Poesla, Barl, Glus, Lalersa & Bigll, 1084, p A,
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Daqui nasce o mistério da poesia, a sua linguagem cifrada, ou
0 seu signo, para ficarmos bem comportados ao pé de Saussure,
pai da Estilistica. Significante, significado, ou, somando-os,
Signo — qualquer que seja o térmo escolhido, o que esti em
jogo é a mesma criacdo verbal, que exige, por isso, do sujeito
criador, mais do que inteligéncia, sensibilidade. Obtém-se,
desta forma, uma trans-linguagem, que as criancas e os loucos,
por igual, e principalmente, compreendem. Rimbaud e Hol-
derlin sabem o que nés queremos dizer.

* % %k

Mas é curioso como o Renascimento, fiel a Aristoteles,
A teoria da “imitacdo”, tanto quanto, no plano da existéncia,
20 hedonismo, se conservou quase alheio a teorizacdo da arte.
Satisfez-se com a licdo de Quintiliano, e de poucos mais. No
fim do século XVI, entretanto, a estética barrdca traca novos
caminhos a pesquisa, revé o canon poético, encaminhando o
lirismo, por exemplo, & revalorizacdo das metaforas.

Pois bem. A poesia brasileira, como todos sabem, co-
meca a existir com os autores do periodo barroco. E acentua-
damente na direcio de Luis de Gdngora que se pronunciam o0s
primeiros autores nascidos no Brasil, aquéles com os quais co-
mecam a aparecer as diferenciacbes — estéticamente validas

de tema, de gosto, de preferéncia vocabular. Ao “estilo je-
suitico”, nas artes plasticas, correspondeu assim, no quadro
literdrio, a busca de formas gongorizantes. Mas o barroco bra-
plleiro ¢ um surto tardio — ocorre depois de em Portugal se
lorem esgotado as afetacdes da Academia dos Singulares e da
Acindemia dos Generosos. Salvo Gregério de Matos, cuja obra
fleou praticamente inédita até o inicio do século XIX, os ou-
lrow poetas nossos, a exemplo do que em primeiro lugar pu-
bllcou livro — Manuel Botelho de Oliveira, — s6 aparecem
Impressos no séeulo XVIIIL.

[intretanto, é ja nesses autores que vamos encontrar a
primelrn “arte poética” conscientemente elaborada. O citado
Munuel Botelho de Oliveira, por exemplo, assume posi¢do niti-
tdumente barrdca no poema intitulado Itha de Maré (1705):

Por um e outro lado

Vidrios lenhos se véem no mar salgado;
Una vdo buscando da oldade a wvia,
Outron dela ae vdo com alegria,
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B na desigual ordem
Jonsiste a fermosura na desordem. *

Nentes versos finais:

I na desigual ordem
Consiste a fermosura na desordem

se contém um canone artistico, justamente o que nos da a cha-
vir (n poesia de Gongora, no passado, como a de um Fernando
Peppon, no presente, e até mesmo a de um Jorge de Lima, o
pinpuloso barroquista da Invencdo de Orfew (1952).

Wue chave é esta?

A resposta parece achar-se na concepgao estilistica de Da-
iuno Alongo, como na interpretacio poética de Carlos Bousofio.
Porque o certo ¢ que todo o mistério poético ndo passa de um
noprodo de Polichinelo, reduzindo-se, em 1ltima instancia, a
uii problema de “colocacdo”. O poeta barroco da Bahia, an-
ten eltndo, sabia disto e logo o proclamou:

I na desigual ordem
Consiste a fermosura na desordem.

NAo faltou, portanto, quem nos lembrasse muito cedo que
toda o problema da poesia vem da palavra, o que é tanto mais
exilo quanto sabemos que a nossa primeira fragilidade, ao
manipularmos o verso, resulta da impoténcia verbal. E impo-
teneln vorbal nio é pobreza de térmos — porque entdo haveria
0 remodio infalivel dos dicionarios — mas de “associacoes” efi-
clonten, pusceptiveis de comover e convencer.

Talvez fOsse mais exato repetir que as palavras, soOzi-
nhag, nio bagtam para exprimir o que desejamos normalmente
vomunienr,  Por mais feliz que seja o resultado de tal operacio

apmocine, friccionar palavras — o artista consciente percebe
fue flen gempre alguma cousa por dizer — um campo nebuloso
unde o poesin ostenta, paradoxalmente, o seu maior encanto.
He tudo digsesse, se tudo desvendasse, seria entdo outra cousa

vonhecimento l6gico, forma destinada a esvaziar a palavra
ti pin Imanéneia afetiva, de ordem intuicional, e ndo o prisma
fue alende, no multiplicidade da cér, aos diversos tipos de sen-
sihilidade exigtontes no sujeito consumidor de poema,

1 Muanuel Dotelho de Ollvelrn, Mistea do Poriisss, (Il organlgada
6 pfefuoiadn por Antenor Nacentes), Hlo de duanstea, 1868, Tamg 1,
1 184
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Wladimir Weidlé, estudando o divorcio entre a linguagem
literaria e a linguagem corrente, depois de dizer que as mais
leves alteracdes no patriménio de uma lingua influem necessa-
riamente o destino da poesia, glosa o critico italiano Chiarini,
que “expds de maneira classica esta idéia: um grande poeta
encontra melhores condicoes para o desenvolvimento de seu gé-
nio se vive numa época em que a lingua literaria empregada por
éle se encontra ainda na infancia”. °

E afirma em seguida:

“E muito natural que essa idéia haja sido defendida por
um italiano, pois, de fato, quase se pode dizer que a literatura
comeca na Italia com o maior de seus poetas; por outro lado,
um grego também poderia compartir essa opiniao, e, se a cor-
rige comparando as épocas de juventude de uma lingua com
aquelas em que nela se produz uma transformacao verdadeira-
mente profunda, poder-se-a aplica-la a tddas as literaturas, quer
se trate de um Shakespeare ou dos poetas da Pléiade fran-
cesa, de um Goethe na Alemanha ou de um Puchkine na Rus-
gia. Na obra de Dante, na de Shakespeare, nos poemas da ju-
ventude de Goethe, e igualmente nos de Puchkine, a criacao
poética coincide sempre, em certa medida, com a criacdo lin-
gilistica; o idioma que forjam ainda estd virgem, encerra pro-
messas infinitas; o mesmo se da no concernente a prosa de
Montaigne, a de Lutero e & dos tradutores da Biblia inglésa
de 1611”7, ¢

Seja como for, ndo é pela tematica, mas pela renovacao
da linguagem, que se denuncia em substancia o advento de uma
egeola literaria, ou seja, a mudanca da forma de ataque a rea-
lidade, cousa que s6 os artistas excepcionalmente bem dotados
conseguem atingir.

O Renascimento, ja o vimos, voltou ao conceito aristoté-
[lco da imitacdo da natureza, mas a féorca propulsora da Idade
Mdédia, a elaboracido subjacente ai assinalada, fizeram impossi-
vol o restauracao integral daquele principio da era classica.

I} surgem os novos barbaros: os roméanticos. Sao éles,
npora, quem desfia a contextura da grande incoégnita; debru-
cime-se sobre seu corpo esquivo, ondulante, e o sentimento rea-
Hzn o milagre de compreender melhor o que até entdo se ocul-
tuvia wob o verniz da poderosa poética dos classicos. E a pri-
melrn rovolucho dos enfants dw siecle é a das metaforas, do ele-
mento basico, denotador, na literatura grega e na latina, da in-
[Aancin do poesin no Ocidente, Quando Fomero, descrevendo a

R Windimilr Weldld, Wanaayo sobre el Destino atual de las Letras vy
fith Avten, Buenos Alrves, Hmeocd, 1048, p, 110,
L] Ll thy, ppe HH00E1
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nlvorada, falou em ‘“dedos roseos” da Aurora, féz mais do que
untropomorfizar a luz matutina: criou uma férmula a vida de
representacéo, idealizou o simples fenémeno da influicdo solar
fium mito . . . poético. As hipérboles esbraseadas da fase roméan-
{{en pretenderam subir mais alto, na escala da sugestao, crian-
to novo plano “ilégico”, em que tdda poesia se renova.

Mas, antes dos roménticos, os arcades, menos imaginosos
(que Luis de Gongora e seus discipulos, regrediram a mimese
¢liwsica, com as suas sanfoninhas, os seus falsos pastores, 0s
pous cajados de papeldao. Mas houve um déles, Tomas Anténio
Cionzaga, com algum espirito inovador. Pelo menos, o bem-
umndo de Marilia é o autor que, no pastoralismo brasileiro,
mily evidencia suas ligacoes ideologicas com o Iluminismo, de
imn lado, e o nascente canon romantico, de outro lado.

De fato, Gonzaga esbocou também uma arte poética. Na
Lirn I, falando a Marilia, enaltece-se e enaltece sua poesia —
no tom coloquial, diga-se entre parénteses, distintivo da poesia
arende, mas, na segunda estrofe, pde o seguinte:

Eu vi o meu semblante numa fonte:
Dos anos ainda ndo estd cortado;

Os Pastores que habitam éste monte
Respeitam o poder do meu cajado.
Com tal destreza toco a sanfoninha,
Que inveja até me tem o préprio Alceste:
Ao som dela concerto a voz celeste
Nem canto letra, que ndo seja minha. ”

Apesar do mito do pastor que fala & amada ser pura imi-
tueho dos modelos arcadicos, num ponto, pelo menos, essa es-
trole |4 revela inquietacdo roméantica. E no verso final. Ao
tlizor;

Nem canto letra que ndo seja minha

sxprime o pastor, mais que uma atitude de superioridade men-
tal, o veemente desejo de fuga a imitacdo. Quem assim fala
{4 & n mentalidade romantica, na defesa da inspiracdo pessoal,
ta orviginalidade, portanto. Alias, nesta lira, de que transcre-
voros apenas uma estrofe, o sentimento amoroso, acompanha-

to de pena ¢ melancolia, se integra nitidamente na escola ro-
mAntlen, B o verso em questao mostra ainda que Tomés An-

1 Tomas Anlonio Gongagn, Marilia de Diroew, Hra nd B8 dia ead, Ro-
drigues Lapa (Obras Completas de TA L), B Falils, Cla, 104,
Naclonal, 1042, p, 8,
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tonio conscientizara o seu caso pessoal de poeta amoroso, cor-
relacionado com as tendéncias vigentes na segunda metade do
século XVIII.

O morbo se propagava. E antes mesmo de Araljo Porto
Alegre e de Gongalves Dias, aparece José Bonifdcio de An-
drada e Silva. O Patriarca, tdo bom patriota quanto mau poe-
ta, vem elaborar também uma arte poética para uso proprio.
No prefacio as suas Poesias, publicadas em Bordéus (1825),
anota:

“Fui néles [os versos| assaz parco em rimas, porque a
nossa bela lingua, bem como a inglésa, espanhola e italiana,
nio precisa, absolutamente falando, do zum-zum dos consoan-
tes para fixar a atencdo e deleitar o ouvido; basta-lhe o metro
e ritmo; e quanto & monoténica regularidade das estancas, que
seguem a risca franceses e italianos, dela as vézes me apartei
de propésito, usando da mesma soltura e liberdade, que vi no-
vamente praticadas por um Scott e um Byron, cisnes da In-
glaterra. Devo prevenir-te também, para descargo de minha
consciéncia, que se de antemio nio tiveres saboreado as poe-
sias, que fazem a parte estética da antiga colecdo hebraica, a
que damos hoje o nome de Antigo Testamento; ou folheado as
composicoes gregas e latinas, que nos restam; ou pelo menos
0s cantos da soberba Albion, e da Germénia culta, certo nao
acharas o menor sabor e pico nos que ora te ofereco. Quem
folgar de Marinismos e Gongorismos ou de Pedrinhas no fundo
do ribeiro, dos versejadores nacionais de freiras e casquilhos,
fuja desta mingoada rapsédia, como de febre amarela”. ®

Nicolau Tolentino (1740-1811), contemporaneo do Pa-
triarca, exprime do outro lado do Atlantico, na satira O Bilhar,
profundo desprézo pelos imitadores da ode pindéarica:

Debalde — diz — o povo vil, perverso
Sobre mim descarrega tiros rudos,

que ew ndo s6 sou poeta desde o bergo,.
mas também tenho solidos estudos;

sei que silabas leva cada verso

e ndo misturo graves com agudos;
rompi oiteiros em Sant’dAna e Chelas,

o

chamei “sol” a prelada, as mais, “estrélas”.

A Amdrieo Mialo (Josd Honifdolo de Andrada e Bllva), Poeslas, 1Nd,
da Academia Braslleira de Letras, o de Janelro, 1943
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Co’as sonoras palavras Pindo e plectro
ponho em meus versos locucdo divina,

e sei, para cumprir as leis do metro,

quanto a histéria das fdbulas me ensina;

sei que dos céus tem Jupiter o cetro,

que nos infernos reina Proserpina;

a madrugada sempre chamo aurora,

sempre chamo a um jasmim “mimo de Flora”.?

['ilinto Elisio, na epistola poética dirigida a José Maria
tle Brito, cérca de trinta anos antes, havia postulado a volta
1o modaélo classico, mediante o enriquecimento verbal, como se
0 nto de amontoar palavras vistosas devesse conduzir, neces-
pirinmente, a eficacia da expressdo. Sua receita é esta:

Varia, estrema a frase mais venusta,
Com que dote de espléndida riqueza

De seu discurso a intrépida estrutura.
Que é soberbo Paldcio um bom Poema,
Cuja Fachada, Camarins, e Salas

Com régia pompa ser ornados pedem.
O ouro e o matiz das sédas e pinturas,
Dos cofres mais reconditos da lingua
Os tira a luz o provido Poéta.
Vocdbulos, efigies dos objetos,

Que Camobes, que Vieira memoraram,
Que informe po cobre hoje. Se erudita
Mdo lWo sacode, e as cds remoga ativa,
Com lingua rica aditard & Elisia. 1©

Iuto que acabamos de ler chega a ser inconcebivel, como
urte pootien, justificando a critica mordaz de Tolentino. Mas
nio ha como pedir agilidade e frescura de espirito ao pesado e
dipgento rancisco Manuel do Nascimento.

¥ % ¥

Voltemos ao Brasil.

Ao Inlciarge, entre nés, o Romantismo, a célebre polémica
pobie o “"Clonfederacio dos Tamoios” assinala de algum modo
L] Nicolau Tolentino, Sdtiras., 2" od, Selegho, prelf, & notan de Rodrl-

pusn Lapin, Lieboa, Colegho "“Textos Literavias™, 1060, pp, K788,

11 Hilinto Wielo, Carta ao Senhor KB, J, M, d8 H, g Obvis, nova
e, Lighon, Tip, Rolandiang, 1884, 1, B8
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os rumos perseguidos instintivamente pelos roméanticos da pri-
meira hora. O rio-grandense Manuel de AraGjo Porto-Alegre,
por exemplo, tomando ali o partido do Visconde de Araguaia,
conceituou o poema épico como um ‘‘fato moral”, licdo genui-
namente classica, com o que teve o mérito de enfurecer ao jo-
vem José de Alencar. '* De qualquer modo, a discussdo nao
trouxe a tona qualquer conceito de excepcional importancia. O
patos roméantico — se é que isto explica alguma cousa — uni-
formizara e etiquetara nossos primeiros autores, impondo-lhes
a mesma bitola. Apesar disso, isto é, embora nao teorizassem,
tais autores — seguindo simplesmente a licdo européia e nor-
te-americana — souberam erguer grandes construcoes: forja-
ram uma linguagem diferente, que nos persegue até hoje; no-
bilitaram o tema do “primitivo” como expressdo do Brasil; plas-
maram uma ‘“colocacio” em que o som e a afetividade se rea-
nem ao abrigo das ténicas, etc. etc. (Deixemos de lado os exem-
plos, para nao alongar a extensao desta palestra.)

Com os primeiros parnasianos, féz-se de névo particular-
mente aguda a preocupacado da forma classica. E o que se acha
traduzido por Bilac na conhecidissima Profissdo de Fé, poesia
que traz a data de 1886:

N\

Invejo o ourives quando escrevo:
Imito o amor

Com que éle, em ouro, o alto relévo
Faz de uma flor.

Imito-o. E, pois, nem de Carrara
A pedra firo:

O alvo cristal, a pedra rara,
O onix prefiro. 12

Corre; desenha, enfeita a imagem,
A idéia wveste:

Cinge-lhe o corpo a ampla roupagem
Arzul-celeste.

Torce, aprimora, alteia, lima
A frase; e, enfim,

1§ V. Jopd Adernldo Claptelo, A Polémica sbbre “A Confederag¢do dos
Tamatoa”, B, Paulo, Wd, da Mae, de Fllosofla, Ciénelas e Letras
da U817, 1068

18 Noln de Manuel Bandeira: "0 poeln acentuave onde na altima

pilnbn'
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‘No verso de ouro engasta a rima,
Como um rubim. *?

Os modernistas de 22, adeptos da maior liberdade for-
mul, cobriram de apddo e de sarcasmo o purismo de Bilac. Mas
o nutor de Tarde, com esta poesia-manifesto, além de resumir
i idenl de arte dos parnasianos, teve outro mérito, ndo pequeno.
Lungou essas estrofes, como um petardo, no arraial em que es-
tancinvam os pregoeiros da “Idéia Nova” em poesia. Explico.
Anfes da Abolicio e da Replblica, Martins Janior, Silvio Ro-
imero, Damasceno Vieira e tantos outros maus poetas quiseram
trunslormar a poesia em caudataria, ou melhor dito — em es-
eravi dos partidos politicos, das seitas religiosas, das concep-
phoen clentificas. Entendo, por isso, que escrevendo a Profissdo
o I'd em 1886, como ja disse, o grande poeta reivindicou em
lorn oportuna, quando descambavamos no mau gosto mais pa-
lavroso o infeliz, a preeminéncia da forma. E isto salvou o li-
plumo brasileiro dos tedricos da Escola do Recife, que teimavam
gin Armar no campo da poesia sua inimiga mortal: a Idéia,
vom I grande, abstracio do cientificismo da época, a cousa mais
genulnamente anti-poética até entido inventada pela mente hu-
i,

On simbolistas brasileiros, seguindo passivamente o mo-
tlolo europeu, pouco teorizaram a respeito, ao contrario do que
sucederin durante a fase combativa do Movimento Modernista.

* %k

IBfetivamente, em nenhuma fase literaria, como na mo-
ternlatn, o poesia foi tdo discutida. Raro é o autor do periodo
(falo dos maiores) que ndo o tenha feito, as vézes em diferentes
oportunidades, para explicar o seu préprio comportamento
dinnte das inovacoes pretendidas. Numa atmosfera marcada,
vomo a de 1922-1930, por diversos tipos de experiéncia, sen-
taene cada um obrigado a dizer ao que vinha. - Nunca houve,
vonseguintemente, tantos heterodoxos entre nés, como naque-
len dine em que Mario de Andrade fazia da livre pesquisa a
s frin de bravura. Era um ndévo romantismo que se espa-
Ihauva pelo Brasil todo, talvez mais necessario que o antigo,
mals original, pelo menos. Principalmente porque a sua fun-
damentagho, o objetivo que o definia se entende mais com a
vida humang, abrangendo o homem na sua totalidade,

14 Olave Bllao, Mrofleado de I'é, poesia A’nu! Manual Bandelra,
Antologla dos Poetas HBroasileivos da Fase Paysasting, o de Ja
nelrg, Minlatério da Wducagho & Bands, 1080, B 176077
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Nao sera, talvez, exagerado dizer-se que tivemos, dai pa-
ra ca, tantas artes poéticas quantos foram os autores de bons
livros. Exemplificando: MaAario de Andrade — o prosador, o
poeta, o epistolégrafo — debateu longamente os problemas
inerentes & poesia do século XX. N'A Escrava que ndo é Isau-
ra, livro onde mais agil e tumultuariamente expds suas intui-
coes, escreve:

“O assunto-poético é a conclusdo mais anti-psicologica
que existe. A impulsdo lirica é livre, independe de nés, inde-
pende da nossa inteligéncia. Pode nascer de uma réstea de
cebolas [e ai estd, dizemos nods, nas Odas Elementales, Pablo
Neruda que vem confirmar a palavra de Mario] como de um
amor perdido. N&ao é preciso mais “escuriddo da noite nos lu-
gares ermos”’, nem “horas mortas do alto siléncio”, como re-
queria Eurico — homem esquisito que Herculano féz renascer
nos idos hiemais de um dezembro roméantico [...] Mas nao
se perca o assunto: a inspiracdo surge provocada por um cre-
pasculo como por uma chaminé matarazziana, pelo corpo divino
de uma Nise, como pelo divino corpo de uma Cadillac. Todos
os assuntos sado vitais. Nao ha temas poéticos. Os modernis-
tas derruindo ésses alvos mataram o Gltimo romantismo rema-
nescente: o goésto pelo exético”.

Mario queria, em ultima analise, 0 mesmo que Alain veio
a reclamar, alguns anos mais tarde, no Propos de Littérature,
isto é, um “ritmo vital”, apreensdo da realidade interior e ex-
terior em téda a sua energia simples, e, afinal, pungente. ** Na
filosofia moderna, o Vitalismo, Bergson com a intuicdo, o pro-
prio Existencialismo, levam a concepcio da arte como uma jus-
taposicdo a realidade, ou como diz mais precisamente Jean-Paul
Sartre, ao “prolongamento da nossa propria subjetividade’.

O grande chefe do Modernismo ndo temia inovar, con-
victo como se achava de que a realidade Arte se impde ao ho-
mem — como queria Benedetto Croce — por via da intuicao.
Dai, talvez, o hermetismo sempre implicito do produto ar-

I4 ~~ MArio de Andrade, A Escrava que ndo é Isaura. S. Paulo, Tip.
Pauligta, 1925, pp. 24-25.

15 ‘Lo podte n'a pas d’abord une pensée; il vit, il sent, selon un
cortain régime, salutaire, convenable &4 la forme humaine. De
o0 rythme vital il part, et, ne laissant jamais fléchir, il appelle

lew mots, 11 les ordonne d’aprés l'accent, le nombre, le son; c’est
alngl qu'il découve sn pensée, Et cela ne serait point possible §’il
n'y avalt, en tout langage, des harmonies cachées entre le son
ol 1o monm, Cotte fol au langage est la fol propre au poéte”.
Alain, Propos de Littdrature, Paris, Paul Fartmann, 1947, p. 18.
Cootenu aeentua o dinamismo da palaven: “La podsle, au len
d'orner de vooables certaines 1ddes, pulke sa penmde danm loa
vooahles ™ Lo Dlaoowrs d'Owpford, Parvis, Galllmard, 10660, p, 16
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{intico, Mas tal hermetismo, antes de ser, segundo ocorre em
imnultos casos, indice de impoténcia criadora, ou de puro des-
platamento (quando nao de melancélico disfarce dos masca-
ticloy da vida), tal hermetismo, grande ou pequeno, acompanha
pempre a poesia, integra-se em sua natureza simbolica.
j Luis de Gongora, fazendo a traslacdo da poesia classica
1o processo contemporaneo, foi hermético — e nesse sentido
tle degcobridor também o foram Elliot, Valéry, Fernando Pes-
Hol, para citar apenas trés dos maiores. Poder-se-ia talvez di-
401 que o hermetismo de tais autores representa o estagio de
i renascimento lirico extremamente fertilizador, que nédo pro-
tuzlu ainda todas as suas conseqiiéncias.

() Modernismo, porém, admitia tédas as modas, tendén-
vlng ou correntes. Se a poética de Mario de Andrade atirava
flechag o muitos alvos, a de cutros modernistas se conformava
vom propositos mais modestos, talvez mais propicios a criacédo
giguanto obra de arte bem acabada.

Manuel Bandeira, o Sao Joao Batista do Modernismo,
peptndo a alcunha que lhe deu o préprio Mario, aparece na
tondn dos iconoclastas de Sao Paulo sem se envergonhar da
horunen simbolista.

A sua arte veio assim: feita de nuvem, de fumo, de nada.
ey chorar, vergado ao péso da vida. Orgulha-se do seu de-
piimpiro, I8 propoe aos seus leitores uma arte poética amassa-
tli com sofrimento e lagrimas:

Desencanto

Fw fago versos como quem chora
De desalento . .. de desencanto . ..
I"'echa o mew livro, se por agora
Ndo tens motivo nenhum de pranto.

Mew verso é sangue. Volipia ardente . . .
Tristeza esparsa ... remorso vdo...
Ddi-me nas veias. Amargo e quente,
Cui, gota a gota, do coragdo.

Il déstes versos de angustia rouca
Assim dos ldbios a vida corre,
Deiwando um acre sabor na boea,

I fago versos como quem morra 0

i Muanuel Handelra, Poeatos, 6% ed, Big de dansivg, Liv, Jopd Olim
plo Wditora, 1866, p, @
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Isto, em 1912. De stbito, anunciando o pé-de-vento
do Modernismo, renasce o poeta para atitudes batalhadoras. E
surge Os Sapos, poema-satira que atingiu em cheio os ultra-
-parnasianos, ainda reunidos, quando do aparecimento dessa
obra-prima, em toérno de Bilac, no ano preciso de sua morte
(1918). A intencdo mordaz nio esconde, porém, o sentimento
premonitério de que uma nova arte poética andava no ar:

O sapo-tanogiro,
Parnasiano aguado,

Diz: — “Mew cancioneiro
E bem martelado.

Véde como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nunca rimo
Os térmos cognatos.

O meu verso é bom
Frumento sem joio.
Faco rimas com

Consoantes de apoio.

Vai por cingiienta anos
Que lhes dei a norma:
Reduzi sem danos

A formas a forma”. *7

precisamente a que o movimento de 22 viria colocar sob o
estandarte da mais absoluta liberdade formal. O que deu ensejo
70 pronunciamento de Ronald de Carvalho, num verso poOsto
como epigrafe em seus livros e que pode convir a todos os mo-
dernistas:

Cria livremente o tew ritmo. **

Mas ja ¢ tempo de falarmos em Ribeiro Couto, cuja in-
(luéneia gdbre os novos, de 1922 até os anos de 1930, foi de
exlraordiniria gignificacio., Nao avaliaremos devidamente a

1 Manuel Handelra, Oa Sapos, em Poeslas, 6" od, cit,, pp. 85-86.
1A Honanld de Carvalho adotoun Osse verso como epigrafe de soun
tlttimos Hvros de poesln
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limpulsdo experimentada pela poesia menineira, nem o desen-
volvimento do Penumbrismo, ambas as correntes muito atuan-
toy nos anos de 1925-1928, se omitirmos a contribuicdo que
lheg trouxe Ribeiro Couto. Meigo e nostalgico, é éle quem
nborda com mais insisténecia, na sua geracdo, o enfermico, a
* deligliescéncia, os ambientes tipicos das cidades antigas ou das
velhas ruas das grandes metropoles como o Rio de Janeiro e
Lisboa, os interiores domésticos da pequena burguesia, as ho-
pip de lassiddo e desencanto. A auto-critica do poeta clara-
mente o reconhece:

Surdina

Minha poesia é téda mansa.

Ndo gesticulo, ndo me exalto . . .
Meu tormento sem esperangd
tem o pudor de falar alto.

No entanto, de olhos sorridentes,
assisto, pela vida em fora,

a coroagdo dos elogiientes.

E natural: a voz sonora

inflama as multidoes contentes.

Eu, porém, sou da minoriaq.

Ao ver as multidbées contentes
penso, quase sem ironia:
“Abengoados os elogiientes

que vos ddo téda essa alegria”.
Para ndo ferir a lembranca
minha poesia tem cuidados . ..

B assim é tdo mansa, tdo mansa,
que pousa em coracdes magoados
como um beijo numa crionca. *°

No poema A invencdo da poesia brasileira, do livro Um
Homem na Multiddo (1926), Couto volta a ferir o tema da ina-

tunlidade dos nostalgicos, vencidos pelos discursadores, o que
fng praclosamente, numa espécie de dar-de-ombros a doutrina-
gho em favor da elogiiéncia e do ruido. ?° Mas, no essencial da
siin obra, Ribeiro Couto, recentemente desaparecido, pertence
4 lnha neo-cagimiriana, Em nossa literatura, tdo colorida,
1y Hihelre Couto, Poemetos de Ternura o de Melanoolia, 8, Paulo,
Cla, Grafioa-mditors Montelro Lobato, 1884, pp, 810,
11 V, autor olt,, Um Homem na Multidds Hin da Janelro, Odeon,
1046
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amante das frases redondas (heranca fradesca de que tarda a
libertar-se), a poesia désse sensitivo, que “tinha o pudor de
falar alto”, se acha contudo bem situada. E um dos bons poe-
tas do Brasil, desprezado muitas vézes, como o foi Casimiro, em
nome da equivoca “poesia social”’, que em nossos dias segue 0
mau exemplo dos Martins Janior do século XIX.

Augusto Frederico Schmidt, até entdo desconhecido, teve
muito cedo a intuicdo de que o nacionalismo poético de 22 tom-
bara finalmente, a forca de repetido, na mesmice irreparavel:

Ndo quero mais o amor,

Nem mais quero cantar a minha terra.
Me perco neste mundo.

Ndo quero mais o Brasil

Ndo quero mais geografia

Nem pitoresco. *

Com éstes versos iniciais do Canto do Brasileiro, fixou
Schmidt em 1928 sua repulsa a certo ufanismo estreito e limi-
tador. Do angulo tematico, o famoso poema equivale, por isso
mesmo, a uma arte poética genuina, aparecida no momento
exato. Seu autor foi sempre um homem de iluminacdes, e nos
versos dessa ruidosa estréia féz mais do que tracar um roteiro
a si mesmo, abriu lugar a revisdo do processo poético da idade
heroica do Modernismo. E caberia dizer ainda: o lirico, o jor-
nalista, o politico, até mesmo o homem de negécios — todos os
ativos heterénimos de Schmidt conduziam o pensamento e a
sensibilidade ao grande mar do tempo, quero dizer, ao uni-
versal.

Mas Augusto Frederico Schmidt voltaria ainda, pelo me-
nos em trés bons poemas — A Poesia estd abandonada, Ars
poética e Mensagem aos poetas novos — a preocupar-se tanto
com as questoes formais como com as que dizem respeito
substancialmente ao contetido da lirica e também a posicac
dela no espaco histérico. E assim cantou:

A poesia é simples.

Vejam como a lua vdmida
Surge nas nuvens

Livre e indiferente.

Vejam o siléncio que nasce
Dos tamulos, nas madrugadas.

a1 Augusto Urederioo Hohmidt, Canfo do Brastleiro, publicado em
LOSH i Pooslan Completas, 1o de Janeiro, Liv, Josd Olimplo
Hdttora, 10686, p, b,
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Agora sei que é simples a poesia

E que ¢é a propria vida:

Antes julgava apenas que era morte,
Quando nada vivera e nada sentira
Sendo o desfolhar das aleluias. *2

A esperanca, ainda que molhada em lagrimas, era cona-
{urnl ao génio de Schmidt, em cuja obra ha tracos messiani-
pon, de poeta iluminado que se empenha em salvar a humani-
tadeo;

A necessidade de ser poeta é funda e poderosa,

Nesta hora em que a Poesia vai morrer para
[o mundo,

Em que a Poesia estd errante, sem lar, desa-
[brigada,

Sem poder melhorar o mundo, sem poder sal-
[var o mundo,

O pobre mundo, escuro e triste,

Que os ventos do desespéro dominaram e per-
[deram! 2

Mag teremos de voltar, agora, a Manuel Bandeira, que
non nnod de 30 irrompe com a sua Poética:

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funciondrio publico com livro de
ponto expediente protocolo e wmanifesta-
¢oes de aprégo ao sr. diretor

Hstow farto de lirismo que pdra e vai averi-
guar no diciondrio o cunho verndculo de
um vocdbulo

Abaixo os puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos
WUNIVErsais

Todas as construgoes sobretudo as sintaxes de

cwecgdo
uy Aulor olt, poesla Mensagem dos postas weves (V, Posslas Coms
plotan, clb, pp, TOB710)
UL Id, ih, po 870, Do posma A Passls sstd ghatdanmsdn

'

ORGANON 21

Todos os ritmos sobretudo o0s inumerdveis.

Estou farto do lirismo namorador
Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que
[seja fora de si mesmo

De resto ndo é lirismo

Serd contabilidede tabela de co-senos secre-
tario do amante exemplar com cem mode-
los de cartas e as diferentes maneiras de
agradar as mulheres, etc.

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébedos

O lirismo dificil e pungenie dos bébedos
O lirismo dos clowns de Shakespeare

Ndo quero mais saber do lirismo que ndo é
libertagdo. **

um pouco tardiamente, alids, porque essa formulacdo fora ja
posta por muitos autores, desde a primeira hora da Semana
de Arte Moderna, em 1922.

Contudo, a conjuntura histérica (30 é o ano da rebeldia
armada que sai & rua e assume o poder) facilitou a difuséo
désse poema.

O lirismo que ndo é libertagdo

tem a eficacia das formulas. O seu enunciado consolida a dou-
{rina de um decénio de pregacio revolucionaria no campo da
oalética, E no momento em que Bandeira o publica é quando
justamente se afirma em livro uma geracdo de grandes poetas

Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Jorge de
Lima, Augusto Meyer.

[im Portugal, que comparte com essa geracdo o desgosto
tng velhas formulas, da-se o mesmo, isto é, em 30 também se
congollda o Modernismo portugués, com a geracdo de Presen-
pir, continuadora, por um lado, e fixadora, por outro, das ten-
dénclng manifestadas na Orphew, Fernando Pessoa, sintese e

HE Podtlog ol publicado em dbertinagem (V. autor cit,, Poostas)
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modélo de todos, cria em 1932, apés ter realizado uma .gyande
obra, a sua arte poética “péstuma’, quer dizer, a que viria re-
aumir tudo quanto até ali havia feito.

Autopsicografia

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que léem o que escreve
Na dor lida sentem bem,
Ndao as duas que éle teve,
Mas s6 a que éles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razdo,
Esse comboio de corda

Que se chama o corag¢do. **

[lstas estrofes, fixando em poesia o mecanismo interno
o uto eriador, elevou a um ponto alto o lirismo de nossa lin-
gun,  Traduz Pessoa algo mais do que um estado dg espirito
individual: projeta para a eternidade uma concepcdo meta-

fimlen da Poesia, linguagem das linguagens.

No estudo que se fizer, abrangendo em profundi’dade to-
dn 0 poesia de lingua portuguésa, neste século, ter-se-a que le-
vir obrigatoriamente em linha de conta as peculiaridades dou-
{rinnly, o consciéncia artistica tdo vigilante dos poetas contem-

porfineos, que se auto-analisam com implacavel lu_cidez, ao mes-
mo tempo que sabem abandonar-se & criacdo, deixando falar o
primitivo oculto em todo ser humano. - ;

Neste ponto, somos obrigados a convir em que a contri-
hilgho da psicologia, notadamente a partir de Bergson e de
Froud, & elaboracio e interpretacdo da obra de arte, em lugar

te elreungerever o papel da realidade na eclosdao da poesig,
pharece que a ampliou desmedidamente. Michel Kornfeld, si-
tuando o sor humano no seu isolamento em face do ngundo,
phservou que tal isolamento é bem maior do que se cré:

“0y mundo dos fendmenos nao reflete sendo uma pequena
parte do que existe e que a nossa consciéncia pode Siisgernir
peln fenda estreita de nossos sentidos. Nossa consciéncia re-
#h farnandoe esson, Poeslas, Obrap completas, 1 Lishoa, WdigOen

Allvn, 1068, p, 24T,
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gistra ésses sobejos avidamente, porque aspira ac contacto com
a realidade. O fen6meno que chamamos éxtase semelha uma
espécie de curto-circuito, que nido se produz senfo raramente.
O éxtase é uma revelacdo acérca da esséncia das cousas. E
um ponto efémero que, acima dos dados da consciéncia, nos
traz algumas parcelas da realidade supra-sensivel”. 26

Nao importa, porém, o grau dessa realidade; sensivel ou
supra-sensivel, é sempre para ela que tende a poesia. Ou co-
mo diz Pedro Salinas: “A poesia opera sempre com a realidade.
O poeta coloca-se diante dela como um corpo humano diante
da luz, a fim de criar alguma coisa mais, uma sombra. [ ... ]
O poeta traz sombras ao mundo, sombras luminosas e brilhan-
tes como luzes novas. To6da poesia opera s6bre uma realidade,
pelo gbsto de criar uma outra.” 27

A arte poética de Fernando Pessoa, expressa naquele
poema (O poeta é um fingidor), deslinda o enrédo, s6 que o
faz criando outro enrédo, éste mais belo, porque as suas ma-
Ihas sdo a esséncia mesma da poesia. Mas, para prender a
fugitiva, precisamos da armadilha das palavras.

E ai é que surge a arte poética de Carlos Drummond
de Andrade. Malicioso e sensivel, o itabirano surpreende em
térmos de lirismo a dindmica interior da mesma criacao li-
rica. Vejamos:

O Lutador

Lutar com palavras
é a luta mais vd.
Entanto lutamos

mal rompe a manhd.
Sdo muitas, eu pouco.
Algumas, tdo fortes
como um javali.
Ndo me julgo louco.
Se o fésse, teria
poder de encantd-las.
Mas licido e frio,
aparego e tento
apanhar algumas
para mew sustento
num dia de vida.
Deivam-se enlagar,

20 Michel Kornfeld, L'finigme du Beaw, Paris, Prosses Universitaires,

1041, p. 176,

21 Hélolo Marting, Pedro Halinas (Enaado s0bre sua poesta amo-

rosa), o, Cadernos de Cultura, ne 01, 1066, pp, 20-24,
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tontas a caricia

e subito fogem

e ndo hd ameaga

e nem hd sevicia

que as traga de névo
ao centro da praca.
Insisto, solerte.

Busco persuadi-las.
Ser-lhes-ei escravo

de rara humildade.
Guardarei sigilo

de nosso comeércio.
Na voz, nenhum travo
de zanga ou desgosto.
Sem me owvir deslizam,
perpassam levissimas
e viram-me o rosto.
Lutar com palavras
parece sem fruto.

Ndo tém carne e Sangue . ..
Entretanto, luto.

Luto corpo a corpo,

luto todo o tempo,

sem maior proveito

que o da caca ao vento.
Ndo encontro vestes,
ndo seguro formas,

é fluido imimigo

que me dobra os maisculos
e ri-se das normas

da boa peleja.

Iludo-me as vézes,
pressinto que a entrega
se consumard.

Jd vejo palavras
em c6ro submisso,
esta me ofertando
sew velho calor,
outra sua gloria
feita de mistério,
outra sew deaddm,
outra seuw olime,
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e um sapiente amor
me ensina a fruir

de cada palavra

a esséncia captada,

o sutil queixume.

Mas ai! é o instante
de entreabrir os olhos:
entre beijo e boca
tudo se evapora.

O ciclo do dia

ora se consuma

e o imutil duelo
jamais se resolve.
O teu rosto belo,

6 palavra, esplende
na curva da noite
que toéda me envolve.
Tamanha paixdo

e nenhum peculio.
Cerradas as portas,
a luta prossegue
nas ruas do sono. *

Esse belo poema convida ao exame, & revisdo conceitual
da técnica. Que é que postula? Vejamos isso mesmo em tér-
mos prosaicos:

Néle esta expresso que a elaboracdo poética nio deixa
margem a tréguas prolongadas; é uma luta sem quartel: a luta
sintatica. Porque a palavra, inimigo impalpavel, ndo se deixa
ferir inteiramente. K por isso a peleja é sempre desigual; o
artista, limitado, vé-se diante da palavra virtualmente ilimitada
no seu poder. Estranha operacio, em que procuramos atingir as
“franjas” da palavra — como diria Jodo Ribeiro, — o que elas
tém de mais delicado e fugidio. Inimiga versatil, manhosa e pér-
fida, ndo se deixa ver de todo, ndo se desnuda, nem a poder de
agrado, nem de violéncia. Assim, cansado de lutar, nem nas
horas de sono o poeta depde as armas, porque a luta prossegue
no seu subconsciente.

Ora bem, isto que Carlos Drummond de Andrade exprime
de modo téo eficaz parece ser a projecdo, em nosso tempo, dos

a4 Carlon Drummond de Andrade, Sentimento do Mundo (V. Fazen-
detro do Ar & Poenla atd Agora, Rlo de Janelro, Liv, J, Olimplo
Wditarn, 1066, pp. 1HB-1HH)




26 ORGANON

problemas de ordem estética com os quais se defrontou em es-
pecial a geracdo ultra-simbolista, ou melhor, para usarmos o
{0rmo adequado — “decadista”. Um dos criticos do fim do
século, Paul Bourget, como nos lembra Alvaro Jalio da Costa
Pimpéo, a propdsito de Eugénio de Castro, * fisgou no estilo
‘“decadista” algo que nos interessa verificar agora, dado que
i passagem do “tema” a “palavra”, como indice de preocupacao
o poeta, comecou a dar-se com O Simbolismo. Os modernistas,
ninda ai, foram herdeiros de Mallarmé e Verlaine. Cousa seme-
[hante ocoreu na pintura — a cor passou a ser mais importante
do que o assunto, a contar dos impressionistas.

A tese de Bourget, sobre o estilo “decadente”, vem esbo-
onda nos Essais de Psychologie Contemporaine:

“Par le mot de décadence, on désigne volontier ’état d’'une
poelété qui produit un trop petit nombre d’individus propres aux
(ravaux de la vie commune. Une société doit étre assimilée a
un organisme. Comme un organisme, en effet, elle se résout en
une fédération d’organismes moindres, qui se résolvent eux-meé-
mes on une fédération de cellules. L’individu est la cellule so-
¢lule. Pour que lorganisme total fonctionne avec énergie, il
oul nécessaire que les organismes moindres fonctionnent avec
dnergle, mais avec une énergie subordonnée, et, pour que ces or-
gnnismes moindres fonctionnent eux-mémes avec énergie, il est
nocessaire que leurs cellules composantes fonctionnent avec éner-
ule, mals avec une énergie subordonnée. Si I'énergie des cellu-
low devient indépendante, les organismes qui composent I'orga-
nlsme total cessent pareillement de subordonner leur énergie a
I'"énorgle totale, et Panarchie qui s’établit constitue la décadence
de l'ensemble. L’organisme social n’échappe pas a cette loi.
Il entre en décadence aussitét que la vie individuelle s’est exa-
pirde sous linfluence du bien-étre acquis et de I'hérédité. Une
méme loi gouverne le développement et la décadence de cet
aulre organisme qui est le langage. Un style de décadence est
pelul o 'unité du livre se décompose pour laisser la place a
"Indépendance de la phrase, et la phrase pour laisser la place
A I'Indépendance du mot. Les exemples foisonnent dans la lit-
térature actuelle qui corroborent cette hypothése et justifient
celte analogle”, 90

4 Alvaro Jallo da Costa Pimpflo, Genfe Grada, Colmbra, Atlan-
tda, 1062, p. 167,

o Paul Bourget, Hasals de Payohologie Contepiporaine; I, Parie,
Plan, 1010, pp, 1030
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Isto de se considerar a linguagem como organismo vivo
lembra a melhor doutrina naturalista. Mas, afora qualquer
prejuizo de escola, Bourget tem razdo no que concerne a segun-
da parte, ou seja, quando observa que, no Decadismo, o que
existe, antes de tudo, é o isolamento da palavra, ou, para usar-
mos a terminologia saussuriana, sua valorizacdo através do
significante.

Nos casos comuns de comunicacio, nao falamos por pala-
vras, mas por meio de ‘“massas elocutivas”. Ndo fazemos poe-
mas com palavras, mas com palavras situadas, colocadas, com-
binadas, de modo que o liame sintatico, sonoro, ou visual (e
abro aqui varias janelas ao Concretismo) — sdo diversos os
instrumentos de ligacdo, — é quem comanda o efeito final. O
sentido, aquilo que se quer compreender na prosa, ou se quer
sentir na poesia, vem dessa colocacdo. Palavra isolada, — em
“estado de dicionario”, como diz o poeta, — ¢é palavra dor-
mindo, sentido virtual, energia nao desperta.

A esta altura de nosso trabalho, podemos tirar uma con-
clusdo. A de que, no século XX, se tem impdsto aos poetas de
lingua portuguésa, e, entre éles, até mesmo aos espiritos menos
inclinados a dialética, a discussdo apaixonada da poesia, quer
do ponto de vista conceitual, quer no que respeita a varias
1écnicas.

E o que acontece com Ribeiro Couto:

Brincadeira

Poetas hd

Que ndo compreendem nada fora do que éles
[chamam escola.

Fazem versos como os remendoes batem sola.

Batem sola! Batem sola!

E comecam: “O céu, imenso, a arder, € uma
[imensa corola,

Ta ra ta ra ta ti, ta ra ta ra ta td”.

Cagsiano Ricardo, cuja obra documenta uma ardente in-
quletacfio, ainda hoje, passados os seus setenta anos de vida,
continua perplexo diante do mistério da palavra. No seu ul-
timo livro, Jeremias sem-chorar (1964), volta a perguntar-se,
om doly tempos:

il Hibelro Clouto, Poestas Rewnddas, Rlo, Liy, Josd Olimplo HBdito
i, 1Bao, p, 114
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O Poema
1
Que é a Poesia?
uma ilha
cercada
de palavras
por todos
os lados.
2

Que é o Poeta?

um homem

que trabalha o poema

com o suor do seu 1osto.

Um homem

que tem fome

como qualquer outro
homem. **

Outra conclusio é que parece caminharmos para a des~
[I{erutizacio da poesia. Para uma poesia despojadg _de ga-
lug, enfeites e sons arranjadinhos. Poesia ndo “literaria”, de-
sumanizacio da arte, na formula de Ortega y Gasset, uma vez
(tie "poesia no es naturalidad, sino voluntad de amaneramien-
- L )

i 0 que exprime Jodo José Cochofel, em livro de prin-
viplo déste ano:

Fago poesia
como quem canta ou chora
se tem razdes para 18SO.

A literatura

posso bem ignord-la.

86 ndo posso fechar

esta chaga de lume

a supurar

masica, legendas, negrume,
lwo, *

4 Cuualano Idenrdo, Jeremias sem-chorar, Rio, Liv, Jogé Olimpio
Wditora, 1064, p. 11

Hi Cf, Jord Ortega y Cassetl, Haplritu de o Letrd Madrid, Roevista
fda Oceldente, 1068, pp. 100107

EE foflo Joséd Clochofel, Quatro Andamentos, Ualimbira, Cancloneiro
Wiartiee', 1064, p, 4
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Ai estd um dos pontos capitais do lirismo contempora-
neo: nao se desejar lirico, como que se envergonhando da
sua propria natureza. Como se ao artista, ao trabalhador do som
que é o poeta, fosse permitido dizer:

A literatura
posso bem ignord-la

e continuasse a fazer versos.

Mas, sim. Esse ignorar é também um dos requintes da
técnica mais evoluida. No fingir, segundo o conceito de Fer-
nando Pessoa, o a-literario, ou na busca do prosaismo aparen-
te, como em Jodo Cabral de Melo Neto, o que encontro de
marcante é o médo de ser demasiado humano em desfavor
do literario. Vou explicar-me em seguida.

Com efeito, sabe o poeta de hoje (esta, alids, é a sabe-
doria do poeta de todos os tempos) que o go6sto é cambiante
e mutavel. As férmulas que éle consagra rapidamente se de-
satualizam, caem na imobilidade, mas nao o goésto enquanto
clemento de juizo estético, sempre dindmico por natureza e
funcio. E é de observar-se que, do Romantismo para ca, em
virtude da extrema liberdade conseqliente ao abandono da
teoria da mimese, os “estilos” se alternam e fundem num
andamento extraordinariamente rapido.

Ora, ao lado disto, ha entre os modernos uma insatisfa-
¢do evidente no que concerne a tematica. Exemplifiquemos.
O velho jogo amoroso (reflexo de fases da vida humana em
que a mulher era apenas flor de gineceu), transparente como
téenica de seducio nas cantigas dos trovadores medievais, dei-
xou de ter validade por falta de objeto. O tema por excelén-
cia do homem moderno nao é a luta amorosa, mas a condicao
carnal, ou seja, a sensacao de vazio que o assalta ao se sentir,
no teatro do mundo, condenado como Sisifo. A dialética do
gocial, a “nausea” sartreana, o ‘“sisifismo” de Camus, a espe-
ranca de redencao claudeliana, — qualquer uma dessas posi-
¢Oes, as mais responsaveis nos dias de hoje, — desaristocra-
fiza 0 poeta, ser que na unicidade se quer afirmar. Ante a
complexidade do pensamento moderno, o poeta se desumaniza,
Ito ¢, envergonha-se da sua aristocracia mental, da sua dor-
gzinha de cotovélo, fendmeno de economia pessoal que nao in-
torepsn necegsariamente ao espirvito competitivo, ao combate
ideologico que parcce marcar a nossa época com o sélo da
dipedrdin,

Logo, vosae o poeta tho compromaetido com o soclal, com
aomudtidio, tlante da qual, ja o vimos, Ribelro Couto ge cos
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locou tdo canhestramente, — que se julga indigno sempre que
fula de si, em vez de falar dos homens, dos “outros” que pe-
nim, como éle, as dores da Cidade. J

E, como a desconformidade intima do ser humano é a
regra, como o seu atrito com o Cosmo representa o vinco mais
original da condicdo humana (se assim néo fésse, ndo haveria
uantos), é 16gico que o poeta ndo pode deixar de cantar — di-
o, de protestar. Pelo canto se rebela; a sua poética, “morena,
preta ou azul”, como aquela noiva ardentemente buscada num
poema de Carlos Drummond, % a sua poética pretende sem-
pre uma arrumacio inteiramente nova. E nessa arrumacio,
quero dizer: no ordenamento da matéria, o poeta converte em
nto 0 possibilidade que lhe resta de ser inteiramente livre. Li-
Ve no ato de deixar fluir a escoria dos dias:

musica, legendas, negrume,
lico

numa completa, desesperada condenacdo de tudo, inclusive
tlo won oficio de poeta.

Mesmo para os que ndo chegaram ao paroxismo da “nau-

sen' martreana, a situacio mudou. Pressentiu-o, antes de nos,

i perncho simbolista francesa, mas esta ainda atribuia impor-
tancin fundamental ao som — de la musique avant toute cho-
nel, Hoje, a literatura se “desarmoniza”, atinge o cerne, € ma-
i, Enunciou isto de forma lapidar um critico de grande lu-
vldez, Plerre de Boisdeffre: “...os meios de representacao

mudnram profundamente. 4 literature melédica ndo € mais
posnivel, els a verdadeira revolucao literaria do século XX.

* K K

O Concretismo, omitindo o nexo da sintaxe, baseou-se
non slnats ideograficos, ou, segundo preferem dizer seus adep-

ton, nn expressio ideogrdmica, situada no espaco e desaju-
tadln, por conseguinte, dos vinculos tradicionais da linguagem
vomum,  Criou-se um novo tipo de comunicag¢do anameléddico,
n Autor olt, Alguma Poesta (V. Fagendelro do Ar & Poosla atéd
¢ Agora, oit, p. 64),

i V. Marre de Doledeffre, Mdtamorphons de e EAttdvature (de Prouat
A Hartre), 11, Parlg, Mditlons Alsatia, 1888, §, A88
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muito mais impermeavel & emocdo do que o hermetismo —
digamos — de um Mallarmé. Por isto, apesar do esforco de
seus partidarios, o movimento concretista ndo encontrou gran-
de ressonancia. A linguagem cifrada, despovoando-se de afe-
tividade, cortou a ligacdo do leitor com o poema, e ninguém
pode fugir as regras especificas do seu jogo. Por outro lado,
o Concretismo é o que se pode denominar “movimento fecha-
do”; a ortodoxia dos seus doutrinadores cerceia o campo de
acdo, impede o livre surto da personalidade.

Contudo, buscaram os seus adeptos um S. Jodo Batista
para o novo credo no grande poeta, o mais representativo da
talvez impropriamente chamada “geracio de 45”: Jodo Cabral
de Melo Neto. Mas éste é um artesdo admiravel, sensivel e
licido, que elabora uma das poesias mais ardentes do nosso
tempo — dando ao seu ‘“discurso”, pelo rigor da palavra, pela
contencdo do sentimento em beneficio da emocdo plasmada
estéticamente, uma penetracdo que, a nosso ver, s6 teve igual,
na poesia brasileira, em Carlos Drummond de Andrade e, na
portuguésa, em Fernando Pessoa. Com a Psicologia da Com-
posigdo, Antiode (Contra a poesie dita profunda) e A Ligdo
de Poesia, sobretudo essas trés pecas, Jodo Cabral leva a pes-
quisa ao intimo da poesia, e, o que mais importa, liberta-a
do excesso para salvar o que lhe é estritamente necessario.
Assim:

A noite inteira o poeta

em sua mesa, tentando
salvar da morte os monstros
germinados do seu tinteiro.
Monstros, bichos, fantasmas
de palavra, circulando,
urinando sébre o papel,
sujando-o de seu carvdo.

Carvdo de lapis, carvao
da idéia fixa, carvao

da emogdo extinta, carvdo
consumido nos Sonhos.

A luta branca sbbre o papel

que o poeta ovita,

Lata branca onde corre o sangue
de auan velas de dgua salgada,
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A fisica do susto percebida

entre os gestos didrios;

susto das coisas jamais pousadas
porém imoveis — naturezas vivas.

E as vinte palavras recolhidas
nas dguas salgadas do poeta
de que se servird o poeta
em sua mdquina util.

Vinte palavras sempre as mesmas
de que conhece o funcionamento,
a evaporacdo, a densidade

menor que a do ar. 7

Trabalhando com a consciéncia artesanal de um Go6ngo-
', Jolilo Cabral de Melo Neto tem sbbre o cordovés a vanta-
pom de ger um homem do século XX. Quero dizer: o social da
sl obra 6 vivaz e sincero. Compreende-se, por isso, a influén-
¢l que o poeta pernambucano exerce atualmente sobre os nos-
som nulores mais jovens, fato que se observa também em Poy'-
fugnl, Com efeito, a novissima poesia portuguésa, por melo
o ulguns nomes expressivos da inquietacdo que por la se ob-
peivi, encontra em Jodo Cabral de Melo Neto, na sua delibe-
paddn mocura, um fermento renovador para o lirismo sentimen-
til ¢ magoado da tradicdo lusiada.

Mug a Gltima criacdo de nossa vanguarda literdria ja nao
puld para isso. Quer cousa mais engajada, mais conforme com
ui tempos de revolta em que andamos mergulhados. Assim,
i revista Prawxis, recentemente aparecida em S. Paulo, conste-
lot em 6rno de Mario Chamie (1922 —), seu fundador, os
inovadores da Restauragdo Praxis. Reconhece, porém, Mario
Chamle que o Modernismo de 22 “esgotou até o presente mo-
mento qualquer possibilidade de névo movimento, no Brasil”.
10 aeropconta: “Revolucdo literaria no mais largo sentido, éle,
alnda, nfio cerrou o seu ciclo. Sua capacidade de acio intelec-
tunl coletlva permanece. As tentativas novas de movimento
conlinunm no seu dmbito e representam tendéncias parciais
o pelomada de sectores da sua diversificada problematica.”
Por sun vez, o crindor de praxis revé a posicdo anteriormente
pestmidn pelos concretistas, afirmando que éstes ultimos se
mantivoram na mesma 6rbita do Movimento Modernista, A sa-

57 Joflo Cabral de Melo Neto, Duas Aguas, o de Janeiro, Liv,
J, Oltmplo Wditora, 1066 (V. 6 posiig A Hpado de Poesla, em O

Hupgenhetro, pp, 180:110)
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ber: “O concretismo se coloca como um apéndice num corpo
maior; enfatiza, com contribuicoes especificas, um aspecto da
problematica aberta por 22 (palavra-coisa, combate ao discur-
sivo, renovacido da estética futurista, etc.) e déste, por isso
mesmo, ndo poderd pretender idéntica acfo intelectual cole-
tiva”.

Por isso, entende que chegou a hora de “os jovens inte-
lectuais brasileiros criarem condicoes de uma nova acdo co-
letiva da inteligéncia”. Como nao podia deixar de ser, afirma
o poeta que devera caber 3 poesia-praxis, criacdo sua, esta ta-
refa. Postula: “O Unico meio para se implantar essas condi-
cdes é a praxis individual, consciente e responsavel do artista.
O primeiro passo estd em abolir a idéia de equipe-escola, de
grupo cerrado em térno de um denominador exclusivista; de
abolir, enfim, a idéia de movimento, pois esta palavra tem um
compromisso literario com a negatividade de consumacio me-
todica. Désse passo resultardo aquelas condicoes e déle, cer-
tamente, resultard o encerramento do exaustivo e riquissimo
ciclo de 22. A literatura praxis é a Gnica via, em nossa atual
situacdo, de uma conseqiiente atividade criadora do artista.
Através dela, éle se insere na O6rbita dos interésses sociais e
podera, em térmos extra-literdrios e em beneficio da propria
literatura, colaborar na efetivacdo de uma nova antropologia
cultural que desponta”.

A praxis revolucionaria de Carlos Marx, pretendendo com-
provar a objetividade do pensamento, atua s6bre o homem co-
mo instrumento, como acdo modificadora do préprio homem.
A filosofia da praxis, dentro da concepcio désses jovens poe-
tas, leva-os a admitir que “a literatura-praxis se estabelecera,
em definitivo, como fazer histérico, quando intelectuais e povo
forem leitores de uma mesma linguagem’”. Isto porque ‘“a li-
teratura-praxis instaura um ativismo permanente; uma trans-
formacio estatistica variavel, anti-arqueoldogica. O ativismo
de um poema-praxis o define: usado (consumido) é sempre o
mesmo desencadeando novos usos. Mantém-se e se supera man-
tendo-se”. Porque, em suma, o poema-praxis é isto: “fusdo
totalizada do ato de compor, da area de levantamento da com-
posicho e do ato de consumir. Instrumento que constréi. Poe-
plasproducho”, Nessa ordem de idéias, estdo convencidos os
pous tedricos que o poema-praxis é “a Unica totalizag¢do valida
¢ nfiosnllenada da consclénela podética contemporénea”, * afir-

1H V., Mario Chamle, Poema-Prawvias ( Mowtfeato Diddtloo) em  Lavra
Lot B, Padle, Mapsso Ohno Hditara, 1002, pp, 118180
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mucho arrojada de uma nova ortodoxia. Discipulos do poeta
paulista, no Rio de Janeiro, afinam também pelo mesmo sen-
{ldo pratico: “O poema-praxis, portanto, instaura uma tensao
continuada: ao contrario de um epidérmico registro marginal
¢ maquinal da realidade, cria condicdes funcionais para uma
orglnica, integral e serialistica abordagem dessa mesma reali-
dude que, sendo viva e variavel, IThe empresta os fatores dina-
micos que compdem suas células, areas e sistemas”. ¥

* ¥ %

Vamos terminar.

Afirma-se, as vézes, que a poesia estd em crise no Bra-
ull de hoje. Nao nos parece tal. Bem ao contrario, estamos
snrlgquecendo sensivelmente a nossa experiéncia poética. Poe-
{aM dn primeira hora do Modernismo, como Manuel Bandeira
¢ Capstano Ricardo, continuam em plena atividade; e, com-
proenslvos, ndo desdenham as aventuras, de que é prova a
produghio concretista do primeiro e a calorosa adesdo dada pe-
Iy pepundo & Instauracio Praxis.

Associamo-nos, assim, de diversas maneiras, ao drama
puplritual do homem contemporaneo. E, apesar do nosso sub-
tosenvolvimento, que gera nao raro, entre os mais sofregos,
Impulsos de obtusa xenofobia, vamos ganhando novas formas
o comportamento, que nos aproximam, por conseqiiéncia, dia
n din, do sentido dinamico da cultura, valor universal. Nesse
fogo eruzado de ideologias e sistemas, a evolucdo do gosto, a
mnturidade intelectual, a mesma intensidade com que as for-
mulan aparecem, desaparecem ou se transformam; a interacao
eultural, em suma, que nunca se processou tio rapidamente
pomo nos dias de hoje — tudo contribui para dar & poesia um
gampo de luta mais largo e mais fascinante.

Jules Monnerot, num livro sempre atual, mostra como
a puleologln moderna, alargando a possibilidade de explicacao
do mundo onirlco, veio enriquecer a poesia. Esta ja realizou
n faganha de arrancar dos 16gicos o reconhecimento de que
pode o deve coexlstir com éles na Republica. Conquistou, as-
wim, como diz Gsse autor, uma verdadeira Declaragdo dos Di-
veltoa do Sonho, *

i Armando Ireitas Mlho, O tewto d Pramis, in Leltura, Rlo de
Janeire, n¢ 100101 (nov.=des, 1066, p, 61)

an Tulen Monnevol, Lo Podule Moderne of 1o Hoerd, Pavlg, Galllmard,
14
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Mas, no mundo contemporaneo, o que mais avulta é o
reconhecimento universal de que a poesia é a linguagem do
mistério. Juan Alfonso de Baena achou que ela era ‘“la gracia
infusa del Sefior Dios”, formulacdo metafisica concorde com
as suas convicedes religiosas. Mario Quintana, em nossos dias,
sem estar ao abrigo de tais conviccoes, disse a mesma cousa:

O Poema

Um poema como um - gole d’dgua bebido no
- [escuro.

Como wm pobre animal palpitando ferido.

Como pequenina moeda de prata perdida pa-
[ra sempre na floresta wnoturna.

Um poema sem outra angnstio que a sua mis-
[teriosa condigcdo de poema.

Triste.

Solitario.

Unico.

Ferido de mortal beleza. **

Mas, como reconhece Adolfo Casais Monteiro, o fato de
aceitarmos hoje, em grande maioria, o mistério como natureza
intrinseca da criacdo poética, tem enormes consegiiéncias. Diz
éle:

“Embora possa ter tomado proporcbes de moda, com abu-
sos nada favoraveis a generalizar-se o seu reconhecimento, a
admissiao de que hd um “mistério da poesia” €, seguramente,
um ganho que a nossa época tem no seu ativo, e gracas ao
qual abriu profunda brecha na facil presuncdo das ‘“‘explica-
cobes” que para tudo encontram causas, num impressionante
i vontade em passar dos fatos conhecidos da vida, da cultura,
da experiéncia do poeta para qualquer coisa verificada na sua
poesia’, 42 i

Resta dizer o principal. Vinda ou nao de tao alto, a poe-
gin 6 sobretudo liberdade. Se lhe negamos o direito de ser li-
vremente, ai! do mundo. Pois nao restara, entdo, uma sO es-
{réla para iluminar o caminho.

a1 Mario Quintann, O Aprendis de Feitioeiro. Porto Alegre, Hdigbes
Wrontelra, 1060,

48 Adolfo Cagals Montelra, A Palavra Hesenclal, 8, Paulo, Cla, Hdi-
tOra Naclonal, 1066, p, 40,




