[ “NUOVI POEMETTI” di Giovanni Pascoli

Il Naufrago — Il Prigioniero

Leopoldo MELANI

L? uomo, nel gran mare dell’esistenza, € un naufrago co-
me le onde che vanno, vengono e mai sono le stesse
¢ sempre sono le stesse. Ma egli non comprende il suo destino
¢ quando questo, simile al vento, lo innalza, si inorgoglisce;
quando invece lo abbassa, impreca (nel vento il Pascoli sim-
holeggia il destino; ma occorre esservare che bisogna intendere
(uesto termine in senso complesso, come volonta e manife-
slazione della natura). Comprenda l'uomo la sua sorte, si ras-
gegni e sia buono. Questo in sintesi il contenuto ed il signi-
ficato della prima poesia della seconda parte dei Nuovi Pie-

metti intitolata “Il naufrago”. ;

Al male succede il bene, all’ira la calma: Tumanita é una,
gli uomini sono molti. Le onde umanizzate offrono un qua-
dro sommamente suggestivo e felice appare la fusione della
realtd e del simbolo.

Le onde dicono: “Siamo in un attimo, e non mai le stesse”.
Proprio come gli uomini i quali, essendo formati della stessa
materia e partecipando della stessa natura, quindi assolu-
{amente uguali, vivono un istante e poi si spengono, pur con-
linuando a vivere, per mezzo dell’identica materia, negli al-
{ri uomini.

Non c’é differenza tra le onde; sono tutte soggette alla
stessa sorte: il bene ed il male, la morte e la vita, la gioia ed
il dolore sono momenti costitutivi ed essenziali dell’esistenza,
simili ed inevitabili per tutti indistintamente e, perché I'uno
avvenga, &€ necessario che avvenga laltro. Si implicano a vi-
cenda. La nostra esistenza é apparente; reale é solo il destino,
1a natura, inconoscibile, il mistero.

Forse fra gli uomini esistono diseguaglianze, vere real-
t3? No! Anche gli uomini non sono vera realtd e tanto meno
le diseguaglianze che esistono fra loro. E’ solo il vento, ossia
il destino, la natura misteriosa che esiste e che agita, con-
fonde, innalza, abbassa. ..
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“OO B D vento eh'agita, confonde,
mesce, alga, abbagsa; ¢ 11 vento che el sehincolin
contro gli scogli e rotola alle sponde (vv, 36/87)

Non incolpate voi stessi, o uomini, dice il poeta, di quello
che proveniene invece dal destino. Non le onde’“’ignal:ﬂ"
cioe non colpevoli perché obbedivano ad una legge ineluttabi:
le, hannc_) ucciso I'uvomo naufrago, ma il destino, il vento che
le ha agitate; non gli uomini uccidono gli altri uomini, m
il dels)tmo che li spinge al delitto. b

unque: Sia i !

it c%o : 1’ira}!)ace fra loro! Sia fra loro l’amore! Depon-
i Allla te;n.lp'esta succede la bonaccia; al male il bene;al

olore la giola; alla morte la vita. C’é¢ qui tutto il credo n;o-
rale e filosofico del Pascoli da cui scaturiscono anche le sue
idee sociali. Predica la bonta, la fratellanza, la ; att
de I’Era Nuova. dw

Il Naufrago é una poesia di pensiero: uno dei grandi te-
mi e consueti, il mistero della vita e la vanita degli uomini
cantato in modo originale con tipico pathos pascoliano fat-
to di malinconia dolce, smarrimento e rassegnazione \;'i af-
fiora un concetto espresso anche nelle sue prose. Nei “Miei
pensieri di varia umanita”, infatti, concludendo quella parte
1nf;1tola§a_“Era Nuova”, finisce con queste parole incitanti
gli uomini verso una forma di piu perfetta umanita:

~ “E sara dunque una religione, la religione anzi, che
sciogliera il nodo che sembra ora insolubile. La reliéione:
non questa o quella in cui il terrore dell’infinito sia o conso-
lato o ’Ee_mperato o annullato, ma la religione prima e ulti-
ma, cioé il riconoscimento e la venerazione del nostro destino.

“Quella sara la palingenesia; la povera e melanconica
palingenesia che sola puo toccare a questi poveri e melan-
conici esseri che abitano cosl piccolo pianeta, il quale é sulla
via di tante comete distruggitrici. Avverra nel secolo che
sta per aprisi? Aspettiamo. Io non oso dire: speriamo.”
_ Siamo bfen lontani pero dalla poesia di pensiero di Dante

o di Leopardi: in questi il pensiero raziocinante diventava una
cosa sola coll’ispirazione poetica poiche pensiero e poesia na-
scevano in loro simultaneamente; nel Pascoli la sovrapposi-
%z;ci?; ¢ spesso evidente e, necessariamente, spesso stonata e

Cio e visibile anche ai versi 17 e seguenti:

E tq chi s:ei?' Noi, quasi miti schiave,
moviamo insieme, noi meoriamo insieme
costl con un rammarichio soave. ..
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Miamo onde, onda che cantia, onda che gems, |
(vv, 17:80)

{0 onde ehledono al naufrago di presentarsl od Intanto
ol presentano ouse slosse, indienndo poco opportunaments,
wilitto, 1n loro sorte ed esponendo Ia loro Leorin morale, Que
sl 6 unn riflessione intellettualistion pueriimente introdotta
 soveapposta che turba la continuitiv dell'lapiragione poetica
o In fellce fusione di realth e di simbolo;, & meno che NoK
ol voplin ammettere che le onde, geguendo un loro interno
'wnnlm'n. rimproverino al naufrago di vederlo solo, non uni
o agll altrl nella sorte comune, e di aver tentato di apporsl
ul destino, Allora le parole delle onde suonerebbero loglen
mento e convinecentemente cosl: “Tu sel forse diverso da not?
Mol non el ribelliamo al destino, come hal fatto tu, ed uni
(¢, moriamo dolcemente insieme.” (Come appunto 11 Pascoll
vorrebbe che fossero gli uomini: rassegnatl al destino o fia
(ormamente uniti nella coscienza della sorte comuné & delln
loro perfetta eguaglianza). Ma tale interpretazione appars
forzata perché questi versi sembrano golo Indicare una pre
pentazione. 4

Anche la chiusa é enfatica e teatrale. Vi #l nota una
volla lespressione sospesa mediante i puntolini, espediente
nrtificioso troppo usato dal Pascoli che per Pabuso diventi
vuoto di significato artistico:

Onde! Onde! Onda che viene, onda che Vi, .

La morte ha calmato il naufrago: essa ¢ dolee @ rends
buoni. Le braccia che vivente tendeva minaccloso, Gri 1o
npre come per accogliervi amorevolmente un fratello, Hembin
persuaso che Vinfelicitd proviene dal destino e che non debba
(uindi imprecare contro le cose esistenti, contro gli uomini;
¢ nemmeno contro il destino, perché il mistero cl HOVIRALR
¢ dobbiamo, dopo aver compreso, rassegnarci ¢ venerare 1
nostra sorte cercando di amarci sempre piu e di atringercl
(raternamente nella coscienza della sorte comune,

In questa seconda parte dei Nuovi Poemetti, come nhhin
mo detto, Pinteresse si € spostato verso Tuomo. Ne “La mor
te del papa” c¢’é¢ uno studio psicologico meraviglioso o In fl-
gura della vecchietta, giunta a morte non poteva essere pii
viva e toccante. Il Pascoli ottiene qui effetti sorprendenitl,
raggiunti soprattutto dall’intrecciarsi spontaneo e convineen
te dei pensieri con le azioni della vecchia.

Egli sembra fotografare dal vero e dal vero ritrarre im
magini e sentimenti concludendo il quadro in un’ catast i
sublime esaltazione.

Poemetto questo di carattere veramente narrative che
puo far ricordare, quanto al lungo svolgimento, ed all'uniti
narrativa, qualcuno dei Carmina.
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I1 pathos lrico della poesia, magarl tulvolln nascosto, &
alto e sentito. L'ispirazione é turbata un po’, a mio avvise,
dall’insistenza degli elementi paesisticl ¢ del dinloghl enme
pagnoli, non sempre egualmente bene trasfigurat! In vislone
poetica, i quali, mentre a volta ricordano la sana, viva @
schietta poesia popolareggiante, certe altre volte sembrano
abbassarsi fino alla composizione vernacolistica, Comungue
la poesia é tutta redenta da un’alta concezione ed ammiras
zione della vita morale umana e da un alto anche se talvolta
segreto, senso lirico.

Il papa muore e la vecchietta ,che era nata lo stesso
giorno ed aveva sempre creduto di morire anche lo stesso
gilorno, sicura del premio eterno nella sua salda fede rell-
giosa, fa serenamente i preparativi per la sua morte,

Ella, nel delirio, trascorre con lo sguardo l'intera volta
celeste e il Pascoli insiste sulla descrizione dell’immensita
dell’'universo (E’ caro infatti al nostro poeta smarrirsi nella
vastita infinita del mondo e sentirsi atomo, nulla). La poesia
termina con l'apparizione alla vecchietta di papa Leone mo-
rente:

I1 Papa! Era per I'Alpe, era tra il vento
gelido, anch’esso, era piccino e stanco,
sfinito morto, ma parea contento.

Come accaldato! Avea corso in branco

co’ suoi compagni: aveva il capo in fiamma.
Ora sudava freddo; e con un bianco

lino la fronte gli tergea sua mamma (vv. 293-299)

I1 Pascoli ha trasformato poeticamente la notizia della
Tribuna del 15 Luglio 1903. “Morendo si torna bambini”, dice
lo stesso poeta nella nota a questa poesia terminante con
una delicatissima immagine che fa ricordare gli ultimi versi
de “L’Aquilone”:

“ti pettino co’ bei capelli a onda
tua madre. .. adagio, per non farti male”.

C’¢ ne ”"La morte del papa” il Pascoli descrittore appas-
sionato dei semplici personaggi di umile condizione, soffusi
tutti di bonta, di sofferenza, di umilta, dei quali il nostro poe-
ta, arnmirato e commosso, sente Pincomparabile poesia e sti-
ma il grande valore morale e la sana tempra fisica.

Spesso questi personaggi sono rappresentati con malin-
conia, dolce e triste nostalgia, come succede in “Zi Meo”, in
cui il poeta ci fa assistere al trasporto funebre di “questo
caro amico campagnolo®, mentre coloro che l’accompagnano
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all' ultime dimora elpensano, come suole farsl, alln sua vitn

il Lrascorsn,

mlml‘l pootn sl vivolge dirrettumente al defunto o, Neuum.\du
il penadero del partecipantd, descrive indirettamente 11 cor Lon
funebre attraverso i1 loro commosso ricordo,

Non sono questi gl unlel esempl di personaggl wmill
firatt! nel Nuovi Poemettl, Anche la poesin che segue "%l
Meo", Intitolata “Nannetto”, ne ritrae un altro non meno
alfaseinante, Nannetto 6 il fanciullo morto che sembira gons
(inuare a rivivere nelle cose a lul care, speclalmente nelle
colombe legate a lul da tenero affetto. B come al s()lltn.lﬁnm
eho qul, i1 Pascoll descrive con grande maestria la Ao6nAS

Su qualche tetto erano forse al sole
o in qualche prato, simili a vedere
a bianche pietre, in tanto verde, sole (VV. 1+8),

La plasticitd e la nitidezza di questa pittura [anin pen:
sare all’arte classica.

“LIEILluc?uesta terzina anche la costruzione da]la.ft'ﬂ!e # 71!
collocazione delle parole é quadrata e robusta, L'uniea b
bamento é dato da quel “sole” ripetuto due volte In f!'ne i
verso con differente valore: una come sostantivo & I'allrs
come aggettivo. B’ questa una evidente §ofist1cazlcwné. (I
chetto che guasta la plasticita dell’insieme,

Anche altri versi di questa poesia sono miracolosminenis
adatti alla rappresentazione. Si veda il verso b2 e HUCCORNIVE

Vien la colomba accanto al suo colombho,
e tutti e due si posano suw’ n ramo,
snodando il collo del color di piombo.

" Scattano il collo a rimirar chi sian_lo,
a lungo a lungo. HEsse beveano al fiume,
quando le scosse il solito richiamo.

Motivo poetico gentilissimo e quanto mai fellcg o dell
cato quello che ha ispirato la poesia: Nannetto, il fanelutlo
buono e affettuoso, amante appassionato delle bestiole, & moi-
t0 e sembra rivivere solo nel rimpianto dei presenti che 10 frmi-
rono e che sempre lo ricordano. .

Quanta delicatezza di sentimento senza cadere mal nel
sentimentalismo! La realtd é taciuta perfino alle hestiolel
Anche questa é una composizione umida di pianto e confors
tatrice della disgrazia. ‘

- 11 dolore é profondamente sentito, ma con doleezza, con
mistica esaltazione purificatrice e nostalgica; sicché la #pos

T —————
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ranza non é ucclsa e la sorte del mortall appare meno erods
la natura, ispirando 1 dolel sentimenti di rimplanto, purition
il sentimento e rende migliori confortando Il dolore,

Il pensiero della morte, inoltre, viene reso sopportabile
ed anzi familiare poiché I'anima é riempita di lndlclblla dol-
cezza.

Di squisita e gentilissima ispirazione é pure “Hellis
perennis” in cui sono visibili simbolismi e riflession! intellel
tuali ben fuse nel simbolo.

Le margheritine sono veramente perenni: si vedono In
ogni stagione e compaiono quasi d'un tratto. II poetn Ie
identifica con la fanciullezza, con il primo amore, ¢ malin:
conicamente deve constatare che, come questi, anche le pra-
telline, appena colfe, muoiono.

Versi che stupiscono per il riuscito simbolismo sono quelli
della seconda terzina:

Chi ti sapeva o bianco fior d’amore
chiuso nel cuore? E tutta, alllimprovviso,
la nera terra ecco muto colore (vv. 4-6)

Chi si era accorto che dentro al verde dell’erba si nis
scondesse quel fiore, simile all’amore che é chiuso nel cuore
di ciascuno e poi un giorno, improvvisamente, si manifesta?
C’¢ qui la felicissima e consueta fusione e confusione di real-
ta e di simbolo.

Il parlare istintivamente e contemporaneamente di realti
e di simbolo é anche nei successivi versi:

Sono pensieri, ignoti gia, che in viso
rimiran ora, ove si resti e vada;
nati cosi, nell’ombra, d’un sorriso

di stella e d’'una goccia di rugiada... (vv.7-10)

Tali pensieri sono nati in noi, senza che ci sappiamo spie-
gare l'origine e il perché, dal brillare lieto delle stelle, simili
alle pratelline e dalle gocce di rugiada che quei fiori imperlano.

Questa linterpretazione letterale. I versi perd offrono
motivo per riflettere sopra uno dei grandi temi della poesia
pascoliana: il senso del mistero (Nati cosi, nell’ombra). Cé
un’affermazione pseudo-filosofica di positivista sentimentale
quale il Pascoli fu. Dal punto di vista estetico, c’é da notare
1a poeticita della espressione sospesa dopo ‘“rugiada” che al-
trove e spesso sembra espediente, ma che qui invece da alla
scena, all’ispirazione sentimentale un incanto ed una esal-
tazione tutta particolare.
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All'apparive della forita e, simbolieamente, al manifes
starsl del primo amore, 11 cuore, come 0 terrn, mula aapetio,
colore, si rinnova: nascono pensieri o sentimentl nuovi, ehe
erano in nol nel subcosciente; ma ora, divenut! consapevoll,
ol stanno sempre dinanzi, dovungue gl stin o vada, come lo
pratoline. i .

La pratellina viene paragonata e confusa con 1;\ l'tm.-
ciulla per la prima volta innamorata e con la prima gloventi,

“O mezzo aperta come chi non osa

o pratellina pallida e confusa,

o primo amore, 0O giovinetta sposa,

o prima e sola cara gioventu (vv. 11-20)

Tn questi versi é tutto un susseguirsi di immagini delis
cate e simboliche unite e fuse nell’ispirqzione intima e pro=
fonda del tipico sentimentalismo pascoliano.

L’ispirazione é gentile, ingenua, anche se possa sembrare
lavorata e fanciullesca (senza pero dare 2 questo aggettivo
nessun significato spregiativo, intendendolo cioé nel puro o
poetico senso voluto dal Pascoli, conforme alla sua poetica).

Non mancano le pretese intellettuali e gli artifici retto-

rici che qui, intesi nel quadro del poetico pathos pasc.ol.iano,
non costituiscono difetto (sembrerebbe una contradﬁmwne)
e non tolgono niente alla purezza ingenua dell’ispirazione,
Infatti a proposito di questi versi, in cui ricorrono senza dub-
bio numerosi artifici, giungono molto opportune le seguenti
parole di R. Serra, anche se su di esse occorra fare alcune
riserve e dar loro un significato relativo, non valevole in-
distintamente per tutta la poesia del Pascoli:
«  Partificio é ingenuo. Il Pascoli non Sl serve della' SUf
arte come di uno strumento per giocare colle anime dei lets
tori. Ripetiamolo pure, in ogni cosa sua egli si a}bb?tnd?na
intero, con tutta la pienezza del suo essere; se ax:tlflclo v’ha,
egli n’é il primo illuso” (Scritti critici; pag. 24; Firenze, Casa
Ed. Italiana, 1910). ' il S

Anche a proposito delle esclamazioni che s’iniziano nuo-
vamente col v. 27 (O fior d’amore su la soglia trita!) giun-
gono opportune le seguenti parole del Serra: j

«Basta profferire certe parole, con un certo tono della
voce, perché tutto intorno spiri aura di Pascoll. E non parlo
poi dei modi stilistici, delle clausole, degli gttegglamentl di
ammirazione e sospensione, del Movimento insomma del pe-
riodo poetico; poiché é troppo chiaro che la poverta e la mo-
notonia di queste forme é grande in lui come In nessun altro
scrittore. Impadronirsi della sua lingua poetica e prendersi
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Pabito del suo stile riesce, a chi voplia, la cosn plu faclle del
mondo e troppo bene ce ne accorgiamo tuttodl,” (Sevitti eris
tici, pag. 47, Firenze Casa Ed. Italiana 1910.)

A noi sembra di dover aggiungere che non sempre sl
debba parlare di monotonia e poverta di forme, bensi, tuls
volta, di espediente, di semplicistico ritrovato per maschera-
re, magari incosciamente, lispirazione assente o fiacca od
oziosamente monotona e forzata.

Anche in questa poesia le esclamazioni diventano troppo
insistenti e stucchevoli; i giochetti sono evidentissimi nella
ultima parte e sofisticano I'incanto della genuina e schietta
ispirazione.

Al verso 27 aveva detto:“ O fior d’amore su la trita so-
glia!” Al verso 31 dice: “O fior d’amore su la soglia trita”
giocherellando sulla posizione della parole e insistendo su
concetti recercati e puerilmente espressi.

Che dire poi del verso 32? “O quando tutto se ne va, ve-
nutal”

Io lo giudico di peésimo gusto e fattura, specialmente
per Porribile e grossolano bistico antitetico.
Non mancano tuttavia immagini bellissime:

...Una raminga foglia
ti copre un poco, e passa via col vento (vv. 29-30)

Questa rappresentazione ne richiama alla mente altre si-
mili, le quali sembranc descrivere i palpiti della natura mor-
ta nel malinconico grigiore e silenzioso squallore circostante,
nel ritrarre le quali il Pascoli é artista sommo ed originale.
Ricordiamo fra queste il nido penzolante del selvaggio rosaio
scheletrito della poesia “I1 nido”.

Abbiamo in “Bellis perennis” I’esempio di quale dovrebbe
essere (come in alcune poesie effettivamente succede) la poe-
sia di pensiero riuscita del Pascoli: confondere e fondere il
pensierc con il simbolo, senza dare I'impressione di sovrap-
porlo studiatamente, istintivamente e conteporaneamente con
un'unitd d’ispirazione immediata e limpida.

I versi riportati durante l’analisi possono offrirne un
esempio. E questo é un modo del tutto nuovo, originale e
grande, di esprimere la poesia riflessiva.

Bellis perennis si presta a fare alcune importanti osser-
vazioni sul modo con cui il Pascoli realizza la sua arte.

Le intenzioni del poeta, gli spunti e V’ispirazione primi-
tiva appaiono egregiamente indovinati, sentiti ed originali;
ma la forma e la realizzazione non rispondono sempre egre-
giamente alle intenzioni dell’arte. Ci si affrono infatti dei
frammenti stupendi e riusciti, mentre linsieme non risulta
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fuso ed organicamente srmoseinato né sempre sullo nlenao
olevato lvello nel rendere l'laplrazione primigenin, 1 certe
mi sembra che non valgan o glustificare Integralmente que
#to modo di poetare la seguente affermazione di R, Herra

“Ln poesia del Pascoll consiste in qualche cosa che 6 fuorl
delln letteratura, fuori del versi presi a uno a uno; RN 6 di
sose, 6 nel cuore stesso delle cose. Non disse forse vu‘l_l i
volta, con questo sentimento, di possedere due poesie; UHA
brutta che concede al pubblico, una _belm che non #erive,
mn solo s gode in seno? E pure egli a proposll'p di certl
canti ben noti, scrisse: “Quelle poesie non le ho falte lo: 1o
ho fatto (e non sempre bene) i V(_BI‘SI.” i .

“Proprio come se una cosa fosse la poesia, ¢ un nltrp 1
yorsi; di cui poi egli meno si cura. Da qgesto punto di vista
(ualcuno vuol definire l'arte del Pascoli come impressiont:
gmo puro: in quanto il poeta mette tutto Vinteresse tolla
propria anima non nelle espressioni, ma nelle intenzioni; non
nelle parole e nei versi, ma al di 13, in quel mondo di sentl
menti e di vive immagini e di cose sensibili che parals &
versi valgono a suggerire.” (Seritti critici, pag. 16 Firenss
Casa ed. Italiana, 1910).

Infatti, anche con questa poetica deve sussistere una for
ma, sia pure la piu criginale o nuova ed anche strang, ul;p
piustifichi, plasmi il fantasma interiore e lo sappm guacitare
nell’animo del lettore (fatto che certo nel Pascoli non semprs
bene avviene), perché se la grande arte fosse solo nelle 1n-
tenzioni, tutti, pitl o meno, saremmo grandi artisti; e quanto
all'impressionismo mi pare assai comoda quella affermaglons
¢ quella poetica, intesa in quel senso letterale (Tuttl sanng
infatti che grande artista é colui che sa realizzare, eternare
in una forma materiale e perfetta immagini, sentimenti, ece,,
che ognuno di noi pud provare. E appunto per questo u'fi
chi afferma che larte é soprattutto forma, mentre 1 pii
prudenti dicono che arte é intimo connubio di cqntcmum @
forma. Dunque la poetica impressionistica, delle intenzloni,
ecc. deve essere accettata con grande cautela e sempre nel
quadro di quel principio indistruttibile della concreta realis:
zazione nella forma).

Ambedue quelle atfermazioni hanno certamente un loro
valore e significato particolare, ma‘bl_sogn‘a porre molta wt
tenzione a saperne usare, altrimenti si puo rischiare di con-
fondere una impotenza artistica con una vera e propria poe:
tica‘ . . . P

Quanto all’affermazione che i versi siano piu brutti delln
ispirazione, si pud osservare che questo € un fgtt.o vero per
tutti gli artisti: la realizzazione nell'arte non &, in linea (i
massima, mai bella quanto il fantasma vagheggiato, come
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appunto la realtd é sempre inferiore e non upgunle all'tdeals,
al sogno.

L’ispirazione primitiva (questo é certo) é schietta e ges
nuina, conforme alla tipica poetica pascoliana., Ma la #ues
cessiva realizzazione artistica, frammentaria. Troppo il Pa-
scoli sofistica il suo sentimento, troppo s’innamora dei motivi
arcadici, troppo gira e rigira le immagini, troppo canta e ri-
canta in tutti i toni i suoi ritornelli giocando con i suoni ed
insistendo con le esclamazioni, spesso sdolcinate, con le §o-
spensioni e le trasposizioni di parole.

La poesia mi pare riuscita fino al verso 30 compreso: in g«
sa vedo quella che era la genuina ispirazione del Pascoli, anche
se questa non possa soggettivamente piacere; ed anche quelli
che comunemente si ritengono difetti dell’arte pascoliana, mi
sembrano qui trovare giustifacazione ed essere essi stessi, in
certo senso, poetici.

Infatti quando si dice falsita di sentimento poetico nel
Pascoli, retorica, bisticcio, ecc. non si deve intendere sempre
che il poeta ricerchi immagini e mezzi per far presa sul let-
tore o per far bella la propria arte: lartificio, la retorica, per-
fino la falsita del sentimento (falsita intesa come esaltazione
artistica sovrapposta e pensata, scaturita non da spontanea
ed immediata effusione, ma da riflessione, come appunto
puo avvenire nell’animo di un attore teatrale che interpreta
il pensiero ed il sentimento altrui, mentre invece il Pascoli
intepreta se stesso: ripensa e rivive cio che istintivamente
provo), sono spesso ingenui, come abbiamo gid notato; egli
se ne innamora quasi incosciamente, trasognato, come l'ar-
tista nella sua recitazione e il fanciullo nel suo giuoco (Forse
che le filastrocche-giuoco dei bambini, riferendosi alla lore
psiche e al loro sentimento, non hanno una loro particolare
poeticita?) Non potra piacere questo genere di poesia ma chi
potrebbe affermare, solo perché soggettivamente non piace,
che questa non é vera, grande ed originale poesia?

Quindi si puo parlare, si, spesso, di retorica, di bisticcio,
ecc., ma, in questo senso poetici. Continuando pero ad esa-
minare la poesia ecco che i pregi trovati, le giustificazioni
ammesse per certi particolari modi e forme poetiche non con-
vincono piul perché vengono oziosamente e forzatamente ri-
petuti sempre per il bisogno di insistere, ripetere o strafare
quasi per mascherare lispirazione venuta a mancare; ispi-
razione che forse non manca, ma che il poeta sofista non sa
realizzare in forma artistica! Resta nella sua intenzione. Si
torna quindi a ribadire il concetto che il Pascoli sia un poeta
frammentario, che le sue poesie, perché prive di scheletro so-
stenitore, non risultano nel complesso fuse e che egli forzi - sia
pure incosciamente per la natura della sua arte ed anche
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por innate deflelenwe « Maplrarione ed 11 sentimento, l)t’ (uentl
prtieolurt difetth mi pare nuova prova inconfutabile Fulbima
parte di questa poesin dal verso 31 alla fine, 7

L poesia cosmicn ed umanitaria sl (1(~llnvul,‘vlgurnnmnan
{6 ne “La pecorella smarrita”. La Terra é raffiguratn oomes
In pecorelln smarrita dell'universo: é smarrita sln nel Aenso
mornle evangelico, sia nel senso nuovo — che il Pascoll lamh!‘a
dure n questa parola — di entita misteriosa e minima N
mozzo alla impenetrabilita ed alla smisurata grandesss del
mondo, In questi motivi il poeta appaga la sun lendenss
nllo smarrimento, al senso del mistero, all'anelito verss i

bene,

“Sei tu quell’'una, tu quell’'una, o Terral
Sola, del santo monte, ove s’uccida,
dove sia l’odio, dove sia la guerra; (vv. 6 & BeEl )

Tu, o Terra, sei la pecorella smarrital Soltanto s i 18
infatti, fra tutte le cose create da Dio, esiste l'odlo, In gHSIS,
'omicidio; soltanto su di te il pane quotidiano & lntrisg
lacrime.

Dio scende sulla Terra per ritrovare la pecorelln Musrits
¢ redimere gli uomini.

In molti punti il pensiero del Pascoli é vicino o neeiritineg
identico a quello evangelico ma non é evangelleo perehs 18
sua sorgente scaturisce da fonti ben diverse; cosl pure In sis
predicazione sembra francescana, ma non € francescuin

La Pecorella smarrita é un esempio di poesia conriien 1
cui sono visibili alcuni aspetti fondamentali dell'nniiimng ps
scoliana: atteggiamento dubbioso e incerto; senso del milatery
e della nullitd umana in confronto alla immensitic dell il
verso, dove il pensiero e il sentimento si smarriscono; wiae
della bonta ed aspirazione verso una umanitéa migliore; vagh
e indefinita religiositd. Tutto cid incorniciato nelln visiois
infinita dell’universo. !

L’ispirazione €, come di consueto, effervescgnto, clod non
collegata in una linea solida continuativa e vigorosn, I
mentaria, che ora si accende ed ora si afflevol}sge; ora ritor
na su se stessa, ora insiste sui consueti motivi e Ii ripete]
ora stancamente sovrappone un’immagine, un ser_xtimnn!,u Vil
gheggiato e pensato di per se stesso e voluto pitt che veri
mente sentito e costitutivo del tessuto organico della poenin,
come succede si versi 44-46:

Cosi pensava: al sommo del suo dito
giungeva allora da una stella il raggio
che da pitt di mill’anni era partito.
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La riflessione sclentifica e la meditazione sono soveaps
poste, non felicemente inserite, sofisticano o Implecollseono
la poesia. Pascoli riusel solo parzialmente ed assal rarnmente
nella poesia di pensiero; pitt che altro in frammenti di aleu-
ne poesie. Per esempio, io trovo riuscita, come poesia mo-
ditativa quella delle prime quattro terzine della seconda stan-
za di questa poesia; ma ecco che la quinta con questa osser-
vazione non collegata e fusa con il pathos poetico creato dalle
precedenti terzine e puerilmente introdotta, spezza il faseino
poetico ed affievolisce la poesia producendo un meschino ef-
Tetto.

Dal punto di vista estetico ¢’¢ da notare la simmetria
dell'inizio della seconda terza e quarta terzina (Egli s’alza-
va; S'incamminava; S’inginocchiava) della prima stanza che
ci presenta efficamente il frate nei suoi diversi e successivi
atteggiamenti e testimonia la tecnica sapiente e studiata.

Gli stessi motivi cosmici e del senso del mistero si tro-
vano anche ne “La vertigine” dove il tipico smarrimento
pascoliano raggiunge lacme dell’espressione. Il poeta de-
scrive gli uomini como apparirebbero a chi potesse osservarli
indipendentemente dal senso della gravitd (penduli anziché
eretti) e indica che cosa essi stessi proverebbero se avessero
perduto il senso di questa forza o se, non essendo piu sog-
getti allinfluenza di essa precipitassero veramente in cielo.
La poesia é tutta pervasa dal senso del mistero, dallo smar-
rimento, da una indefinita religiosita.

Lo smarrimento nel cosmo! La sgomentevole infinitd
dell’universo! 11 sentimento del mistero da cui gli uomini
sono tormentati!

Motivi frequenti e cari al poeta che qui trovano una delle
pit alte ed infinite espressioni: si giunge fino a Dio e si ve.
dono gli uomini meschinamente attaccati agli interessi ter-
reni. Essi che sono una nullitd assoluta, sono capaci di
uccidersi!

I1 Pascoli teme il nulla e vorrebbe attaccarsi a qualche
credenza certa, ma l'atteggiamento scettico-dubbioso del suo
spirito glielo impedisce.

Il mistero é il suo tormento:

forse, giu, giu, via via, sperar... che cosa?

La sosta! Il fine! Il termine ultimo! Io,

io te, di nebulosa in nebulosa,

di cielo in cielo, invano e sempre, Dio! (vv. 53-56)

Notare l'efficacia drammatica di quell’ “io te”: non é qui
il solito giochetto di termini antitetici.
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i iglone eretta dell'uomo & relativa al senso delln
grav:l?t I“:H?‘lfll 'II:) perdesse e la forsn di gravith continunsse
i mumaistere, pur non eadendo nel vuoto, avrebbe la Aenss:
slone di eaderel sentendost capavolto come appunto ehi, gulls
ferrn, mettendo 1 pledi in alto appesi ad un mezso Aeren @
In testa In basso (capovolgendosi), proverebbe, Da quonta
ponslderngione é nata la presente ‘poesia, dove regna Vers:
mente arin di vertigine, di orrore del vano, di amltaﬁm‘w
nello smarvimento del cosmo, Poesia di ‘meditnzkmﬁ conml
on anche questa, in cul lispirazione é pit costante o \!ni&ﬂ
il che nella precedente. Per questa qompoaizlm'\f‘ tm‘nu “
proposito rileggere le seguenti parole di A. Momiglinno!

“ ., nel suoi versi passava lo sconfinato volo del o,
{| respiro largo del vento, l'immobilitd della morte, ml!ulm
d'un Ineffabile orrore, il turbinio dell’essere intorno nlla pqvm
rn anima umana e, serpeggiante ovunque, la melodin 4N
dolore diffuso, la soavitd d’un’anima carezzevole, the %l'ﬁVE
In una parola fraterna il conforto d’ogni sgomcum, o d'og t%
anposcia (Impressioni di un lettore contemporanes; Fag
Iid, Mondadori, 1928). e e

i 0 altre caratteristiche della poesia : 1R HEN
«‘VI(I(‘II‘;:,Ii“i(;l questa poesia oltre quelle gia indiente! mlmutﬁfi?
nospensioni di pensiero, sentimer}tl e pensieri non dethl uiiz
permeano di sé tutto il compomimento e lo fanno v!vgii;i *Z
una tipica atmosfera lirica. (Spe_sso la poesia ‘dt!l Fﬂlﬁﬁm vg’f
lo pitt per cio che il poeta non dice che per quello ehe " QB

L’uomo non pud dunque trovare un confqrto i‘t;\qrﬁ!ﬁ Q
tanto mistero sgomentevole? S\i’ risponde 1l.poeta, ne allwégéi?;
niero”: con il culto della pietd e della carita, con qu‘ lu‘ -
fratellanza e della venerazione del r}ostro destipo. 00 (ﬁﬂég
Dobbiamo amarci fraternamente e vivere rassggnntl{ in pam, ‘
nell’attesa della morte. E cid conforta molto il poeti "i“t“
ha trovato la certezza su cui fgndare la prppria condotta ¢
predicarla agli uomini (Questa é la sua religione). i

“I1 prigioniero” conclude la seconda parte’ dei Nuovlll'l ms‘
metti: dalla considerazione del destino dell’'uomo ne “_“'
verso descritta nella prima poesia (11 naufra_go), )| ﬁ'lllmge
ora a porre esplicitamente il rimedio alla sua triste condiziong,
a dettare nobilissime norme di vita e di conforto. ;

Poesia della psicologia, della moralita e della sqciolagiila
chiamerei quella del Pascoli che in molte; poesie, comp 11111 (
verse dei Nuovi Poemetti, egli ritrae: poesia della sua 1'31 gjn]llxé

(egli é un adoratore entusiasta e sincero _della'c‘arit g '(t; ﬁ
bonta, del perdono, ecc. Questp € uno dei motm per el i
Pascoli commuove tanto); e di q}lesm s?ntlmenti, che ‘@g,,
crede essere gli unici validi a redimere 'uomo, a Preparire
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il mondo nuovo al di 1 della pura raglone o delln glustizla,
gusta le piu squisite vibragzionl e sente la sublime poesin, Boco!
_ “...credo nella carita! Ecco la base del mio soclalismo;
i1 certo e continuo incremento della pietd nel cuore dell'uomo,
Tutti i fatti raccolti dai materialisti della storia, non provi-
no che questo: che I'uomo da solo ragionevole é divenulo
anche sentimentale”.

“E soprattutto io credo non s’abbia a parlare di lotta, se
non di quella che ognumo ha da combattere con se stesso,
11 piu o il meglio che possa fare un animoso combattente in
pro’ dell’ideale umano, ¢ di ridurre sé stesso pitt che puo si-
‘I‘mle a quello ch’egli afferma dover essere gli uomini futuri”

La giustizia non comincia se non dove giunge la pieta”.

“La base di questa rigenerazione é la pietd, é il senti-
mento, non la giustizia e la ragione.”

: “La ragione non é che a mano a mano la moralizza-
zione del nostro egoismo.” g

~_Con “Il prigioniero” si chiude la seconda parte dei Nuo-
vi Pogn;etti nella quale, come abbiamo detto, 'interesse poe-
tico si é spostato: ne “ILa fiorita” era la natura e Ia prima-
vera che suscitavano il canto; in questa invece Iinteresse é

posto segnatamente nell’'uvomo, nel significato della sua esi-
tenza, nel suo destino.

11 titolo stesso, che allude all’'uomo, ne é prova: “Il nau-
frago — 11 prigioniero”,

I FILUGELLI

_Si descrive ne “I Filugelli” la vita del baco da seta, di-
pinta nelle sue particolari fasi. Ricomincia la poesia di ar-
‘gomento puramente agreste e georgico, interrotta dalla lunga
pausa della seconda parte del libro.

Ritorna anche sullg scena la figura umana di Rosa, che
offre al quadro quella vivezza e quella suggestivitd che al-
trimenti non avrebbe.

Cé¢ in questa composizione, specialmente nella prima
partg, una_evidente leziosita e ricercatezza di motivi che non
convince riguardo alla genuinitd e alla sincerita dell’ispira-
zlone: manca spesso, infatti, al Pascoli la virilita artistica.
Non sembra appunto artisticamente convicente I’avere imma-
ginato che Rosa debba dividere quel “grane” con le lucciole,
i ragni, le formiche; come non mi sembra convicente ’imma-
gine del grillo che trebbia e della vanessa che ventila la Iolla,
né tutta la finzione retorica interrogativa intorno al fiore del
sonno, né tutte le altre retoriche finzioni:

R —
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Con chi partisel quell'esigun messe?

La deve quuwlehe luceloletta avere,

che ti fa lume? o il ragno, che t1 tesse?

o la formica? Le formiche nere

{’han fatto il mucchio, che somiglia un pogplo?
E mezzo devi il grano del podere,

¢ lo misuri: e il tuo ditale € il moggio.

. .II

Than fatto, o Rosa, le formiche il mucchio cee,
(vv, 181)

Queste sono immagini che di per se stesse possono avers
anche il loro delicato fascino e la loro artistica evidenza, 1min
che, nel corpo della poesia per il loro particolare tono lesin
50, appaiono scialbe, prive di sostanziale e vigoroso conles
nuto poetico.

I Filugelli” testimoniano della non rara arcadica falsiti
¢ svenevolezza artistica del Pascoli, fatta di temi convenulo:
nali o cerebrali, male inseriti che non hanno né profonda né
vera ispirazione artistica.

Questi difetti sono, piu che altro, visibili nella prima,
come gid si é detto, mentre le altre rappresentano, pit o
meno felicemente scene georgiche di classica ispirazione ¢
bellezza, anche se trasportate in clima piu moderno ed -
che se vi sia, pure in esse, qualche traccia degli stessi difetil
ed un pathos tipicamente pascoliano. Ogni parte, in cul |
Canti sono divisi, rappresenta un diverso bozzetto pittoricn
concluso in se stesso( per questo certamente il Pascoll ha
scelto la composizione metrica divisa in parti simmetriche)
e pur facente parte dello stesso e vasto sinfonico insieme,

Vi sono parti riempitive, sovrapposte e intempestive, soi-
turite da riflessione e studio anziché da ispirazione, inserite
forse perché vi era necessita di comporre quelle tante parti
dello schema prefisso e usare quelle date rime (tutta la sce
na di Rosa, che a me pare digressiva, la quale esce con lo
vicine, le riflessioni sul grillo e su gli altri animali, oltre tuls
to il retorico e finto sproloquio iniziale, gia ricordato, coii
gli arzigogoli di immagini e congetture).

Dopo cio che si é detto é inutile mettere in evidenza o
me anche lo scheletro di questa poesia sia contorto.

Dalla lettura di essa il Pascoli appare meta arcade #vos
nevole e meta di classica e delicata ispirazione virgilian
e la sua composizione é oscillante fra il pasticcio e il capos
lavoro (Fatti, questi, gia rilevati da valenti critici).




