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RESUMO: The most impressive trait of Vitorino Nemésio’s oral style is the unifying linguistic indicators
exhibited in the direct speech of his characters. In this literary attempt to mark the speaker’s dialectal
codes of speech, Nemésio seeks to construct a personality that stands apart, linguistically, from others in
the text. In this essay, the literary representation of dialect in the discourse of one of the characters in Mau
Tempo no Canal' provides a background upon which the marked linguistic registers will be traced against
existing linguistic data to form an expository analysis of the speech. The question is whether this oral
fictional speech represents a truthful marker of Azorean linguistic identity. >
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E comum os romancistas recorrerem, nos seus romances, a recursos como distor¢io ortografica,
formagdes gramaticais alternativas, ou ao léxico duma particular regio para exprimir ou representar as
idiossincrasias verbais e fonéticas das suas personagens. Estas convengdes, apresentadas sobretudo no
ambito dos didlogos, usam-se com a aparente intengdo de conferir uma dimensao mais realista ou veridica
ao discurso da diegese. Esta prética de estilo € vulgar em escritores como Dickens, Thomas Hardy, Emily
Bronte, D. H. Lawrence, George Elliot, Mark Twain, entre outros, e, alguns exemplos desta convengdo
para distinguir os idiolectos das personagens nalguns dos romances destes escritores podem ilustrar-se
mediante a ortografia de dey e dem por, respectivamente, they e them, para indicar um som sonoro; ou a
designac@o ortografica mouf e toff, por mouth e tooth, em que o f substitui o som final ndo sonoro th
(IVES, 1955, p. 88-96). Ao investigar os usos da linguagem ndo-padrdo na literatura inglesa, Norman
Page (1973, p. 54) faz eco desta maneira de resolver a caracterizacdo dialectal mediante as técnicas
convencionais adoptadas por certos escritores, e afirma: “Com base numa longa tradi¢do, qualquer
variante ortografica pode interpretar-se como representando uma prontncia ndo-padrdo, até mesmo
quando a ortografia, como nos casos de sez e tho’, sejam td0-s6 toscas versdes fonéticas da prontncia
padrdo”. Os escritores usam estas designacdes por razdes fonéticas e como cdédigos de variagdo regional
para identificar personagens que se exprimem num dialecto. Na verdade, a representagdo literaria do
dialecto € potencialmente uma importante fonte de evidéncia no que concerne aos registos de oralidade na
sua manifestacao ficcional.

Entre escritores portugueses de nota do século XX que recorrem a representagdo do discurso
ficcional para ilustrar um registo linguistico das suas pesonagens, conta-se Vitorino Nemésio. Os leitores
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familiarizados com a obra de Nemésio descobrem que o interesse do Autor pelos falares acorianos estd
assinalado na sua fic¢do, sobretudo mediante o uso extensivo dum vocabulario especializado atribuido a
algumas das suas personagens. De longe o mais impressionante “estilo oral” nemesiano, a que o Autor
recorre como recurso unificador patente no discurso directo das personagens, € a representacdo de
caracteristicas fonéticas do discurso idiolectal. Nemésio distorce e manipula a ortografia para enfatizar
determinadas caracteristicas cujo objectivo € fazer sobressair aspectos da prontincia. Estes aspectos sdo
representados ortograficamente, com pormenores suficientes para destacar o seu cardcter ndo-padrao, de
modo a captar pronincias regionais (dos Acores). O Autor consegue fazé-lo explorando e exagerando os
recursos literdrios de dialecto visual’ e ortografia no discurso directo das personagens. Através das
técnicas da representacdo literdria do discurso humano, os protagonistas como Amaro de Mirateca, o
pescador/baleeiro de Mau Tempo no Canal, integram, na diegese do romance, a ‘dimensao oral’.
Consequentemente, na identificacdo das personagens do povo, a oralidade constitui um aspecto
preponderante de Mau Tempo no Canal'. A passagem seguinte servir-nos- de ilustragio de algumas das
técnicas a que Nemésio recorre na representacio do discurso oral:
...Chomei o mé Lauriano e santei-o aqui im riba dos joé€lhos, co lincinho déle puinduirado na
mao: “Toma 14, meu home! Andas sempre co €sse ranho a caiir...” “Olha, olha, meu avd! o qu’o
Menino Jasus me troixe!...” E tira dobaixo do brago iia canoinha de buxo, cum giga, moitdes, € o
sé poparo todo!
Foi o pai que la fez co a navalha... Andou co aquilho inscundido na manta, somanas a fio...! S6
qu’ria qu’a menina visse! Parcia mesmo ia imbarcagdo deveras, a saiir o Canal de vento a
popa... (“Oceano Glacial Artico”, p. 252)°
A ortografia ndo-padronizada € uma tentativa de representacdo fonética duma forma variante do
discurso, por exemplo: chomei (chamei), me (meu), santei-o (sentei-o), lincinho (lencinho), puinduirado
(pendurado), home (homem), Jasus (Jesus). Os marcadores de oralidade linguistica estdo claramente
indiciados no idiolecto da personagem. Torna-se assim bastante evidente ao leitor atento aos didlogos
ficcionais nemesianos, e particularmente ao leitor que os 1€ em voz alta, que este discurso ¢ uma
caracteristica fundamental da performance da personagem, em termos choamskianos, andlogos, em
Saussure, ao conceito parole. O Autor fornece-nos informacdo suficiente para produzir um distinto
“efeito dialectal”®. Assim, Nemésio expde o leitor a uma dimensdo aciistica no discurso da personagem
que resulta num entrecruzamento de vozes linguisticas intimamente relacionadas com a estratificacdo
social e o regionalismo. Dadas as ocorréncias destas carateristicas na obra de Vitorino Nemésio, a questao
— do ponto de vista da leitura fonoldgica do texto — estd relacionada com a interpretagdo: Que significado
devemos atribuir aos padrdes discursivos representados no romance? Para entrar mais a fundo nesta
questdo, serd necessdrio estabelecer uma base a partir da qual possamos analisar qualquer variacdo
linguistica. Sumner Ives (1950, p. 137-182) fornece-nos uma util discussdo das teorias e aplicagdes
linguisticas que presidem a representagdo literdria dos dialectos.
Em reaccdo ao artigo-chave de Ives, tem-se dado como facto adquirido que, para uma leitura
cabal dum dialecto literdrio, € necessdrio sabermos em primeiro lugar o dialecto do préprio Autor e
depois ajuizar do(s) dialecto(s) da(s) sua(s) personagem(ns) em relacdo ao do seu criador. E mediante a
sua prépria construgdo verbal que o Autor constréi a representagdo idiolectal ou o discurso oral. O
trabalho de Ives presume, no entanto, que “Quando um autor usa um dialecto como veiculo literario...
aquilo que ele esta a usar € uma série de usos tipicos — um tipo de koine. Do total de material linguistico
ao seu dispor, ele selecciona aquelas caracteristicas que lhe parecem tipicas... ao tipo de individuo que
estd a ser representado” (IVES, 1950, p. 144). No caso de Nemésio, podemos dar como assente o seu
interesse por uma literatura regional e que, por isso mesmo, a rela¢@o entre o discurso e dialecto ficcional
e a representacdo dos falares acorianos € uma constante da sua obra. A propdsito, cito uma afirmacdo de
Nemésio feita numa entrevista bastante no inicio da sua carreira:
Nao temos literatura propriamente agoreana porque 0s nossos poetas e escritores estdo fora da
alma acoreana. A lingua com que trabalham a prosa e o verso é uma lingua cujos vocdbulos vém
nos diciondrios mas que ndo trazem a comog¢do do nosso povo. O nosso povo tem uma sintaxe e
expressdes proprias. Ora os poetas e escritores agoreanos nio escrevem com o sentido regional do
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vocdbulo, com a sintaxe e a expressao populares. Dentro de um livro de versos de qualquer poeta
pode haver poesia, mas o povo, 0 n0sso povo, ndo estd dentro dele.”

Se Mau Tempo no Canal é a expressio maxima da “acorianidade™, a questdo que se coloca é se
o discurso ficcional das personagens no romance também reflecte fiel e objectivamente as idiossincrasias
linguisticas do falar da comunidade regional insular; ou seja, se este discurso oral ficticio representa um
indiciador de identidade linguistica local, um testemunho de “acorianidade”.

Em casos em que (ao referirmo-nos a caracteristicas do discurso das personagens e/ou 2
subjacente variante linguistica e a caracterizagdo do idiolecto) haja a pressuposi¢do dum dialecto, a
representagio escrita de “variante linguistica” a que um romancista recorre pode comunicar significados
distintos a distintos leitores, particularmente em casos em que o leitor ndo esteja familiarizado com esse
falar regional. Assim, parece muito provdvel que, como nos indica Page (1973, p. 52), “o autor que use
termos dialectais ou indicadores de prontincias regionais corre o risco de mistificar o leitor”. Esta
afirmacdo € particularmente relevante para a leitura do uso que faz Nemésio do dialecto no seu didlogo
ficcional.

No que respeita aos trabalhos de Nemésio e, em particular, com relagcdo ao uso de dialecto
literdrio, a critica tem prestado pouca aten¢@o a um dos importantes recursos da sua linguagem ficcional.
Algumas das tentativas mais sucintas de relacionar o “estilo oral” de Vitorino Nemésio a recursos
linguisticos especificos usados no seu discurso literdrio devem-se a Martins Garcia (1978), Heraldo da
Silva (1985), Machado Pires (1998) e a Mateus Silva (1994)°. Em geral, estes estudiosos descrevem
elementos essenciais no sistema de estilo oral de Nemésio, a0 mesmo tempo em que levantam alguns
problema em relagdo a eles. Martins Garcia (1978, p. 137-138), por exemplo, sugere que

Vitorino Nemésio debateu-se com o intricado problema de reproduzir foneticamente o falar de
certas regides dos Acores. Poderemos afirmar que, em alguns casos, conseguiu resultados
aproximativos [...] Por outro lado, a variante dialectal que Nemésio nos apresenta pertence a qual
das ilhas dos Acgores? Um exemplo: madis, em vez de mas, conjungdo adversativa. Existe na
Terceira? Acredito, tal a frequéncia com que ocorre em o Mistério do Pago do Milhafre. Quando
porém, ti’ Amaro da [sic] Mirateca (baleeiro do Pico) relata as suas aventuras (Mau Tempo no
Canal), 14 estd a conjungdo mdis — coisa que os meus ouvidos de picaroto nunca tal ouviram in
loco. O mesmo direi de oitro (variante de outro) que ndo me consta existir no Pico.

A implicacdo destas palavras € que, como indica o critico, “Vitorino Nemésio, por exemplo quis
reproduzir, como verossimilhanca fonética (mas que na pagina tem de servir da grafia — eis o drama!) as
caracteristicas especificas da realizaco fonica regional” (Martins Garcia, 1978, p. 136). E acrescenta:

A tentacdo foneticista estd pois num beco sem saida: ou € fiel a sequéncia fénica (na sua
oralidade) e entdo teria de grafar-se segundo um alfabeto fonético, ou rejeitando o alfabeto
fonético (que é o que acontece de facto), utiliza, o alfabeto corrente... e passa a flutuar no
grafico, sem critério aceitdvel. (Martins Garcia, 1978, p. 162)

Um dos prop6sitos da representacdo grafica do dialecto regional € criar um tecido de coesdo e
plausibilidade linguistica que se deve encarar como sendo um reflexo imediato do “verdadeiro” discurso
da personagem, ou seja, um indiciador da oralidade. Contudo, ao apontar para um “drama” ou “um beco
sem safda” no que respeita a representacdo do discurso, Martins Garcia ja estd a sugerir que este tipo de
texto representa e reflecte uma precdria e problematica realidade linguistica. De importancia crucial para
nés € que o discurso escrito — gravado ou ficcional — fornece amplas possibilidades de registar
caracteristicas linguisticas a serem identificadas e aplicadas a um grupo social e regional, ou
simplesmente a um idiolecto idiossincratico. Como nos indica Norman Page (1973, p. 96), “até mesmo o
discurso regional mais realista geralmente representa uma consideravel seleccio e convencionalizagdo da
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verdadeira lingua das pessoas”. Se esta observacdo € aplicdvel a Nemésio, até que ponto serdo vélidas as
atribui¢des que lhe t€m sido feitas com respeito a representacdo, no romance, do discurso dialectal? Sem
recorrer pormenorizadamente as exemplificagdes, ndo nos serd possivel entrar nos numerosos e
complexos aspectos de “mediacao” entre o discurso ficcional representado e as caracteristicas linguisticas
comuns aos que partilham a mesma heranga dialectal. Mesmo assim, o que se pretende identificar, se
possivel, sdo as caracteristicas do discurso directo que registam cédigos linguisticos de um falar regional
acoriano.

Como se sabe, segundo os c6digos linguisticos seleccionados por Nemésio, algumas personagens
evidenciam em discurso directo um idiolecto com caracteristicas regionais distintas da lingua padrio '°.
No Capitulo XXVIII, “Oceano Glacial Artico,” de Mau Tempo no Canal, o discurso “oral” de Tio Amaro
de Mirateca, o pescador/baleeiro, regista suficientes deviagdes coloquiais da lingua padrdo, assim como
usos e formas linguisticas distintas das demais personagens ficcionais. Mirateca, o conversational
storyteller'' domina o espaco dialégico neste capitulo, e a sua voz enquadra-se na representativa fala de
uma comunidade socio-linguisticamente distinta. Neste discurso’?, ele é o controlador consciente da sua
propria estdria; as estérias de Nemésio, narradas num registo oral que contrasta com o das outras
personagens deste capitulo: Margarida e o seu pai, Diogo Dulmo, cuja linguagem pertence a hierarquia
social representativa da norma linguistica padronizada. As divergéncias linguisticas s@o distintas entre
estas personagens, e as diferencas sociais se salientam na representacao da oralidade, como a prépria voz
do narrador nos informa: “Margarida, quase sem dar por isso ndo sabia falar com gente desta sendo na
lingua comum”(Mau Tempo no Canal, p. 251).

Eis o extracto que inicia o didlogo do capitulo e que nos servird como testemunho de oralidade
representativa do povo, na voz do baleeiro, Amaro de Mirateca:

Vossa Sinhoria intende? Mulheres da vida... rapazes novos... Inda tinha tabaco no imbigo: sei
la!... quinz(i) anos, é o qu'é€ podia ter. Mais 14 me curei... — E, vendo Margarida que descia o
resto da escada, de costas, a marinheira, o ti Amaro curvou-se ao ouvido de Roberto: — (O nosso
midship, o Bob, o tal de Nantaque, ¢ que me amezinhava e m’espremia; fazia-me essa
caridade...). Isto é d’{ia pérola d’ia menina! Tamém vem oivir o velho?... Pois era... ‘Tava aqui
a dezer 0 sé tio e O papai que cumecei a balear munto antes das sortes... aiinda botava o mé pido
14[] ua vez por oitra. S6 qu’ria {ia pataca por cada vez que mé pai me puxou pola ponta da fieira
qu’é deixava caiir aqui im riba da fralda, na pressa de m’iscunder... Ficava mai’ rico qu’0 sr.
Altre Bensatde! Aquilho € qu’era tempo! e um rospeito...! Qiiem pertindia a fia cumpanha pidia
a benga [sic] 0 mestre, coma hoij’im dia sé se pede a pai e a mde... q’ando é!

“Tinho apanhado po’ju’tica um brigue francés qu’andava ai perto da costa, a baleia e 0 peixe de
caldo. Parece que o stou vendo...: rabeiro, alto de proa...: 0o Denis. O guarda a dezer: “Haija
quem mai’ lance!” ... e um home brabado qu’af havia, a picar... a picar... Os oitros bem se
chegavo!: €l cobria semp’e. (“Oceano Glacial Artico”, p. 247)
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Sdo abundantes, neste capitulo, os exemplos de caracteristicas fonéticas que distinguem o
idiolecto de Mirateca das demais personagens. A sua fala tem interesse sociolinguistico na identificacdo
de um plano de oralidade linguistica do romance, e entre os tragos fonéticos mais proeminentes destaca-se
a variacdo vocdlica tanto das preténicas como ténicas nasais e orais.

Quadro 1

Vogais ténicas (nasais)

Variante

Ortografia Padrdo

/al > [€]

entes, diente

antes, diante

/& > [4] assantou, santei assentou, sentei
Quadro 2

Vogais dtonas Ortografia Variante Ortografia Padrdo

el > [i] piscogo, sinhoria pescogo, senhoria
iscola, iscunde, dipois, escola, esconder, depois
pitroleo, mitido, pidia petréleo, metido, pedia

/al > [e] rezdo razao

/il > [e] deze, dizer,

/i/ > [o] promeira primeira

/el > [o] lovei, lovava, somanas level, levava, semanas

/ol > [u] cumecei comecei

/&1 > [i] introixar, intende, infim entrouxar, entende, enfim
lincinhos, pertindia lencinhos, pretendia

/6/ > [1i] cumparando, cumpanha comparando, companha
cuntar, fruntal contar, frontal

/& > [4] antdo, Bansaiide entdo, (mas também atdo), Bensatide

[0/ > 1] imbigo Umbigo

Casos de reducdo do ditongo decrescente (4tono ou ténico) é outra caracteristica deste idiolecto.
Alguns exemplos:

Quadro 3
Monotongagio Variante Padrdo
leu/ > [e] mé pai, més, mité-me, Dés meu pai, meus, meteu-me, Deus te guie
/at/> [a] nda ndo dou, ndo passava
/ali/ > [a] benga beng¢do (com desnasalizagio)

H4 consisténcia no uso do ditongo /oi/ por [ou] em casos que, por exemplo, o [ou] reflecte a
prontnica padrio: oitro, oivir, contudo sem alteragdo em ouvido. Existe repeti¢do frequente de um som
vocdlico para indicar o distinto efeito articulatério da vogal: aiinda, caiir para ainda e cair,
respectivamente. Nota-se a frequente perda de sons tanto vocdlicos como consonanticos, em particular,
muitos casos de sincope, por exemplo: mai’rico (mais rico), qu’ria (queria), m’espremia (me espremia),
semp’e (sempre), home’brabado (homem barbado); ou aférese: ‘inda (ainda), ‘tava (estava), ‘stou (estou).
A metétese € esporddica mas para exemplos sistemdticos de permutacdo histérica temos /pre/ > /per/:
pertindia < pretendia. Neste trecho evoca-se a oralidade na representacéio consciente de alguns vocdbulos
que registam formas arcaicas e/ou coloquiais. Isto acontece, por exemplo, em iia ua (uma), miito / munto
(muito), mdis (mais), ¢ (ao), haija (haja), entre outros; ou no uso de termos marcadamente regionais: inté
(até); qu’inté (que até). Ha também a tendéncia de insercdo, ou protese: alambranga (lembranga). Do
mesmo modo, sdo comuns na fala popular e detectados no idiolecto de Mirateca os termos mdis (mas),
mum (muito), n’tia (numa), quinhdes (quinhdes), ou seja, usos ndo aceites na linguagem educada. Ha
vacila¢@o na prontinca de certos vocabulos tais como: aquilo // aquilho, atdo /I antdo (entdo), sempre //
semp’e. Alguns exemplos de formacdo anti-hidtica pertinentes neste idiolecto: pra nossa (i) arte; a gente
équ’insinou a (1) arte; parcia (i) dugua; uma caracteristica da fala do grupo central, em particular da ilha
Terceira (BLAYER, 1992).

Ao enquadrar o discurso da personagem no contexto linguistico da “fala acoriana” (BLAYER
1992), a minha inten¢@o era detectar o que nessa fala remetia para o que acredito ser evidéncia objectiva e
natural (Saussure). Nesta breve introduccdo, a voz de Mirateca atravessa o discurso narrativo da sua
estoria e sobressai na representacdo dialectal da oralidade. Este estilo de expressdo linguistica foi
cuidadosamente seleccionado pelo Autor a fim de estabelecer relacdo com as respectivas tendéncias orais
e proporcionar variantes ndo-padronizadas. Pelo discurso da diegese no Capitulo XXVIII repetem-se
fenémenos linguisticos correspondentes aos registados na passagem introductéria; mas sdo as variagdes



vocdlicas os tracos mais salientes do idiolecto de Mirateca. Existe uma correlacio linguistica directa entre
o idiolecto ficcional nemesiano — a voz de Mirateca — e a do falante insular que exibe estas variacdes
dialectais. Neste discurso estas variagdes correspondem as de uma comunidade insular cujas modula¢des
de oralidade sdo atribuiveis, sociolinguisticamente, a estes paradigmas regionais.

Na andlise do discurso de Mirateca, € evidente que o dialecto literdrio de Nemésio resulta eficaz
tanto como recurso literdrio como um elo entre a linguagem, a cultura e a histéria. Na linguagem das
“estorias” de Mirateca, a fala agoriana converte-se num microcosmo dum mundo homogeneizante,
demarcando assim néo s6 as fronteiras entre falantes de dialectos mas também as suas identidades sociais
e culturais. O leitor pode ter a sensa¢do de que o Autor criou um mundo linguistico que directamente
reflecte as suas proprias experiéncias destinadas a apresentar um retrato dum patriménio linguistico
sociocultural. Para efectuar a sua meticulosa construgio destas personalidades literdrias, Nemésio enfatiza
o estilo oral na sua ficcdo como tentativa de representacdo de divergéncias regionais e sociais no
respeitante a pronuncia. Ele codifica a sua perceptual dialectologia ficcional e enriquece o discurso das
suas personagens literdrias, mediante a explorac@o e exagerac¢@o dos recursos literdrios como o dialecto
visual, a0 mesmo tempo em que marca ou particulariza os codigos dialectais do discurso da personagem.
Nemésio estabelece, assim, uma voz literdria tnica, a qual € identificavel pelos seus desvios do portugués
padrdo no que respeita ao 1éxico, a proniincia e a estruturas gramaticais, a0 mesmo tempo que justapde
elementos linguisticos estranhos a qualquer leitor ndo familiarizado com o patriménio linguistico, ou
padrdes linguisticos, dos Acgores. O dialecto literdrio, porém, deve possuir relevancia para além da
correccdo das representagdes autorais do falar local, e Vitorino Nemésio consegue-o através da oralidade
representativa da “agorianidade”.

Abordo estes conceitos com a consciéncia de que, para Nemésio, o dialecto literdrio era uma
componente importante na confec¢io das suas estdrias. A personagem de Amaro de Mirateca testemunha
que, na representac@o dialectal nemesiana, o Autor procura construir personalidades que linguistica — e
também cultural e socialmente — se destacam das demais personagens que configuram o texto, e, cuja
performance se reconcilia com tradigdes agorianas de narrativa oral, a0 mesmo tempo em que reflecte
parametros acorianos de marcadores da identidade social, cultural e linguistica.
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