EURIPIDES E AS TROIANAS

Denis Schell

RESUMO: The work analises an Euripedes’play placing it in a significant set of drama works. It resumes
poetic approaches with other important works of Esquilo. The transformation of the mith and its
modernization appear in a process of world order change and in the presence of new conceptions of the
playwright literary work. Besides, the use of retoric resources of the poetic language and changes in a
conception of the responsability of the action show, in a tragedy, a crescent process of individualization of
the age thought.

PALAVRAS-CHAVE: enredo e pensamento dramdtico, tradicdo mitica e herdica, atualizacdo mitica,
dessacralizagdo.

A peca As Troianas' (415 a.C.) faz parte de uma trilogia do Ciclo Troiano com Alexandre e
Palamedes®. Em sua estrutura, a tragédia consta de um Prélogo, um Pdrodo, trés pares de Episédios e
Estdsimos e um Exodo.

Prélogo (v.v.1-97): Apresenta didlogo entre Posiddo e Palas Atena. Por iniciativa da deusa surge o
plano de castigo aos gregos em seu retorno a patria, pela hybris_que cometeram (ofensa a deusa, a
Cassandra, aos templos de Troéia).

Parodo: Uma monddia proferida por Hécuba (v.v.98-152) antecede os lamentos, em alternancia, da
vitva de Priamo e de dois semicoros, num didlogo de entrada na orquestra (v.v.153-234).

Primeiro Episédio (v.v.235-510): Em primeiro lugar, hd didlogo epirrematico entre Taltibio e
Hécuba. Aos lamentos desta sobrevém a informacdo do arauto sobre o destino das prisioneiras (filhas de
Hécuba) e de Andromaca. Entra em cena Cassandra (v.v.308-510). Ela entoa um canto nupcial (o himeneu)
por suas proprias bodas com Agamendo. Da dor e das cogitacdes de Cassandra pela ruina de Troéia, surgirdo
as previsdes de maior angustia e sofrimento para o vencedores do que para os vencidos e a espera, para
aqueles, de um destino funesto no seu regresso a patria.

Primeiro Estdsimo (v.v.511-576): O coro entoa um canto em estrofe, antistrofe e epodo, fazendo
alusdes a entrada do cavalo de madeira dos gregos na cidade de Tréia.

Segundo Episédio (v.v.577-799): Andromaca entra em cena com o seu filho Astianax. Ela dialoga
entdo com Hécuba a respeito de sua vida afortunada com Heitor. No entanto , tem ela de enfrentar a
mensagem do arauto Taltibio, portadora da ordem de levar Astianax para ser langado do alto das muralhas
da pdlis. Seguem-se os lamentos de Andromaca e de Hécuba, quando o menino ¢é levado pelo mensageiro.

Segundo Estasimo (v.v.799-859): Em dois pares de estrofes e antistrofes, o coro canta de novo
aspectos da tomada de Tréia. Referéncias a Telamdo e a Héracles, bem como a Ganimedes e a Titono
perpassam o canto.

Denis Schell é professor do Instituto de Letras da UFRGS
! Este texto sobre As Troianas, de Euripides, foi apresentado no Curso Interdisciplinar de Extensdo Universitdria “Mito e Tragédia: da
antigiiidade ao século XX, realizado ao longo deste ano de 1999, sob nossa coordenagao.
2 V., entre outros criticos, AELION, Rachel. Euripide Heritier d’Eschyle. Paris: Les Belles Lettres, p. 30 et seq., 1983.
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Terceiro Episédio (v.v.860-1059): Surge, nessa segunda parte da peca, a figura de Menelau com o
plano de matar Helena. Hécuba recrimina a conduta de Helena, intensificando o intuito de Menelau. Helena
defende-se, com argumentos fracos, da acusacio de Menelau. Hécuba refuta a argumentagido de Helena.

Terceiro Estdsimo (v.v.1060-1122): O coro entoa canto, fazendo referéncias a entrega por Zeus —
aos gregos — de Troéia e de seus altares. Eleva-se o canto de abandono e de desespero das troianas que rogam
para que sejam levadas para qualquer lugar da Grécia, menos para Esparta, fonte das misérias que sofrem.

Exodo (v.v.1023-1332) : Taltibio chega com seus homens que trazem o caddver de Astianax e o
escudo de Heitor.

Depois das palavras do Corifeu e de Taltibio, vém novos lamentos de Hécuba e do coro. O arauto
traz ordens para o embarque das troianas para a Grécia. Por toda a parte se estende o incéndio da pdlis.

Desde o Prélogo da peca os gregos estdo marcados pela hybris, causada como a determinar sobre
eles a cominacdo inafastavel de uma pena.

Posiddo estd para abandonar a cidade conquistada. Nao mais os deuses exigem homenagens e culto
numa pdlis destruida e abandonada. Palas Atena traz entdo uma proposta a Posiddo: infligir um castigo
doloroso aos gregos.

A peca € construida com vdrias cenas, passando em seqiiéncia por Hécuba, Cassandra, Andromaca e
Helena que sofrem com o coro, formado de cativas troianas, atrocidades por parte dos vencedores. A estes
caberd, por sorte, o destino dessas figuras: Hécuba caberd a Ulisses, Cassandra a Agamendo, Andromaca a
Neoptélemo e Helena enfrentard Menelau. Varios quadros acentuam assim o patético, num crescendo, até o
final com a pdlis em chamas e o destino dos gregos ja prefigurado.

Em que se distinguem As Troianas de outras pecas de Euripides? As andlises, muito divulgadas
entre nés, de um H.D.F.Kitto ( KITTO, 1972, p.9) , por exemplo, alinham um conjunto de pecas de
Euripides como Medéia, Hipdlito, Herdclidas, Héracles, Andromaca, Hécuba, Suplicantes e As Troianas
como tragicas; no entanto, mal construidas segundo os padrdes aristotélicos, com excecdo de Hipdlito. As
indagacdes do citado helenista vdo no sentido de alcancar a “idéia tragica, o modo tragico de pensar acerca
da vida”, vale dizer o pensamento tragico do dramaturgo. E novos elementos surgidos nessa pega sdo
decorréncia légica desse pensamento. Assim, ha uma indagacio primeira de saber quais as “idéias tragicas”
subjacentes a essas pecas, de que modo elas trabalham a “forma dramatica” indagando depois sobre a
conexdo entre a idéia e o estilo dramatico.

O conjunto de tragédias mencionado, considerados os seus principios de estruturagdo, pertence ao
periodo das trés ultimas décadas do século V, quando entdo a Grécia € abalada pela Guerra do Peloponeso. E
os métodos de estrutura dessas tragédias sdo comuns.( ibid.,p.47) Por sua vez, o espirito grego dessa fase
como que muda sua polarizacdo: de uma “reflexdo generalizada” em torno da vida expressa pela arte e pela
“tradicdo mitoldgica”, passa para uma andlise mais consciente da experi€ncia por meio de novos recursos
mentais, tendendo ja a expressar-se em prosa.( ibid.,p.6)

Nessa época, uma mudanca de atitude do mito tira o carater de exemplaridade da vida dos herdis. A
tradi¢do mitica e herdica diante da nova realidade vivida assume nova dimensdo. E a atualiza¢io do mito
que ocorre e de modo significativo, como veremos, em Euripides. Quando As Troianas sdo representadas em
415 a.C., o momento histérico € de conturbacio na vida social e politica da Grécia, principalmente de
Atenas. Euripides tem consciéncia dos fatos politicos e sociais, de suas conseqiiéncias inclusive, como, por
exemplo, quando os atenienses se alistam na expedicdo militar & Sicilia, na Guerra do Peloponeso.

Rachel Aélion’, ao estudar tragédias de Euripides, do Ciclo Troiano, faz aproximacdes de As
Troianas com pecas de Esquilo como Agamendo, Sete contra Tebas e Prometeu Acorrentado. A
mencionada comentarista examina muitos tracos esquilianos na peca de Euripides como os relativos a fatos,
idéia, estrutura e desenvolvimento que esta apresenta.

No inicio de As Troianas sdo descritos os excessos cometidos pelos gregos em Tréia. Essas
descrigdes ilustram relatos e alusdes tracados no Agamendo. No Prélogo, Posiddo e Palas Atena acentuam as
faltas dos gregos e dao a conhecer as ameacas e as penas que vao incidir sobre eles. Esse Prélogo apresenta a
mesma funcio dramdtica que os cantos do coro no Agamendo®. Ja quanto ao castigo a cair sobre o chefe da

3 AELION, Rachel, op.cit.,p.75 et seq.
4 1d., ibid., p.77; KITTO,H.D.F., op. cit., p.50.
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for¢a armada grega, ele é anunciado por Cassandra, em Euripides. Assim, o que € aqui apontado em termos
de antncios e previsdes, em Esquilo j4 estd descrito como realizado ou em realizacdo. Tal é o que mostra a
narrativa do arauto sobre a tempestade, que ele mesmo viu cair sobre a frota grega. O sofrimento veio com o
mar e com o fogo. A tonalidade geral das pecas bem como a estrutura moral que se depreende de ambas sdo
as mesmas’. Na primeira peca da Oresteia um castigo estd para vir sobre o préprio Agamendo, como por
outro lado, de um modo genérico e impessoal sobre os gregos, em Euripides. Esquilo coloca a falta
individual, a hybris do individuo como causa de desgracas, indo assim contra uma concep¢do de um fatum
implacdvel®. Sabemos que a construgdo da figura de Agamenio em Esquilo vem dos principios do cédigo de
Delfos que coloca para o homem a busca da compreensdo de sua propria realidade no centro de tudo.
Inquieto quanto aos limites de sua acio, o homem vé-se perturbado pelo medo de incorrer em hybris, quando
no apogeu de sua forca e de sua fama. Do final da Elegia as Musas, de Sélon, vem que ndo ha limites para o
homem em sua pleonexia; a saciedade leva a hybris e esta a destruicdo. Na peca de Euripides, hd “uma série
de ultrajes, episddica e meramente patética”, considerado o lado dos troianos, mas “cumulativa e tragica”,
observado o lado dos gregos. E estes, em seu conjunto, sdo o agente tragico, o herdi da peca; de outro lado
estd a vitima, também coletiva, dos troianos. Mortos os herdis, os homens, a vitima, em sentido conjunto, sdo
as mulheres e a(s) crianga(s), (Astianax).

Quanto 2 ordem das acdes,” em Agamendo, ela é determinada pela cronologia dos fatos, mas, em As
Troianas, como em Prometeu Acorrentado, os acontecimentos se sucedem conforme uma tensdo dramaética
crescente. E nessas duas pecas as cenas nio se sucedem segundo o principio aristotélico,® conforme a
verossimilhanca ou a necessidade (...kata to eikos e kata to anankaion...). Ainda, nessas pecas, uma
personagem fica em cena do inicio ao fim e “a agdio é estdtica”,” diz Aélion. Mas, ‘agdio estdtica” nio é acio!
Ha movimentos dramdticos preponderantes nas duas pecas, varios quadros a acentuar o patético. Em
Prometeu Acorrentado vemos: agdo inicial, no acorrentamento de Prometeu, na rocha; acdo final, na sua
precipitacio no abismo. No andamento geral da pecga, varias personagens chegam até Prometeu em
movimentos dramadticos significativos. Na peca de Euripides vemos: agfo inicial, Posiddo chegando das
profundezas do mar Egeu; Palas Atena também chegando para se encontrar com o deus do mar; acgdo final,
(incéndio de Troéia: fato, e) a ida das troianas para as naus gregas...

Quanto 2 figura de Hécuba, ela é o laco que une os trés episédios da pega'® ou é o seu simbolo''; e
se € simbolo e unidade, “a unidade esta nesse simbolo: o sofrimento dos vencidos”.

Por sua vez, em Os Persas, de Esquilo, a importincia do coro faz com que o drama nio seja o de
Xerxes e da casa de Dario, mas o do povo persa'’. Xerxes ndo é o herdi da tragédia mas o povo persa
atingido nos seus mortos e na fama do seu chefe. Ai fica delineada a contextura da falta e da
responsabilidade tragicas que levam ao infortinio coletivo. Uma transgressdo da justica e da ordem divina
advém da ultrapassagem dos limites do devido no ambito das conquistas. Também em Agamendo o rei é
atingido pela transgressdo da ordem e da justica, embora a guerra seja uma exigéncia da ordem e da justica
de Zeus. Ocorrida ja a acdo em Os Persas, advém um inforttinio coletivo com idéntica focalizacdo e ponto de
vista, com o de As Troianas: o lado dos vencidos. E nesta tltima ndo hd uma a¢do em marcha, mas como
que “uma situacdo imével” de onde se depreendem, numa sucessdo de quadros diversos, “uma emocdo
crescente” . Depois da presenca de Hécuba em cena, vem Cassandra que sai da tenda de Agamenio e entoa
em delirio seu canto profético, de himeneu, com uma tocha na mao. Em seguimento, chega Andromaca com
o filho Astianax nos bragos para anunciar a Hécuba o sacrificio de Polixena, ocorrido sobre o timulo de
Aquiles. O arauto Taltibio vem de imediato para informar Andromaca a respeito da condenagdo a morte de

5 KITTO,H.D.F,, op. cit., loc. cit. et AELION, R., op. cit, p.76-8.

® GERNET, Louis, Recherches sur le développement de la pensée juridique et morale em Greéce. Pais: Leroux, 1917. p.30 et seq; 303 et
seq.; 389 et seq., et passim.

" AELION, R., op. cit., p.78.

8 ARISTOTE. , Poét., 1451 a 12.

’ AELION,R., op.cit.,p.78-9.

"% Id. Ibid., loc. cit.

"' KITTO, H.D.F., p.49.

12 RIVIER, André. Eschyle et le tragique: étude des lettres (Boull. Fac. Lettres Lausanne). Lausanne, 6: 83 et seq., 1963; AELION, R., op.

cit., loc. cit; por ex., entre outros.
' DECHARME, Paul. Euripide et I’esprit de son thédtre. Paris: Granier; 1893. p.328.
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Astianax, pelos gregos, arrancando-lhe o menino dos bragos. O receio de futura vinganca é causa do ato
barbaro. No andamento da peca, Menelau aparece a fim de levar Helena e dar-lhe o destino de morte
decretado pelos gregos. Helena argumenta; Hécuba, refuta-lhe as razdes. O corpo de Astianax chega no
escudo de Heitor; Hécuba da-lhe sepultura. Tréia em chamas, as troianas sdo conduzidas para o seu destino.
A um recente passado em que mortos todos, ainda restam pelo solo os herdis, uma familia real dizimada e
uma patria destruida, segue-se um plano do representado com um presente dolorosamente vivido pelo coro e
pelas personagens. E de tal modo é o presente vivido que o coro, sensivel e esse sentimento de dor, ndo se
volta para outros cantos, de outros temas, sendo o de perda e de lamento.'* O coro mantém-se constante a
destruicio de Tréia; é o cantor de morte e de ruina. No final de Os Sete contra Tebas, de Esquilo, o coro
entoa o luto coletivo da pdlis, depois da atmosfera de apreensédo e de medo vivida antes do ataque. J4 na peca
em estudo, os cantos de destruicdo do coro com o seu lirismo pungente permitem-lhe penetrar mais intimo
no ambito da “tragédia interior do que os atores”.'> Coro e atores coordenam-se para a expressio do
“drama interior” da proépria ideacdo do dramaturgo. Daf que o enredo é entdo visto como construido pela
prépria concepgio do poeta — e ndo como por uma agio herdica — de “uma forma inorganica”.

Estudo importante de A.G. Katsouris'® mostra que elementos liricos da peca conjugam-se, em
grande harmonia, com os caracteres de Hécuba, Cassandra e Andromaca, a partir da monddia de Hécuba e
concluindo, com as expressdes liricas também desta personagem (Kommés). Assim € que, nos cantos do coro
e nos lamentos de personagens que se sucedem, Euripides alcanca notavel expressdo lirica do que lhe sugere
o momento presente da polis ateniense, tematizando as misérias decorrentes de guerras para os desatinos do
ser humano. Suzanne Said'’, ao tratar da falta trdgica e do infortinio, considera que, se em Euripides a
palavra dte recobre um conjunto complexo de falta, erro e inforttinio, vindo dos deuses, ela se torna um meio
de designar desgracas humanas. Mas Euripides recusa, por outro lado, a responsabilidade coletiva como
principio de explicacdo de infortinios.

Nessa retomada da visdo esquiliana do to pdthei mdthos, da aprendizagem pelo sofrimento, a
sabedoria humana chega tarde demais, como a mostrar Euripides que os homens — gregos e barbaros — s6
tém a colher do solo, ensangiientado e, a pdlis em ruinas, o luto e o sofrimento.

O mito € assim esvaziado do seu cardter de exemplaridade. Os herdis da epopéia ja ndo sdo os
mesmos na nova realidade vivida da pdlis. Hécuba, por exemplo, ao saber que o seu destino coube a Ulisses,
diz (v.v. 218 et seq.) que (...), a sorte acaba de me fazer escrava de um enganador abomindvel, inimigo da
justica, monstro & margem da lei (...) (AELION, 1983, p. ).

Atrocidades dos gregos levam-nos a cometer atos como os de langar crianga do alto das muralhas da
polis, sendo arrancada dos bracos de sua mée. Atos desumanos peculiares aos barbaros passa a ser também
praticados pelos gregos. O texto da pega é dominado pela oposigio entre gregos e barbaros. Nicole Loraux,'®
salientando que ao explorar de modo insistente essa oposi¢do, o dramaturgo acaba por desconstrui-la por
completo. Os gregos passam por terem “inventado suplicios barbaros” (v.764) e as distingdes ndo mais
aparecem.

Muitos sdo os aspectos, nesse drama, sugestivos de abordagem referente a transformacgido do mito, a
sua dessacralizacdo diante dos novos contetidos determinados pela concepcéo euripidiana, mas que os limites
deste nosso texto impedem de considerar. Por sua vez, como sabemos, hd o aproveitamento que a linguagem
poética faz dos recursos retéricos a enriquecer o didlogo cénico, nessa evolugdo das novas formas do drama
que surgem em Euripides. Um agodn, um debate de idéias, por exemplo, delineia-se em As Troianas, quando
Menelau aparece para levar Helena e receber ela depois a punicdo dos gregos. Diante da recriminagdo de
Menelau e de Hécuba, Helena defende-se das acusacdes que lhe sdo imputadas de trai¢do e de causa da
guerra. Hécuba ataca Helena com argumentos contundentes e esta se defende, atribuindo a vontade de
Afrodite a sua conduta (v.v.911-1059). Ora, é Hécuba que argumenta contra Helena nesse didlogo entre trés
personagens, através do que ¢é introduzido o agdn. Al Hécuba pronuncia trés réplicas sucessivas, cada uma

' 1d., ibid., op. cit.; p.436; KITTO, H.D.F., op. cit., p.56.

!5 KITTO, HD.F., op. cit., loc. at.

' KATSOURIS,A.G. Linguistic and stylistic characterization. Tragedy and Menander. IOANNINA: University of —, 1975. .69 et seqs.

'7 SAID, Suzanne. La faute tragique. Paris: Maspero, 1978. p.132 et seq.; 221 et seq., qto.  respons. trgica.

'® LORAUX, Nicole. A tragédia grega e o humano. In: Etica. Org. Adauto Novaes. Sdo Paulo: Companhia das Letras: S. Mun. de Cultura,
1992. p.24.
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de extensdo idéntica, - de cinco versos (v.v.884-888, 890-894 e 906-910)19. Helena passa a defender-se,
buscando responder ‘“‘cada ponto desde o inicio, inculpando Hécuba pelo nascimento de Paris, pela ruina de
Tréia (v.v.914 et seq.). As palavras de Hécuba, mostrando aspectos do seu cariter, atacam a falta de
moderacio de Helena, como apontando, em seu final, para o que revela a aparéncia presente de sua oponente
diante da realidade. Nesses debates, a maneira da vida puiblica ateniense, das assembléias e dos tribunais,
como no caso presente, uma linguagem da prosa se desdobra no dmbito dessa poética. Opor aparéncia e
realidade, justica e injustica, natureza e convengao, constituem recursos caros a argumentacgio sofistica, cujo
aproveitamento dramatico surge a cada instante na obra de nosso poeta.”

Através da persuasdo a arte retérica dos sofistas busca abordar o direito do Angulo do acusado, do
seu ponto de vista, - subjetivo. E, como sabemos, hd na época de Euripides, uma transformacio, em
andamento do conceito de culpa e de responsabilidade da acdo. A uma visdo objetiva, vai-se passando para
uma subjetivacio do problema da responsabilidade juridica no direito penal e no Ambito dos tribunais. Essa
subjetivacdo ja nos tempos de Péricles causava os seus efeitos como na tentativa de fazer desaparecer o que
separa a culpabilidade e a inocéncia, tal se v€ no questionamento do valor da liberdade da acdo humana
realizada sob o impacto da paixdo.”! Exemplo disso é a anélise de Helena, - de seu adultério, visto como
consumado sob o impacto de paixdo erética.

Estudos de Louis Gernet,”> Jean-Pierre Vernant,” Suzanne Said,”* entre outros, mostram a esse
respeito, como se transforma na vida grega a nogdo de responsabilidade da agdo, desde abordagens sob a
nocdo de delito objetivo e suas modifica¢des com a crise da sociedade, chegando ao século V. De uma parte,
do tratamento da nogdo objetiva de hybris ha a passagem para a subjetividade, manifestando-se como
produto da liberdade na polis, “emanacdo do individuo”. Concomitante € o tratamento evolutivo da nocdo de
dte. O estudo dessas concepgoes € abordado igualmente no ambito de seu emprego na obra dos tragicos desde
Esquilo como vimos que contesta, por exemplo, a concep¢io de um destino implacdvel, colocando na falta
individual, na hybris do individuo, a causa de infortinios.?

Euripides retorna mitos e heréis da tradi¢do épica nesse processo de mudangas da ordem do mundo,
expressando a subjetividade de suas personagens nessa crescente individualizagdo que alcanca assim néo sé
as nogdes de culpa e responsabilidade no plano juridico, mas também o pensamento e a poesia da época.
Nessa linha de indagacdes, ocorre, em As Troianas, quanto a dte,”® uma diferenca de explicacio da
conduta de Helena, diante da explicacdo do que se passa em Homero. Helena, no debate com Hécuba,
sustenta que por livre e espontinea vontade ndo seguiria Paris nem trairia a sua patria. E, acentuando o
papel determinante na sua conduta, representado por Afrodite, Hécuba contesta a explicacdo de carater
sobrenatural. Suzanne Said mostra que o proprio vocabuldrio, confirma a ruptura entre a falta e o infortinio
que ndo mais constituem dois lados de uma mesma realidade.”” A nogcio primitiva de dre se sucedem, em
Euripides, uma explicagdo mitica e uma explicacdo psicoldgica da falta. Por vezes, a casualidade humana se
substitui a casualidade divina. Em As Troianas, conforme as palavras de Hécuba, “€ o espirito de Helena
(noiis) que é de fato Cipris, isto &, o ser ativo que est4 na origem da paixdo,”® (v.889).

Por outro lado, Euripides estd a mostrar uma responsabilidade humana individual, afastando uma
responsabilidade coletiva nos desastres humanos. Talvez vejam bem os que aproximas a concepg¢do dessa
peca com a de Sécrates, quando, conforme o Gdrgias, de Platdo (507¢c), argumenta a Polo e a Cilicles que o
homem responsdvel por uma injustica € mais infeliz do que a sua vitima. No entanto, Euripides estd a

' DUCHEMIN, Jacqueline. L’agdn dans la tragédie grecque. Paris: Les Belles Letres, 1968. p.13, 163 et. passim.

2 Ver, a respeito, p. ex., DUCHEMIN, J., op. cit.; ROMILLY, J. de. La modernité d’Euripide. Paris: PUF, 1986. princ. caps IIl e IV: Um
théatre d’idées et Le pathétique et les débats d’idées.

2! JAEGER, Werner. Apogeu e crise do espirito atico. In: Paideia. A formacdo do homem grego. Trad. Artur Parreira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1979. p. 375.

2 GERNET, Louis, op. cit.

2 VERNANT, J- P. & VIDAL-NAQUET, P. Mito e tragédia na Grécia antiga. Trad. A. Prado, Anna Lia et alii. Sao Paulo: Duas cidades,
1977.

24 SAID, Suzanne, op. cit.

» GERNET, Louis, op. cit., p.30.

26 SAID, Suzanne, op. cit., p.137-8.

7 1d. Tbid, p.137.

8 1d. Tbid, p.139.
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mostrar também que perdas, luto e sofrimento sdo restos da degradagdo humana, originada nos desvarios que
levam a guerras. Ai todos se igualam, - gregos e barbaros, porque a natureza humana é a mesma em todos.
E, mesmo que Euripides esteja a apontar para a lei de regularidade, para a ordem do mundo, para Zeus, quer
seja ele “a lei da natureza” ou “um espirito como o dos homens” a guiar “os assuntos humanos de acordo
com a dike” (cf. v.v.885-888), € a sophrosyne que é afirmada e ela reside na physis, como essencialmente
natural, como em Hipdlito (v.v.79-80) e Bacantes (v.v.315-316).
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