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RESUMO: Le symbolisme de la dédicasse vu comme geste qui cache ,sous [ ‘amitié
intellectuelle (telle que la congoivent Jacques Derrida et Maurice Blanchot ), le
profond dialogue intertextuel , se propose a examiner dans cette étude , la rentabilité
théorique - critique de | ‘image du *“‘carnaval *“* pour la reconfiguration du lyrisme
bresilien .Ancrée dans la réflexion de certains critiques latino-américains , cette
image permettra le double mouvement textuel d’enregistrement et de transgression
de | ‘imaginaire national , permettant | ‘insertion de la subjectiveté brésilienne dans
le grand espace latino-américain . Ces poésies échangées entre Mario de Andrade et
Manuel Bandeira figurées donc comme | ‘une des répresentation exemplaires de
projet commun a ces deux poétes brésiliens de décanter le lyrisme brésilien et que la
dédicasse, légitimée dans les lettres, traduit singuliérement.

PALAVRAS-CHAVE: amizade , intextualidade , carnaval , lirismo decantado , sim-
bolismo da dedicatoria , paisagem , inscri¢do e transgressdo textual.

“A musica ndo sabe nem conseguirda jamais saber
quais os seus limiares expressivos.”
(Mério de Andrade. O Baile das Quatro Artes, 1941)

“A imagem do corpo como peregrinagdo nos
devolve a imagem do corpo como escritura” (O.
PAZ. El Pensamiento en Blanco)

“Este, em trago esquemdtico, 0 curso
hispano-americano do processo.”
Haroldo de Campos. O Arco-Iris Branco

“Manuel Bandeira,

... Sai da leitura com a convicgdo profunda de que o
teu livro (Carnaval) foi um clarim de era nova,
cantando ja sem incertezas nem rouquidoes.”
Mario de Andrade (Sao Paulo, 06.02.1922)
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Vasta e continua, a troca de correspondéncia entre Mario de Andrade e Ma-
nuel Bandeira revitaliza-se na dedicatoria de Carnaval Carioca (1923) ao conjunto
de poemas Carnaval (1908-1910) do poeta de 4s Cinzas das Horas. Gera um certo
movimento textual que oculta, sob o gesto de homenagem, o redesenhar da paisagem
poética brasileira. Se o entrelagamento da carta a dedicatdria projeta a teoria francesa
sobre as relagdes de amizade, captada dos Essais de Montaigne, o fio primeiro desse
pacto de cumplicidade encontra a modulagdo definitiva em Politiques de I’Amitié
(1994) de Jacques Derrida:

“Si I’amitié projette son espoir au-dela de la vie,...
c’est parce que 1’ami est sa ‘propre image idéale’,
son autre soi-méme, le méme que soi en mieux.”

Representagdo exemplar do imaginario brasileiro que fixa na produgdo de
vanguarda o lugar ¢ o ato da poesia, o dialogo a meio tom tecido pela dedicatéria de
Carnaval Carioca de Mario de Andrade a Bandeira faz-se registro desse rito de
travestimento, onde a mascara, a alegria ¢ a memoria articulam o artesanato da lin-
guagem poética. Amizade ¢ homenagem, pois, como expressdo do olhar que perscru-
ta transparéncias, traduz angulos, ¢ que, ao fazé-lo, incorpora novas associagoes de
imagens ¢ de procedimentos ao territorio da poesia brasileira.

Critico lucido ¢ atento a subversdo poético-critica processada pelo carnaval,
dira Emir Rodriguez Monegal:

“En el concepto de Carnaval, América Latina ha encontrado un instru-
mento util para alcanzar la integracion cultural que esta en el futuro y para
verla no como sumision a los modelos occidentales, no como mera co-
rrupcion de algiin original sagrado, sino como parodia de un texto cultural
que en si mesmo ya contenia la semilla de sus propias metamorfosis”
(MONEGAL, 1979, p.408),
0 que corresponde a inserir a poesia brasileira na produ¢do latino-americana de van-
guarda, com base no projeto de reinvengdo textual: a poesia capta do ritmo carnava-
lesco o residuo da voz que, musical, traga ¢ retraga a fisionomia lirica. Dali, talvez, a
modulacdo do Carnaval de Bandeira pela marca da negatividade, insinuando, para-
doxalmente, a reescritura do mito.

A nostalgia dos versos:

“Eu quis um dia, como Schumann, compor

Um carnaval todo subjetivo:

Um carnaval em que o s6 motivo

fosse o meu proprio ser interior...

Quando o acabei, — a diferenga que havia!

O de Schumann é um poema cheio de amor,

— O meu carnaval sem nenhuma alegria.”

(BANDEIRA, 1996, p.178)
somam-se a constelacdo de figuras carnavalescas (Pierrot, Colombina, Arlequim, en-
tre outras) e a multiplicidade de formas musicais (rimancete, madrigal, rond6 e bala-
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da, por exemplo). Visualizados como expressdo do desejo de estabelecer uma poética
da relagdo, onde o gesto de reinventar o Outro autorizaria, paralelamente, o deixar
transformar-se pelo Outro, esses versos apontam para o espago poético a ser produzi-
do entre a copia e a transformagdo da matriz européia. Distanciamento de Schumann
e travestimento singular e brasileiro dos tipos mascarados condensam-se no fundo do
Pierrot triste tentando “romper na treva a esfera dos astros” (Idem, p.161), paralela
ao simbolismo das “velas que fogem como gar¢as longinquas no ar” (Idem). Na
leitura do carnaval bandeirano, inscrever na pagina a modulagao carnavalesca que se
propaga sem deixar marcas equivale a contrariar o projeto da composicdo poética
que busca fixar a certeza da subjetividade recriada no trago e na rasura. Sob, pois, 0s
versos finais de Sonho de uma Terca-Feira Gorda,

Noés caminhavamos de maos dadas com solenidade,
O ar lugubre, negros, negros...

Mas dentro em nos era tudo claro e luminoso!

Nem a alegria estava ali, fora de nos.

A alegria estava em nos.

Era dentro de nds que estava a alegria,

— A profunda, a silenciosa alegria...” (Idem, p.178),
o resgate da alegria ja antecipa a escritura do poema Os Sapos, como producdo do
espago multiplo e transgressivo. Torpe, dissonante, o coaxar dos sapos traduz o jogo
que o carnaval concede ao eu lirico. No avesso do rito da festa, Os Sapos fazem-se
superagdo da dubiedade amorosa de Pierrot, do mesmo modo que ocultam, sob a
mascara da oscilagdo, o olhar que percebe e aclimata a diversidade ¢ a mescla.

Mario de Andrade parece ter compreendido com muita clareza o desejo

bandeirano do lirismo multifacetado e que Os Sapos insinuam de modo exemplar. Se
a dedicatéria de Carnaval Carioca a Manuel Bandeira reverte a recepgao critica des-
favoravel da Revista do Brasil, principalmente a de Monteiro Lobato, transformando-a
em aclamag@o fervorosa por Guilherme de Almeida', no poema de Mario de Andrade,
o gesto de cumplicidade, que harmoniza diferencas regionais brasileiras e identida-
des outras, ressalta a dupla fungdo da escritura poética enquanto registro ¢ dissemina-
¢do do imaginario local. Versos como:

“Aleluia!

Louvemos O que permanece através das festangas

virtuosas e dos gozos ilegitimos!
Louvémo-Lo (o Criador) sempre ¢ sobre tudo!
Louvémo-Lo com todos os instrumentos e todos os
ritmos.” (ANDRADE, 1987, p.169)

¢ os fragmentos finais:
“O poeta se debruga no parapeito de granito.
A rodelinha de confeti cai do chapéu dele,
Vai saracotear ainda na sombra mole das ondas.” (Idem, p.173)

! Fato relatado por Manuel Bandeira em Itinerario de Pasargada. In: Poesia Completa e Prosa, p.58.
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expressam a profunda correlagdo da memoria residual com o desejo de permanéncia.
Assim, Mario de Andrade celebra Bandeira ndo s6 agregando o movimento poético
da condensacdo ao da expansdo, mas, também, redesenhando lucidamente a cartogra-
fia da poesia brasileira: centra-a sobre uma certa singularidade da memoéria com que
compde a paisagem poética.

Nos versos finais de Carnaval Carioca,

“Entdo o poeta vai deitar

Lentamente se acalma no pais das lembrangas

A invasdo furiosa das sensagdes.

O poeta sente-se mais seu.

E puro pelo contacto de si mesmo

Descansa o rosto sobre a mao que escrevera.

A barulhada matinal de Guanabara...

E a cantiga-de-berco.

E o poeta dorme.

O poeta dorme sem necessidade de sonhar.” (ANDRADE, 1987, p.173),
o simbolismo do sonho lucido sela a intermediagdo que a memoria confere a teorizagdo
da escritura poética; transparece no pensamento-sintese de Alfredo Bosi em A4 Pard-
bola das Vanguardas Latino-Americanas, onde diz:

”A poesia bebe no pogo da memoria e da visdo, mas o poeta modula a sua

frase na pauta surpreendente do imaginario para onde confluem as percep-

¢des da vigilia cotidiana e os sonhos de um vivido sem margens precisas.

Para compor a verdade da poesia (e esta € a licdo de uma vanguarda que

vem dos pré-romanticos), entram com iguais direitos o real, o irreal e essa

zona movel entre o real e o irreal que se chama o possivel” (In: SCHWARTZ,

1995, p.22).

Imagem residual da lembranga e, pois, voz transgressiva do poema, o sonho
assim configurado articula o contato da poesia brasileira com outros sistemas poéti-
cos latino-americanos.

Em Carnaval Carioca, o entrelagamento da pratica a teoria do poema, afora
a preocupac¢ao vanguardista com a consciéncia do versejar lucido, afora a pratica de
reinvengdo do real, afora a libera¢ao da forma, incide na plenitude da poesia como
arquivo inapagavel do projeto vanguardista de diluir as fronteiras textuais.

“Confluéncia continental” para Hugo Verani?, “estilo transnacional” para
Saul Yurkievich (p.92) e “tapecaria de deliberado desenho transregional” para José
Paulo Paes (p.117), essa busca de ruptura dos limiares encontra o fio de origem na
voz antecipadora de Octavio Paz, onde diz:

“La modernidad antimoderna de nuestra poesia . . . es una verdadera trans-
gresion. Pero una transgresion casi siempre involuntaria y que aparece sin

2 Cf. VERANI, 1995, p.82. Tanto no estudo introdutério a Las Vanguardias Literarias en HispanoAmérica
(1990), quanto no ensaio Estratégias de la Vanguardia (1995), Hugo Verani exclui o estudo sobre o
Modernismo Brasileiro, contudo tal exclusdo ndo impede o didlogo com os demais sistemas literarios
examinados.
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que el poeta se lo proponga... no es un agregado ni un elemento postizo
sino la manera propia de ser de la poesia en la edad moderna” (PAZ, p.113).

No contraponto da transgressdo, a memoria rasurada resiste a passagem,
completando o adensamento do imaginario na aproximagdo a outras comunidades
literarias. O contato ndo desgasta, sorve do gesto de homenagem o percurso da disse-
minagdo poética; aponta a fun¢do que Bandeira exercera para o sistema literario bra-
sileiro: “poeta desconstelizador/reconstelizador” (1970, p.99-105), dira Haroldo de
Campos, em sintese exemplar da imagem do poeta de Pasargada como reservatorio
inesgotavel de idéias de que se nutre a lirica brasileira. Homenagear Bandeira signifi-
ca portanto ndo s6 subverter a figuragao mitica do carnaval, sobrepondo-lhe ao rito
da passagem a nuanca da permanéncia, mas, sobretudo, situar, na dispersao (intenci-
onal ¢ voluntaria) do Carnaval bandeirano, o gesto matricial, o grao fundador da
poética dissonante e ltcida, ja insinuada em Os Sapos como imagem da escritura
transgressiva.

Se ao prazer da distdncia em Bandeira, Mario incorpora o prazer do
enraizamento, do residuo da memoria em constante circulagdo, a “aclimatacdo” da
Alteridade, na abrangéncia do verso “Geografia! Oh liberdade! Pagodeira grossa”,
em que se abrigam “Isoldas de pijamas bem franceses, alsacianas, portuguesas, ho-
landesas...” ndo congela a irradiagdo do sentimento lirico na obsessao do nacional: o
movimento de reordenacdo da realidade brasileira, com base no carnaval em mito
que resiste a passagem do tempo, concede a poesia a expansio das fronteiras textuais.

De certa forma, na transparéncia dessa voz transgressiva, a fisionomia de
uma literatura latino-americana como todo multifacetado, mas coeso, legitima a ren-
tabilidade poética do carnaval emergente do texto de homenagem. Danga, cor, ritmo
resgatam a subversdo desse rito imemorial, do mesmo modo que reléem a questdo
identitaria incidindo na formacao das comunidades textuais compartilhadas.

Projeto idéntico ja se encontra no poeta Jules Supervielle cuja dupla perten-
¢a cultural (uruguaia e francesa) expressa o desejo de congregar a diversidade poéti-
ca, principalmente nos versos-sintese de Oublieuse Mémoire:

“Poétes des deux rivages,

Nous qui buvons nuit et jour a la fraiche source du
monde

Et qui sommes familiers du pur compas des étoiles

Tragons ensemble un arc-en-ciel avec ses couleurs
scrupuleuses.”

(SUPERVIELLE, 1996, p.520-521).

Mas ¢ no modernista Oswald de Andrade que a questao das “comunidades
solidarias” mais se faz antecipar, considerando-se o ano de 1923, quando em pleno
fervor modernista de nacionalismo ferrenho, profere a conferéncia na Sorbonne (Pa-
ris), L Effort Culturel du Brésil Contemporain, onde ja visualizava a Literatura
Latino-Americana como “oeuvre commune de la latinit¢” (ANDRADE, 1923,
p.197-207).

Insinuar a composi¢ao da paisagem transgressiva, em meio ao afa localista,
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correspondia, de certo modo, a legitimar o simbolismo do carnaval como mito que,
a0 mesmo tempo, reinventa e transgride o imaginario brasileiro. Sob a leveza da
festa, acumula fragmentos, faz-se disponibilidade polissémica essencial para a cons-
tituicdo da identidade poética brasileira na travessia e na busca de limites textuais
moveis, intermediada pelo canto poético.

Voz que resgata o localismo e voz lirica que relé a paisagem poética pelo
angulo da impregnagao de espagos outros, o gesto de amizade expresso pela escritura
de Carnaval Carioca deixa emergir o esbogo de corpo inteiro da poesia brasileira.
Nele, resgate ¢ releitura recolhem da modulagao transgressiva do carnaval o grao da
voz que fica e que expande o pacto de amizade inaugurado por Mario de Andrade a
Manuel Bandeira. Se a inscrigdo definitiva dessa voz residual em 4 Falta que ama
(1968) de Carlos Drummond de Andrade sela o rito de homenagem, em:

“Uma cangdo cantava-se a si mesma

na rua sem folides. Vinha no radio?

Seu carnaval abstrato, flor de vento,

era provocagao e nostalgia.

Tudo que ja brincou brincava, trémulo,

no vazio da tarde... E o longo esforco,

pesquisa de sinal, ...

cede lugar ao que, na voz errante,

procura introduzir em nossa vida

certa cangdo cantada por si mesma.”

(ANDRADE, 1968, p.411-412)
os versos do poeta chileno Vicente Huidobro, figura-sintese vanguardista, como que
projetam a confluéncia da paisagem poética latino-americana, onde diz:

“Siglos, siglos...

Siglos que se balancean en mi canto

Que agonizan en mi voz

Porque mi voz es solo canto y solo puede salir en

canto.”

(HUIDOBRO apud MIGNOLO, 1982, p.135)

Carnaval, pois, como voz que, ao pontuar comunidades de amizade e ao
intermediar a passagem da poesia brasileira a latino-americana, agrega a antecipagdo
critica da carta de Mario de Andrade a Manuel Bandeira, citada inicialmente (aquela
“convic¢do profunda de um clarim de era nova, cantando ja sem incertezas nem
rouquidodes ), o pontilhado de novos caminhos, memorias que o carnaval concede a
Literatura Brasileira entre o real e o possivel.
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