UNA AVENTURA EDITORIAL SINGULAR
EN LA POESIA ESPANOLA DE LOS
ANOS 50

5 *
Maria Payeras Grau

RESUMO: Cet article se penche sur un phénoméne particulier ¢ Ihistoire
littéraire de I’Espagne contemporaine: a Barcelone, au milieu du siécle, un groupe
de poétes forme le projet de se faire connaitre; il en résulte la publication d’une
anthologie poétique et d’une collection de livres baptisée “Coleccion Colliure”,
Sont étudiés ici les mobiles, le sens et les caractéristiques de cette collection
poétique ainsi que les écrivains qui y participérent.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia espanhola contempordnea, geracdo dos anos 1950,
colecdes poéticas.

Después de 1939 1la poesia espafiola sufri6 un intento de
institucionalizacién por parte del régimen politico franquista que, a semejanza de
otros regimenes fascistas, intent6 la creacion de un “nuevo orden” estético paralelo
al nuevo orden politico que se habfa creado tras la guerra civil. El intento,
prontamente fracasado, dio paso a una poética convencional y de corte clasicista
que recibié el nombre genérico de “Garcilasismo” por ser su érgano de expresion
la revista Garcilaso. Mucho més numerosas fueron las voces poéticas que se
manifestaron en contra de la retdrica poética oficial: casos como el de la revista
Espadaria, el ejemplo de dos autores del 27, Damaso Alonso y Vicente Aleixandre,
que dieron a la luz en 1944 sus libros Hijos de la ira y Sombra del paraiso, junto
con la creciente huella de la filosoffa existencialista en nuestra poesia, etc. son de
sobra conocidos. No faltaron, a finales de los afios 40 y primeros afios 50, algunas
trayectorias poéticas singulares, como la de los “postistas”, que quisieron ser, en
unos tiempos poco propicios para esa clase de expansiones, los continuadores de
las vanguardias, o como la de los autores del grupo “Cantico”, de Cérdoba que
procuraron un resurgimiento de la lirica a la sombra magistral de los poetas del 27.
. Muy pronto, sin embargo, y de manera ascendente a lo largo de la década del 50,
. surgié una poesia concebida principalmente como artefacto politico, puesta al
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esta a la dictadura que gobernaba el pais desde el

esta corriente poética, conocida
marcé de forma decisiva dos

e hecho estd en relacién directa

servicio de una ideologia opu
final de la guerra. A despecho de la censura,
comtnmente con el nombre de “poesia social”
décadas de la poesfa espafiola de postguerra y €s

con la “aventura editorial” que me propongo describir.
P g
A mediados de los afios 50 comenzaron a aparecer nuevos poetas, muy

j6évenes por aquel entonces, como Claudio Rodriguez, Francisco Brines, Angel
Gonzalez, José Manuel Caballero Bonald, J aime Gil de Biedma y un largo etcéteri
que, sobre asegurar el relevo generacional, contenfan la promesa, luego
confirmada, de una renovacion lirica y, sobre todo, aspiraban a colmar un nivel de
exigencia estética que no siempre era reconocido en aquellos dfas — urgidos po!
necesidades histéricas mds acuciantes — como requisito literario principal. No e
el caso ahora de hablar de toda esa generacién literaria, ni de esbozar lay
particulares trayectorias de sus miembros, sino de acotar y describir una aventuri
singular, orquestada por varios de estos jévenes poetas, con el fin de propiciar ¢l
relevo generacional y de presentarse haciendo frente comiin ante un piblico lector
seguramente avido de novedades: me refiero a la creacién de la “Coleceitn

Colliure” de poesia, que agrupd a algunas de las voces més interesantes de li

llamada “generacién del medio siglo” o “‘generacion del 50”. La historia de csil
la animaron es lo que me intercsi

coleccién y los antecedentes de los poetas que

relatar seguidamente.
En 1961 aparecieron a la venta cinco volimenes de una nueva coleccion

poética. Los libros en cuestién eran Los poemas de Juan de Leceta, Sin esperani,
con convencimiento, Afios decisivos, Canciones del amor prohibido y 19 figuras e
mi historia civil. Salvo el primero, que recuperaba a un Celaya en la decisivit
encrucijada de su vida, que le llevarfa a optar por un abierto compromiso coini

escritor y como ciudadano, los restantes poemarios pertenecian a poetas noveles

Citaré sus nombres por orden correlativo al de sus libros: Angel Gonzélez, Joué

Agustin Goytisolo, Jesis Lopez Pacheco y Carlos Barral. Eran las primeris
entregas de una coleccion que venfa al mundo con vocacién de continuidad, pert
que, sobre todo, nacia con vocacién de notoriedad, y cuya mision primord|ul
consistia en permitir y sustentar la promocién literaria de jévenes escritores (|lf
por variadas razones habian tropezado con dificultades para ver divulgada su obri,
La operacién de autolanzamiento estaba perfectamente asumida y calculada, @
modo que el marchamo editorial con que se presentaba no albergaba subterfugion
“I iteraturasa’, esto es, literatura, sociedad anénima. Jaime Gil de Biedma, uno e
los impulsores fundamentales de la coleccién, pregonaba afios mas tarde que |l
existencia de ésta obedecfa a una “operacién absolutamente publicitaria, N
literaria”, hecho que recalcaba en términos contundentes. Sin que ello merme il
4pice el mérito literario de esta coleccién — que lo tiene —, €S innegable que Kl
fundacién tuvo un afin propagandistico que se reveld, en su dia, sumamente ek
A tal efecto, se reunieron un buen dia Carlos Barral, José Agustin Goytisolo, Juliie
Gil de Biedma y José M* Castellet, quienes refrendaron con su firma el contriid
fundacional de una empresa editora — »] jteraturasa” —, constituida coN I
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aportacio LS
lapg " 6C(1)(())n ;m;:;l, ;);ro gn plazo inicial de tres afios, de cantidades oscilantes entre
también Jaime Sali'nas pcsetaslque icheuiNca s E il gt iy o
gestor y director o que en cl contrato quedaba designado como administrador,
mecanografiados —- Cs(:"nelrct:ald-de la empresa. El contrato — tres folios
que le conferia aparienclile1 . f Ietsesporienores respelanto unprotecolo ezl
gentileza debo mi copi 3 e L S e i
1 nuest;)apla el docfumento — me hacia notar en carta privada que a
garrafal error d as pretensiones de formalidad juridica, incurrimos en el
1 OrrOde omitir lq fecha, lo cual lo invalidg por completo.
i I():Oﬂilllliz:(’)’ Srli;%:li? ddel Cclonw:-:mo al que me refiero fue bautizado como
B o Antonio I;/Iachads aeC oble fgndamento: se trataba, obviamente, de un
., decian pertenecer los autore,s uljsya bt —/y/erl oeone poética —
. memoria del momento y el 1 que a su sombra se acogian; pero era también la
| pertenecientes a la }:‘r el :cn”que unfonj“nto de jovenes poetas, todos ellos
comprendido la conveni csistencia”  espafiola contra el franquismo, habian
viendo en ello una estuenm;1 de presentarse conjuntamente a la opinién piblica,
' decisivo para organizalrpf:n a oportunidad de promocion editorial. El encuentro
B 12 colebracion d alestrategm conjunta se produjo en febrero de 1959
localidad francesa de C 116': 0s actos conmemorativos que fuvieron lugar en la
de Antonio Machado PZ loulre con ocasién del vigésimo aniversario de la muerte
B o e 1 . 1o e verdaclero arranque de la historia es muy anterior en
después  serd _primeros afios cincuenta, época upiversitaria de los que
i’ s serfan conocidos como “escritores de] medio siglo”
enommiazcllones mas 0 menos equivalentes. € glo y oftras
B i gfﬁzcc?nﬁslaé de la “Coleccién Colliure” preparaba un programa
B eniantes.do Ia Bigepoemas. Tr'es de ellos estarfan avalados por la pluma
ntraria a la oficial — éeileramon anterior, todos ellos vinculados a una poética
ofrecerian a jévenes zatya, P Oter'o —, mientras que los libros restantes
ncargarian de selecciorf)are is que las afinidades electivas y €l azar objetivo se
Previsto sus fundadores, pe os planes no se produjeron tal y como lo habfan
lefinitiva de autores S’dlzero con €scaso margen de error, ya que la seleccion
Jos€ Agustin Go tiSOI%ueJ 0 del siguiente modo: Gabriel Celaya, Angel Gonzdlez,
fuertes, Jaime G}ill de B’iegsuS Lopez Pacheco, Carlos Barral, Angel Crespo, Gloria
B 1 coleccion Ior:i) t})'v;:'lfonso Costflfreda. No se dio paso a una segunda
16 los doce volimenes previstosj. 1vos se habfan cumplido — ¥ s6lo salieron once
. sIe_:IlZ Clzgfel’;ldfinzntes de las afinidades electivas y del azar objetivo como
6 la coleccién era ro;m?ﬂtales, 1'\I0 hay otro modo mejor de explicarlo. El plan
elementos de agnida?icmnar a jovencs poetas de] mornento y habfa que contar
B colidad. No habia ‘I;l)ersogal y oportunidad literaria para que el proyecto se
i n or_ en. de prelacion determinado, pero, al margen de
poner que serfan invitados a colaborar otros poetas que guardasen
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ciertas afinidades — humanas, ideolégicas, estéticas, etc. — con los promotores.

No parece, pues, que hubiera un criterio de seleccion muy rigido. Gil de Biedma ha

afirmado que dicho criterio no exisitfa y que la aparicién de estos libros se debi6

por completo al azar, quedando el orden supeditado a circunstancias aleatorias
como que alguien tuviese un libro terminado y disponible para la imprentaz.
Caballero Bonald, por su parte, ha resaltado el hecho de que en la coleccion estdn
presentes todos los poetas que formaban el frente poético antifranquistas — y sino
todos, al menos algunos de los més representativos —, aunque, como habra
ocasién de demostrar, no toda la poesia que se publicé en la coleccion puede
definirse homogéneamente cOmo “social” o “comprometida”. Respecto al tema,
Angel Gonzdlez puntualiza la importancia del homenaje a Machado que estd
implicito en el titulo de la coleccién, subraya la ortografia catalana — no francesa
— de la palabra Colliure, recuerda que la seleccion de sus integrantes expresa la
directa genealogia del grupo con respecto a la poesia social de la generacion
anterior, sin olvidarse de matizar que también eran conscientes de lo que les
separaba de ella.
Vista con la distancia que los afios permiten, resulta ahora que los
integrantes de la “Coleccién Colliure” proceden — con algunas excepciones — de
dos nicleos diferentes, situados uno en Madrid y otro en Barcelona y, aunque el
plan preconcebido 1no incluye un rigido esquema de sus futuros colaboradores, 10
cierto es que, mucho antes de que ésta se hubiese concebido, se produjeron
circunstancias y coincidencias tales que permitieron, andando el tiempo, la relacion
y la amistad necesarias para llevar la empresa a buen término. Puesto que la

consolidacién del grupo se produjo en el aniversario machadiano de 1959,

consideraré como “prehistoria” del grupo los acontecimientos anteriores a Csil

fecha.

El niicleo madrilefio

En torno a 1952 coincidieron como residentes en el Colegio Mayl
americano “Nuestra Sefiora de Guadalupe” importantes escritores (@
se dieron cita alli un gallego — José Angul
1 Caballero Bonald — y un cataldn — Jond
tegrantes del grupo de Colliure. Pero i

Hispano
diversas procedencias. En particular,
Valente —, un andaluz — José Manue

Agustin Goytisolo —, tres de los futuros in
estaban solos. En el Colegio Mayor convivieron con ofros jévenes escritores #

intelectuales espaiioles — José¢ M* Valverde, Emilio Lledd, Juan Goytisolo, elt,
¢ hispanoamericanos — Ernesto Cardenal, Carlos Martinez Rivas, Jorge Caltan
Durén, Ernesto Mejia S4nchez, Hernando Valencia Goelkel, etc. De la importanein

2 Declaraciones de Jaime Gil de Biedma en entrevista con Marfa Payeras el 6 de mayo e IU"|
parcialmente reproducida en: PAYERAS GRAU, Marfa. “Una entrevista con Jaime Gil de mmum“;
Abalorio, n°17-18. Sagunto, 1989-1990. p. 57-67.

d en entrevista con Maria Payeras el 3 de junio i Wlﬁ

3 Declaraciones de J. M. Caballero Bonal

parcialmente reproducida en: Caligrama, 2/2. Palma de Mallorca, 1987. p. 237-246.
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gue es}tas tempranas relaciones ad
gusth Goytisolo y José Angel
SuUs amigos americanos®,

uiri i %
V(; 3 rfm; d.a idea el que, afios més tarde, José
, ik e e e§1caran se'ndos poemas al recuerdo de
St loNhtEraniondim el am e ,d 2113 naciente amistad funcioné como mutuo
especializadas v el i 3s afiadi ek e .
in ‘ , rcambio
el oy }IOS : Htlf:;ei:s anadldo’ de conocer libros prohibidos o poco cclleivkicuziras
canos traian en sus maletas. Algunas buenas arnisl; %ia OS
ades y

un perdurable interé

erés por la literat i

ST ur 3

sobrevivido a esos dias. a hispanoamericana_es la herencia que ha

El nacleo catalan.

También en los afi ]
S . o
N ar e e ail?g?rsn ?)m;zetrsnanos, cuando todavia ninguno de ellos habfa
: ’ , €sta vez en B 1
grupo de Colliure. C - arcelona, otro pequefio ni
. Co 4 ) ueflo n
“grupo catalan” o “grunokzis E]isnos, ese ’?equeno nicleo serl’apcgnocido Ugcl)‘;(l) dei
ST, o I;m HTOCigl;lcelé).?a g 1al cuya gestién se deberia, como ql?edea
Bilonooimiedic > ' editorial conjunta. Un material i i
@5 2 i erial ine
L libro do Ca}r’menl;ll;i)rensmn de este niicleo de escritores y sus cont:xtcltrgable i
Carlos Barral’. Por ambzrsatl,at!‘escuela poética de Barcelona y en las mensl(j:i haga
, . estimonios sab e
. de Derecho sabemos que fue en |
| — ¥, sobre todo, en el : as aulas de la Facultad
hombres co < , en el bar de Juanito — d
mo J a onde ent G

Ricnc Gil de Biedm Mpcasu?”ets Alberto Oliart, Manuel Sacristénatélarlon et
l. o AP ;1. oste.rlormente, las visitas de Barral al Aten,eoabr - 113arr,al .
i ;npt‘rlzs Interesantes: alli conocid, por ejemplo, a Ioarile v
IO icn Les dofrands onso Costafreda y Jaime Ferrdn. Aunc’lue 1:1 A

a casi todos, la amistad que se entablé entre ellosafc s

ue muy

Importante, pue e

i S se < e

b » P S convirtio en la dnica valvula de esc :

' N unos afos ape de la mediocridad

ucnos de sus (t()da via futUI ()S) ocmas aparece aparece con una de vocCion
] 1 2

-‘ ; , Casil i i
II‘ ]l: ona ’ a. ) a dlferenCIa de OtI‘OS Sentllnient()s. i (G IA‘I{CII \

En los ti i
empos universitari
; : 108 era
fomocional conjunt i P euoRpensal i
4 : en un
i 3} » pero se iban consolidando el a izaj g S
§timulo intelec prendizaje comtn y el mutuo

tual. Pronto, ademds ir{
Unque f i » surgiria la primera e :
inq uese de forma esporadica y breve: Alfonso CosIt)aofilet:ilellld;ngrel Pulbghcar,
os Barral

. ~ . .
g >
aron [)u])llCal al un p()e]na en Ia revista 1;5”1(7 que Ba] lal 1 ecuelda como

il'poema de Valente se titula

“Intimations to i .
iras (Barcelona: Barral, 15763 to immortality from recollections, etc.”

lill'acién de Valencia, 1959)
08 tres voliimenes de mem.o i

; ) t rias de Carlo:
Nitencia (Madrid: Alianza editorial, 1975S)‘

1 ; , de Interi
y el de Goytisolo es el titulado edcanos”ed:tecr';zr;oz
Am rida

Barral s 1
, el més interesante para nuestro propésito es Afios
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“embrién de la inolvidable Laye” y describe como “flaca, con el texto en negro y
grabados en verde”.® El interés de la revista Estilo no pasa, a estos efectos, de la

mera anécdota, siendo resefiable sélo en cuanto significa un antecedente de Laye,
donde terminaron publicando sus poemas Oliart, Ferran, Costafreda, Barral y Gil

de Biedma.

La inolvidable Laye

En su indispensable estudio acerca de las revistas poéticas de postguerra,
Fanny Rubio nos informa de que Laye empezé a publicarse en Barcelona el afio
1950, editada por la Delegacién de Educacién Nacional del Distrito Universitario
de Catalufia y Baleares. Del interés de la revista da buena cuenta cuando sefiala el
hecho de que ésta sirvié de escuela para dos intelectuales heterodoxos, José M*
Castellet y Manuel Sacristdn. Ciertamente, fueron estos dos personajes, ademds de
los hermanos Ferrater, los mds vinculados a la revista, mientras que los poetas no
tuvieron en ella sino una presencia ocasional. Si Fanny Rubio destaca el papel de la
misma como escuela de los dos mencionados intelectuales, Laureano Bonet, en una
documentada monografia, se ocupa ante todo de la colaboracién en ella de Gabriel
Ferrater, y el mismo Castellet ha dedicado un articulo a la revista. En todo caso,
queda de manifiesto el escaso papel que tuvieron en ella los colaboradores
literarios, si bien tampoco parece discutible que gozaron de estima entre los
organizadores de la revista y, sobre todo, significé para ellos la posibilidad de ver
sus poemas en letra impresa. A partir del nimero 12 de la revista, las
colaboraciones poéticas se sucedieron con una pauta marcada que significaba la
publicacién de un poema aislado, pequefio anticipo de una o varias antologfas
posteriores; de este modo, aparecieron los sonetos de “La piedra mds reciente’” de

or varios
Sabo = loilecflos’,’ entre los que se cuenta el haber “mantenido una cohesién al
iy enar;:s : 3/ e} halber intentado, sin perder la relacién unos con otros
vida 1intelectual del pais ici i i
e R P desde posiciones que siempre acaban
A s - Sus primeros tanteos en la vida intelectual del pais
as bases para el posterior i
‘ ¢ r “grupo de Colliure”
rigor, mds que un nat i b
ural ensanchamiento d i ,
r, mas el nicleo cataldn graci
ac
participacion de poetas procedentes de otras latitudes. s,

El puente poético Madrid-Barcelona

i 1:;)1 ;Cse;llf}zlslérziitrsatrl la gonf:luencizil de los dos grupos hasta dar con sus
o B.arcelonag S ;E oyt1§olo, integrante, por razones obvias, de la
A ; : cla residente temporal del Colegio Mayor
ntcleos. Asimism(;, )éost:fieiir: erse‘tl I;‘;nce(rms(;ldfé‘edladén S 00 i
Biedma y otros permanecfan adn inéditos i g PQ?ta e i i
. : , y era admitido en casa de Vice
Madyr(f;l;llrlz,roiepssztz iecger.gsa amls.tad s¢ beneficiaron todos. Los residentes r:s
Barral, Ferrdn y Oliart leglcozlso(éz;?;sl?r? nlgt::elsu Ca:la’ At i b
e : ' ona durante el transcurso de u
Bie\(fier:n z’stz;rrllméla;r; ii:)sanf)aplltal que .e/l poeta malaguefio efectué en 1948. Gil 32
e Angef Gon;l conocié has.ta cuatro afios después. Cabe sefialar,
T T dlez se introdujo en las’reuniones del grupo cataldn por
e a,czl guzlen, a su vez, habfa conocido gracias a Bousofio.
B Cincuen(t) en?nlace, puest~o que residi6 temporalmente en
" et enta (alli fue compaiiero de Claudio Rodriguez en el
yor José Antonio), y desde esa ciudad organizé una lectura de poemas

Jaime Ferran, “Ocho poemas” de Alfonso Costafreda, “Segtn sentencia del
tiempo” de Jaime Gil de Biedma, y “Las aguas reiteradas” de Carlos Barral, pot
citar algunas de las cosas mas interesantes. Cabe mencionar, asimismo, lan
colaboraciones en materia de teorfa y critica literaria; no olvidemos que Goytisolo,
aunque no publicé en Laye ningtin poema, si que particip6 en ella con un artfculo
sobre la poesfa de Vicente Huidobro, y, por supuesto, es imprescindible mencionil
que Carlos Barral publicé aqui su polémico articulo sobre la comunicacién ol
poesia. Lo dicho hasta ahora pone de manifiesto que, aun siendo Laye una revisti
surgida al amparo de un organismo oficial, se form6 en ella un grupo de
intelectuales antifranquistas de sélido prestigio.

De la colaboracién en Laye surgi6 originalmente la idea de organizar Uni
antologfa poética que atendiera a los fines promocionales del grupo. Acerca do i
nonata antologia de Laye se encuentran algunas alusiones bien explicitas en i
correspondencia de Jaime Gil con Carlos Barral.

Al recapitular acerca del grupo catalan, Carlos Barral, cn Ak
imprescindibles memorias, considera que la naturaleza del mismo se singulirisl

en la que i ini i

T e e, P
i L p¢ - de hacerse realidad, y los contactos

1 g:(:lt:rsagz (()itfr:aioe;re:jt ge fafilht'iron t'aml,),lén a través de la militancia o la simpzz’z
el fures t} Colliure” con la oposicién organizada contra el

. azamzacosn‘ 1gurando el grupo de poetas de “Colliure”, de una
e Cont.riblg embargo, gonylene resaltar algunas coincidencias
. uir a la consolidacién del grupo.

Afinidades previas
4

Gloria Ii’;r‘isplzr;(; dz las cp1nc1den01as biogréﬁf:as, si exceptuamos a Celaya y
W erocncia ideolsei parecieron  en la coleccién por razones de amistad,
oo Ogrllca }f' t;lbuto a su .valor de precedentes, los restantes
., 71930 _e? oc ES’ muy proximas, que oscilan entre 1925 — Angel
oo 1 de SR Pacheco —. Su generacién ha sido después

a de los “nifios de la guerra”, pues vivieron esa tragedia en su

6 BARRAL. Afios de penitencia. Op. cit. p. 224.
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infancia, lo que los convierte en los primeros adolescentes de la postguerra, con
todo lo que ello implica respecto a vivencias, educacién, problemdtica existencil,
etc. Procedentes de la clase media o de la burguesia, cursaron todos ellos estudion
universitarios, decantdndose mayoritariamente por el Derecho y los estudios de
Letras. Como ya se ha visto, fue precisamente en su etapa universitaria cuando
comenzaron a fraguar esa amistad que, en muchos casos, se ha prolongado duranie
afios al amparo de algunas aficiones comunes: la literatura, la bebida y ol
noctambulismo, especialmente. También las afinidades ideolégicas han servido de
nexo aglutinador: desde muy pronto se hizo undnime su rechazo de los valores
dominantes en la sociedad espafiola de la época, lo que se tradujo en una rebeldin
moral y religiosa, primero, y en una militancia politica que les llevé a conspiril
contra el franquismo, después.

Todas estas coincidencias humanas confluyeron en el encuentro e
Collioure para evidenciar la necesidad de una actuacién conjunta en varios frentes,

El homenaje a Machado

Fue en febrero de 1959 cuando la conciencia de esa necesidad adquiria
caricter irrefutable. Los actos conmemorativos que se organizaron en Collioure
con ocasién del vigésimo aniversario de la muerte de Machado congregaron i i
numeroso grupo de intelectuales de la mds varia procedencia. Se conserva hoy il
y ha sido ya reproducida en varias ocasiones una foto histrica en la (ue
contemplamos reunidos a José Agustin Goytisolo, Angel Gonzilez, José Angel
Valente, Jaime Gil de Biedma, Alfonso Costafreda, Carlos Barral y Blas de Ofeiti
Esta foto redne a la mayor parte de los futuros integrantes de la “Coleceltn
Colliure”. Los ausentes fueron Celaya, Crespo y Fuertes. Entre los citados, hay (ug
hacer una salvedad: Blas de Otero no llegé a publicar en la coleccién a pesar (i
estar previsto que lo hiciese. Tampoco llegd a publicar Eugenio de Nora, a quien &
habia anunciado igualmente, pero en ambos casos la intencién de que asi fuene o
suficiente para considerar que los poetas mds jovenes los tenfan por precedernies
inmediatos. El encuentro en Collioure fue crucial: Caballero Bonald, por ejemjiliy

ha reconocido que alli “se fragué una especie de pacto politico-moral-literario (s
nos mantuvo unidos bastantes afos, aun contando con que nuestras podtican i
tuvieran muchos puntos comunes”®. El festejo machadiano fue la oportutiidid
propicia para que un grupo de poetas amigos entre si e ideolégicamente Al

comprendieran la conveniencia de su unién. Fue Carlos Barral, segtin confesiin
propia, el padre de la idea, al advertir que tenfa en su poder los resortes NECENNT IR
para
“hacer respetar la poesia que precisamente los que estdbamos alli y unos pocon 11k
intentabamos hacer y que sobre todo predicdbamos como propuesta de reempliss
de la poesia oficializada por las antologias de los tltimos tiempos — (Ui ik

8 Carta de Caballero Bonald a Maria Payeras del 12 de enero de 1985.
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xignor.aban — 0 las revistillas literarias — que nos tenfan por forasteros — o de la

j inercia de lo§ profesores y de los bebedores de café con leche de la capital”.

: : La idea, nacida de forma mds o menos consciente en aquel instante, fue
_ OPla]ando paulatinamente. Se trataba de utilizar en la empresa los factores ’mzis
~ diversos en beneficio del interés comun. Se harfan confluir en el intento los
irllteres'es de los‘narradores de la generacién. Al fondo, debfan estar presentes las
‘.‘ dlscus}wnes tedricas acerca del compromiso literario, y ello, sabiamente encauzado
. por vias de propaganda, culminarfa con la edicién de una antologia poética que
! fuera la catapulta del grupo, seguida mds adelante por una gestién editorial que
 dliese a conocer los libros de esos autores. ;

La puesta en prictica del proyecto

i

| Aunque probablemente durante los actos machadianos las ideas no
vq:uedar(‘)n expuestas de forma tan clara como aquf se cuenta, lo cierto es que el
b nnz.amlento del grupo se inici, tal como estaba previsto, a través de una antologia
1('Vemte arnos def poesia espafiola, publicada en 1960) y la “Coleccién Colliure” de
’,P°Sfa’ cuyo primer volumen aparecié en 1961.

i in antologfa fue, fundamentalmente, el resultado de la estrecha
plaboramon entre tres poetas — Barral, Gil de Biedma y Goytisolo —, que se
encargaron de la seleccién, y un ensayista — José M* Castellet —, que réalizé el
‘|' 6logo. Esta .?ntologl’a pretendia dar a conocer lo més importante que se habia
h 0cho en poesia desde el final de la guerra civil, representando, por supuesto, a
f petas de mayor edad, pero, sobre todo, con la intencién de introducir a los n;és
JOvenes. A este fig, la antologfa se organizé de un modo peculiar distribuyendo los
mas con un criterio cronolégico — no temdtico o autoral — que recalcaba el
Blevo generacional.

También el contenido del prélogo merece un comentario reflexivo. La
jis central del mismo defiende — basandose, entre otras cosas, en una lec'tura
esgada de’ la poética machadiana — que la evolucién de la poesia europea
bitemporanea estd basada en la oposicién del realismo contra el simbolismo para
0 cual traza Castellet el bosquejo de dicha evolucién, de lo que se concluy;: que
,lan en la actualidad vientos favorables para el realismo y que los jévenes poetas
an'tologfa estdn llamados a practicar una nueva estética, heredera de la teorfa
it hadlz}na, propensa al lenguaje coloquial y a la toma de conciencia histérica. En
e .sentldo, la experiencia de Machado habria llegado a los jévenes atravesando
i hilo conductO.r que pasaria por Celaya, Otero, Nora y otros, filiacién que seria
] 'ués reconocida en la némina de candidatos a publicar en la “Coleccién
alliure”.

"- Los jovenes poetas incluidos en la primera edicion de la antologia —
'gue no todos publicarian después en “Colliure” — fueron Carlos Barral, J.M.
ba lero Bonald, Jaime Ferrdn, Jaime Gil de Biedma, Angel Gonzilez, José
ustin Goytisolo, Jestis Lopez Pacheco, Claudio Rodriguez y José Angel Vz’llente.
0 puede verse, aparte del grupo de amigos que después participarfa en
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“Colliure”, se incluye a Jaime Ferran, estrechamente vinculado al grupo de
Barcelona desde los tiempos de la Universidad, y también colaborador de Laye. La
inclusién en la antologia de Claudio Rodriguez es un hecho llamativo si
consideramos la rivalidad que con él mantenian los poetas y ant6logos del grupo
cataldn, aunque, probablemente, la aconsejaron razones de oportunidad y
diplomacia. A quien si se excluy6é de la antologfa por motivos declarados de
rivalidad personal fue a Alfonso Costafreda, arbitrariamente apartado de la
empresa en virtud del veto impuesto por Jaime Gil, que sintié herida su vanidad
varias veces al percibir el escaso entusiasmo que sus poemas despertaban en el
autor de Térrega. Ni siquiera cinco afios més tarde, cuando se reedit la antologia
bajo el titulo Un cuarto de siglo de poesia espafiola 'y se amplié la némina de sus
colaboradores, se dio cabida en sus péginas a Costafreda. Sin embargo,
participaron en esta ocasién Francisco Brines, Angel Crespo y Carlos Sahagun,
ausentes en la primera edicién del libro. Afios mas tarde, Compariera de hoy, el
hermoso libro de Costafreda, seria publicado en la “Coleccién Colliure”, sin duda
por intercesion de Barral y Valente que consideraron indispensable esa reparacion
moral.

El éxito obtenido por la antologfa animé a sus promotores a poner en
préctica de inmediato la idea de la coleccién poética. Fue asi como aparecieron en
1961 sus cinco primeras entregas. La coleccién fue saludada por José Ramon
Marra-Lépez desde las paginas de fnsula, con un articulo significativamente
titulado “La Coleccion Colliure, poesia de COmpromiso’.

El proyecto de fundar una coleccién de poesia pudo hacerse realidad
gracias — entre otras cosas — 2 la decisién de Carlos Barral, en parte inspirado
por esa nonata antologia de Laye y en parte espoleado por otros miembros del
grupo, que le urgieron a aceptar como editor un compromiso efectivo en un asunto
de tanta trascendencia para ellos. Los autores consultados coinciden en admitir que
a todos les interesaba ganar una parcela de influencia literaria que hasta entonces
les habia sido vedada. Para que el proyecto tomara forma contaban, ademds de lua
aportaciones economicas individuales, con la ayuda de Seix Barral, que les facilita
una remesa de papel a buen precio y les aseguré una correcta distribucion de 1ok
libros. En ellos consta Castellet como director de la coleccién y Salinas — pul
aquel entonces secretario de Seix Barral — como editor. Se intenté una bueni
difusién de los libros, para lo que se hicieron tiradas ligeramente superiores i lun
habituales, apoyando esa tdctica con una distribucién eficaz. Finalmente, ol
inventario de titulos y colaboradores quedaria — sujeto a los azares que hemos Idu
sefialando — del siguiente modo: Los poemas de Juan de Leceta, de Celayil
(1961); Sin esperanza, con convencimiento, de Gonzélez (1961); Afios decisiviox,
de Goytisolo (1961); Canciones del amor prohibido, de Lépez Pacheco (1961); 14
figuras de mi historia civil, de Barral (1961); Suma y sigue, de Crespo (1964))
...que estds en la tierra, de Fuertes (1962); Pliegos de cordel, de Caballero Bonulid
(1963); Sobre el lugar del canto, de Valente (1963); En favor de Venus, de CHI de
Biedma (1965); y Compaiiera de hoy, de Costafreda (1966).
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e C;;r(l)s autlore§ — los citados Nora y Otero — no publicaron, a pesar de lo
3 a coleccion; otros mds, como Rodri i ol
’ : iguez y Brines, fueron invitad
hacerlo 6{1] 'algun momento y declinaron el ofrecimiento. i
i dli?ctea en su cqnj.lgilto, la coleccién aparece como un todo heterogéneo. Las
rencias visibles se basan en las i ivels
edades respectiva 1
o t : . p s en los niveles de
= ;at gsuelhablan conseguido sus integrantes. Excluyendo a Gabriel Celaya y Gloria
COleCCién(;snizetast ciiue f(l)lrman el nicleo generacional quedan reducidos en la
ve, todos ellos autores destacados Gt i
Wi s ‘ . » pero con poéticas algo dispares
smo una idea de la riqueza i ;
: variedad del grupo. Tod
. ‘ : ; y grupo. Todos los
mangerznt;smdi) mlsino }gablgm publicado con anterioridad algin otro libro, de
se trataba de lanzar a autores inédi 1o
QHOES . absolutamente inéditos
apuntalar el incipiente prestigio que habfan adquirido. Sl b

Celaya: Los poemas de Juan de Leceta

Bai ) ! A |
N gr?oeiz t1ttuloTse reeditan tres importantes libros de Celaya firmados por
ceta: Tranquilamente hablando, La ]
i . . , Las cosas como son y Avisos de
. Estos libros constituyen i
un importante nudo en la bi fi
autor y corresponden a isi i g
una crisis personal de 1 1drf
e o a que saldria renovado. El
e Leceta aborda la poesi icci
' a cercado por contradicciones inti
por presiones externas que lo et
' gra superar cuando se decide a 1
Ipaugurar un nuevo tramo d i i e B o
_ e su vida con espiritu de ind denci
vitalista asediado co i e b
n frecuencia por el desdni i i
\ . sanimo y el falso in
"l o : ' genuismo de
cion humoristica aciertan a aliarse con una expresién cotidiana y realista
£

urdlendo 1 S cimientos d q
€ una r 1ca contraria a
‘ (0} € etor {0} a la lnStltU.CI()rlahzada p()I a uel

Debo ser algo tonto
porque a veces me ocurre que me pongo a hablar solo,
digo nombres bonitos de muchachas y barcos

o titulos de libros que nadie ha escrito nunca
Debo ser algo tonto

Babeo, grito y lloro.
Los verbos absolutos me llenan de ternura

y esas vocales sueltas, iniitiles, redondas,
que vuelan para nada,

me elevan boquiabierto hacia no sé qué gozos.

Soy feliz, y por eso, también un
: ; poco tonto.
i _ (CELAYA: 191, p. 64)
A chcsIe ;t);tra;oa gule Los poetas del medio siglo vieran en Celaya-Leceta un
¢ ; si lo ha reconoci i a i
R ido sin reservas A. Gonzilez, al manifestar lo

e)[(.t..] g.ara‘ mi, la !ectura de la poesia de Celaya resulté
; rao’; inariamente epnquccedora; en ella aprendi que no hay objetos
specificamente poeticos, que en el verso tienen cabida no sélo los
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arcéngeles, las rosas y los crepisculos, sino ta{nbién todos los

prosaicos atributos y artefactos del hombre.” (GONZALES/ : ?979, p. 8)
Gonzélez y, con él, otros poctas de su quinta vieron en el estllq irénico, tierno,
humoristico, reiterativo y coloquial de Celaya un precedente inmediato, y no

vacilaron en tributarle su homenaje.

Gonzalez: Sin esperanza, con convencimiento

Se trata del segundo poemario de Gonzdlez. En él se siente vis‘itadc_) de
forma imperiosa por la necesidad de responder a las exigencias que“la hxst(?na le
plantea. Consciente de que eso le reportard futuros reproches — Otro tiempo
vendra distinto a éste”’ —, acepta gustoso su mision:

Otro tiempo vendrd distinto a éste
'y alguien dird:

Debiste haber contado

Ofras historias:

Violines estirdndose indolentes

en una noche densa de perfumes,

bellas palabras calificativas

para expresar amor ilimitado,

amor al fin sobre las cosas

todas.( GONZALEZ: 1979, p.8) i

Entre los polos opuestos de la fe colectiva y la desesperanza mdlv.ldua’l.
Gonzalez maneja sus palabras bafiadas en la savia terpporal con nueva sabidurfa
mediante contraposiciones — esperanza/convencimxe/ntc.), porvs:mr/futuro —
correlatos objetivos, simbolos, sobreentendidos y una timida ironia que asqmn i
sus bordes. Con este libro, Gonzilez instaura una constante de su obra posterior: la

biisqueda del lector complice.

Goytisolo: Arios decisivos

El volumen de poemas agrupados bajo el titulo genérico de A7ios %1ecisi vos

recoge, en realidad, los tres primeros libros de poemas de' J.A. Goytisolo: Ll
retorno, Salmos al viento y Claridad. El conjunto resulta muy 1ntere§ante pero zil B0
heterogéneo ya que, mientras El reforno €s un emocionado homenaje a Julia Gay,
madre del poeta, muerta durante la guerra civil, y explgra tod}qs los registros (.Jc lo
elegiaco, desde el desgarro agresivo hasta el intiml.smo lmco,' los dos lx.hr(?»
siguientes derivan hacia otros derroteros. Salmos al viento, por ejemplg, encierti
una despiadada sétira contra la hipocresia, la doble moral y 195 c?nvenmonallsnmn
sociales todo ello desde las claves expositivas del humor y la ironia:

Los amantes se aman, sefloras y sefores,

con seriedad canénica. Ahora,

queda muy lejos todo aquello

del arrebato pasional, oh fruto

nefasto de poetas licenciosos
de un mal llamado Renacimiento,
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histérica y humanamente despreciable.
(GOYTISOLO: 1961, p.49)

Lo mismo sucede en Claridad, s6lo que ahora la sétira alterna con la
desesperanza y el sentimiento de frustracién. En ambos casos, el poeta se orienta a
la bisqueda de un lector cémplice — como Gonzélez y otros poetas del grupo —
que, seducido por el humor, la ironfa, la mordaz sitira social, etc., haga suya la
denuncia del autor. Para ello, conjuga el destello irénico y el sarcasmo mordaz con
un lenguaje coloquial, cuajado de frases hechas, muletillas conversacionales,
vocablos “antipoéticos”, glosa de textos biblicos, etc., potenciando, en suma, todo
lo que propicie el sobreentendido en su di4logo con el lector.

Lépez Pacheco: Canciones del amor prohibido

Tanto el tono como la temdtica general de este libro — segundo poemario
del autor — quedan perfectamente reflejados en el titulo. La denominacién de
“canciones” se ajusta al tono popular y ligero de la mayorfa de los textos, mientras
que la temdtica tiene en comun la expresién de juvenil rebeldia frente a los
convencionalismos sociales y la rigida moralidad que amenazan a la expresion
espontanea del amor.

Los poemas se sitdan en un ambito urbano poblado de farolas, cines,
bancos publicos, etc., con un Madrid de fondo perfectamente identificable. Los
motivos recurrentes giran siempre en torno al sentimiento amoroso: el beso, la
stbita alarma, la hipocresfa, etc. El popularismo del libro queda subrayado por su
métrica de arte menor y por el empleo de diversas técnicas tradicionales ——
concatenacion, estribillo, paralelismo, andfora, etc. — , aliadas con el lenguaje
coloquial que se perfila como rasgo caracteristico en numerosos poetas del grupo.

Barral: 19 figuras de mi historia civil

Este poemario es un licido recorrido por el brumoso mundo de la infancia

y la adolescencia de su autor a partir de varias anécdotas — los poemas perseveran
en un cierto talante narrativo —, en cuyos repliegues se halla alguna clave relativa
a los asuntos que le inquietan:

He sido un nifio alegre,

un retofio feliz del bienestar,

seguin dicen los datos predispuesto

al espacio y la luz, y que resulta

casi contempordane.

(Mas cémo distinguir

lo que recuerdo de memoria viva
de lo que he oido sobre mi, del yeso
blanco que me ayudaron a poner
sobre tantos rincones,

cubriendo todo alrededor, cegando
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los rostros mds veraces?
(BARRAL:1961, p.11)

Frente al hermetismo de Metropolitano, 1a poesfa que Barral cultiva en su
segundo libro revela sus contenidos con mayor nitidez, pero rehuye planteamientos
simplistas. El autor se recrea en una adjetivacion rica y desconcertante al tiempo
que despliega una imagineria conscientemente inusual y compleja. Su poesia suele
exigir la colaboracién del lector para desentrafiar imédgenes, completar el mosaico
de datos, discernir diversos planos de la historia que vienen entremezclados, etc.
En 19 figuras... se hace patente la lucha de Barral entre la fntima necesidad de
testimoniar su tiempo y su tendencia a un lenguaje artificioso. Su natural
expresividad barroca concordaba mal con cualquier atisbo de difusién mayoritaria
de su obra, por ello, aunque no quiso nunca renunciar a los valores estéticos que su
inclinacion le dictaba, es patente en este libro la lucha por ajustarse a las exigencias

éticas del momento.

Crespo: Suma y sigue

También la poesia de Angel Crespo recala en algiin meandro de su
trayectoria en la temdtica comprometida, y ello se refleja particularmente en Suma
y sigue, donde el autor, fiel a sus origenes, reconstruye — COmo Barral y Caballero
Bonald, entre otros — el universo infantil, buscando en la memoria individual del
pasado las claves del presente colectivo. Su incursién en la memoria le lleva a
convocar los fantasmas queridos de una infancia rural que determinardn
inquietudes permanentes del escritor, sobre todo, una particular visién de la
naturaleza y del tiempo que le impulsan a trascenderse por virtud de la palabra. En
lo que respecta a Suma y sigue, el poder mesidnico de la palabra no se agota en el
plano personal, sino que incumbe igualmente a su dimensién solidaria. Ll
compromiso histérico — el hic et nunc inexcusable — no excluye la atencién del
poeta hacia dmbitos universales relativos a lo esencial de la condicién humana.

Mas lo mejor serfa ser aire con el aire,
pasar entr los verdes de las hojas

__ mds tiernos y mds verdes a contraluz —, llegar
de prisa a cada hombre con palabras
de tierra y salvacion. Con la palabra
que los libres de celeste

fantasmas y los ponga

para siempre de pie, tierra en la tierra,
venganza — cada uno —

de tantos vivos desterrados, muertos.
(CRESPO: 1962, p. 24-5)

Crespo (BALCELIS: 1986) construye un edificio imaginativo prefiado (i
significaciones y practica en Suma y sigue una suerte de realismo poético que i
podido ser calificado de “realismo maégico”. Otras singularidades de la obri A
basan en circunstancias de orden 1éxico y sintdctico. La sencillez expresivi ¥ ol
léxico predominantemente cotidiano no impiden en esta obra la presencii (§
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cultlsmos, ni tampoco parecen proclives al abuso de coloquialismos; por el

Z;)r;trano, ﬁl po’eta' prefiere la perifrasis, la amplificacion, el epiteto sorpr,en%ente y

Ofreszairo 0 nt’mlc?.del poema dg/ base conceptual, semdntica, con lo que nos
na poesia critica pero también muy personal, demostrandonos la pluralidad

de matices que i

pueden registrarse en la poesfa temati . ;
FH sfa tematicam :
historical p aticamente ligada a la critica

Fuertes: ...que estds en la tierra

La Poesia de Gloria Fuertes impresion6 hasta tal punto a Gil de Biedma
que no va}cﬂo" en encargarse personalmente de hacer su antologia. Pese a Sl;
procedencia dispar, los poemas de ...que estds en la tierra reincide.n en varios
temas: la au.tobiograﬁ’a, la denuncia de la injusticia, la rebeldia contra cualquier
forma de v101enc‘ia, la religiosidad ingenua y heterodoxa, etc. La intengidad
Egrf;ax}a y comum‘ce'ltiva de la autora reclama una poesia directa, no desnuda de
direcﬁ;oéep;r)(:lt:;cé?:a a supeditar cualquier exigencia estética a la comunicacién

Quise ir a la guerra, para pararla,

pero me detuvieron a mitad del camino.
Luego me sali6 una oficina,

donde trabajo como si fuera una tonta,

— pero Dios y el botones saben que no lo soy —.
Escribo por las noches

y voy al campo mucho.

Todos los mios han muerto hace afios

y estoy mds sola que yo misma.

He publicado versos en todos los calendarios,
escribo en un periddico de nifios

y quiero comprarme a plazos una flor natural
como la que le dan a Permén algunas veces.
(FUERTES: 1962, p. 9)

La escritora se pliega en sus poemas al habla coloquial y utiliza su registro
més popular desplegando en apoyo de sus intenciones todos aquellos recursos que
‘ pued.an sgbrayax la emotividad y la comunicacién mayoritaria. Las imégeilles
‘poétx'cas, ingenuas unas, irracionales o absurdas otras, revelan una creatividad

tlespierta. No faltan tampoco recursos derivados del universo infantil, como
‘trabalenguas', retahilas, juegos de palabras, etc. El humor, la ironia, €l 'I;e o, el
nbsurdo, la hl?re. asociacion de ideas y el desprecio por la gramdtica n’ormJativi ;on
gtras caracteristicas poéticas de Gloria Fuertes, con las que traba una tupida red de

nlabra.s/ en que la circunstancia humana resplandece y queda excluida toda
pretension solemne o académica.
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Caballero Bonald: Pliegos de cordel

16 afia
Este libro supone la principal aportacién de su autor a}etsemzr(genljisrpeno
reciente. Su titulo sugiere la decisién de cantar asuntos c:og’tm:;z dé pl)a o
renuncia a la experiencia personal. Su estrategia gerfa aacCién  fes e
vehiculo de recuperacién histérica y fuente de 11n 01;m Sl
recuerdo de una intencionalidad moral: este es el reto. SR
conduce a mostrar una infancia asaltada por temores qucle sduda Si}S/teméﬁca i
explicacién. Abominar de la educacién recibida y aplicar la
el tinico modo de escapar del oprobio:
No podia, de pronto, rechazar
la costumbre, correr
a la deriva hacia el rincén
contrario. mientras iba
sintiéndome cada vez mas dis.tante
de la gregaria educacién del rito
divisorio entre buenos
y malos, corejaba
mis primeros instintos .
de rebeldia con mi propia
conciencia juvenil
de frustracién.

Creia
invariablemente en muchas cosas
que hoy apenas son indicios,
referencias mas bien
inexpresivas de algo
que (queramos o0 no) :
condicionaban nuestra unica
manera de aprender.
( CABALLERO BONALD: 1963, p. 43) o 1 -
La poética de Pliegos de cordel tiene algo de concesion a las f:};(mgld(m'“j
; anl
del momento y transparenta la violencia que el autor ha de hac/e‘rse palfa 2imb0“q(n
siquiera sea parcialmente, su propension hacia un verbo pct))etlco rlr;a; urbe g ),;
; . N
jeti 1 obsesivo placer de nombrar,
co y subjetivo. No renuncia a ' . : i S84
bilr;(t;ra }; la iJmagen novedosa, a la sintaxis alucinatoria, etc., pefio pgrad(éati -
' ’ 1 ino, un recodo des S
j un alto en el camino,
Bonald, Pliegos de cordel es en. e
contem’plar nuevas y mas vigorosas experiencias de la palabra.

Valente: Sobre el lugar del canto

2. . d [‘l
501516 el luga’ del Ca)ltO, que toma su t]tulo de un pOGma Iec()gld()dtnnul
i ] mas o)
VOlumen €S una antologfa hecha pOI‘ 61 pI‘OplO autor. En ella reune pOe S
]

tres l) 1o llhl() — Uuno de ell()S aun Uledll() T SCICCC]OIlaIldO l() "”‘.
1 S S A 1
Conlplonletldf) de sus pOCInaSv La Ieltlndlcac}on que en ellOS se desall()”d no Bk

sin mds, la de una sociedad organizada sobre nuevas férmulas politicas: reclama

una radical renovacion interior de] ser humano que habré de reflejarse, cémo no, en
todas sus relaciones. El amor a una patria sofiada pero todavia ignota, la propia
conciencia de privilegio, la exploracién en la memoria infantil, etc., son claves
temdticas de un libro donde el autor, pese a todo, confiesa pronunciar la palabra
que nunca/ moverd una montand. Conviene también sefialar que Valente persigue
un alcance universal en sus reflexiones Y no se cifie a la problematica espafiola de
esos dias: la corrupcién en los modos de vida es universal y atraviesa todos los
tiempos, s6lo cambia el nombre de sus artifices. La conceptual y rigurosa poesia de
Valente se desarrolla en torno a claves simbélicas mucho mds densas y prefadas de
oculta significacién que el sfmil o la metdfora. No es la de Valente una poesia
efectista ni exteriormente lujosa: es una poesia que crece en rigor y se adensa hacia

el centro de si misma. Regida por patrones de progresiva depuracién formal, su
palabra transmite una serena belleza.

Gil de Biedma: En Jfavor de Venus

Jaime Gil de Biedma seleccions para la “Coleccién Colliure” una
antologia de poemas de temitica erético-amorosa, prescindiendo de otros mas
afines a la predominante de la coleccién. Para entonces — 1965 — estaba en
preparacién Moralidades, que apareci6 al afio siguiente en MEéjico, debido a los
problemas que tuvo con la censura espafiola. Esta es una razén de peso para
explicar la temética de la antologfa, pero, en cualquier caso, demuestra cierta
flexibilidad de criterios en la edicién de los libros.

Las torturadas y solitarias noches adolescentes, los hoteles de una noche,
la cotidiana renuncia al ideal, la coleccién de perdedores alineada en la borrosa
fidelidad de sus retratos, la fugaz felicidad de algin instante, la distanciada e
irénica aceptacién del amor hecho costumbre, etc., ocupan por turno las péginas de
la antologfa:

Cuando vaya a dormir

a solas y muy tarde, la nostalgia
sucederd a la envidia y al deseo.
Nostalgia de una edad del corazon,
y de otra edad del cuerpo,

para de noche inventar en las playas
el mundo, de dos en dos.

No sélo desear, pero sentirse

deseado él también es ese suefio,

el mismo suefio de su adolescencia,

Cada vez mds remoto. Porque le apremia el tiempo,

y el amor — €] lo sabe —

aunque no tiene atin que dar dinero

tiene ya que dar inteligencia. (GIL DE BIEDMA: 1965, p. 40-1)
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Los poemas rompen los tépicos y los lugares comunes, juegan
conscientemente al equivoco y entran en abierta contradiccién con la moral al uso.
El entronque de estos versos con el modernismo rubeniano ya fue establecido en su
dfa por Valente, pero hay mas: Gil de Biedma maneja con soltura un lenguaje
moderno y coloquial que le emparenta con sus admirados Auden, Eliot, Cavafis,
etc., decidido a despojar a la poesia de su excesiva solemnidad. El suyo es un
lenguaje equiparable al del hombre contemporéneo, urbano, culto, que asimila
voces malsonantes o “antipoéticas” y viejas palabras de familia. En varios
sentidos, su poesfa combina lo que Masoliver ha denominado “Convivencia de la
delicadeza aristocratica con la vulgaridad agresiva™ pero, sobre todo, pone en
préctica un lenguaje lleno de guifios personales y sobreentendidos para establecer
toda suerte de juegos intelectuales en un reto al esperado hipdcrita lector.

Costafreda: Companiera de hoy

También este libro escapa de la temética dominante en “Colliure” para
adentrarse en temas eternos: el amor, la vida, la identidad personal y, sobre todo, la
muerte. La compariera de hoy es, sin duda, la mujer, pero, también, es la muerte
que se aduefia de todas las horas. Contrariamente a otros poetas del grupo,
Costafreda propende, como ha notado Pere Rovira, a la sacralizacién de lo poético:

Pondrés en la materia de tu oficio
esta vida final, soplo y sentido.
Humana fe entre la palabra inerte,
humana luz, en la inmortal espera.
(COSTAFREDA:1966, p. 54)

Sin excluir el compromiso histérico, la palabra de Costafreda reclama una
“responsabilidad” del escritor que destaca la importancia de la palabra como
creadora de realidad. Compariera de hoy incide en lo simbélico y se ofrece al lector
grave, solemne, pero desnuda de todo aquello que parezca superfluo o gratuito.

Conclusion

La descripcién de los volimenes que integran la “Coleccién Colliure”
demuestra que todos los escritores participantes en el proyecto tenfan una visién

ematica de la realidad espafiola. Que la tonica dominante en cllos es la poética

probl
nsidera que algunos

del compromiso no me parece dudoso, sobre todo si se co
reservaron para la ocasién sus libros mds relacionados con el tema; a veces, cOmo

se ha visto, forzandose — libremente y por conviccién ética personal — a frenar su
natural inclinacién estética. Darse a conocer y contribuir a la regeneracion del pafs
son dos prioridades bésicas de los escritores que aqui se agrupan; por ello,
paralelamente a las citadas publicaciones, expusieron su punto de vista en asuntos
polémicos y, particularmente, en los relacionados con el compromiso del escritor y
con el problema de la comunicacion en poesfa. De sus opiniones se desprende (ue
defendfan la necesidad histérica de una poética comprometida, pero no li
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