ECOGOTICO E ECO-HORROR NA LITERATURA BRASILEIRA

ECOGOTHIC AND ECO-HORROR IN BRAZILIAN LITERATURE

Julio Franca (UERJ)
julfranca@gmail.com

https://orcid.org/0000-0002-6293-8235

Oscar Nestarez (UPM)
oscar.nestarez@gmail.com

https://orcid.org/0000-0003-2723-1231

RESUMO: A relagdo do ser humano com a Natureza tem experimentado sensiveis
transformagoes nas ultimas trés décadas. Com o surgimento da ecocritica, estabeleceu-se um
campo de estudos voltado para investigar as relagoes culturais entre os seres humanos e o
mundo ndo humano (animais, plantas, minerais, climas, ecossistemas). Na fic¢do gotica e de
horror, a figuragdo do meio ambiente, sobretudo da floresta, com frequéncia é fonte de medo
e ansiedade. Mesmo nas obras gotico-romdnticas em que se observa um binarismo entre
civilizagdo e Natureza, espagos naturais nem sempre sdo locais de pertencimento, mas de crise
e estranhamento. Este artigo pretende explorar tais relagoes ambiguas, delineando o que se
convencionou chamar “ecogotico” e, subsequentemente, “eco-horror” dentro de um contexto
da literatura brasileira, e exemplificando tais manifestacoes por meio da andlise de trés
narrativas: os contos ‘“Valsa fantastica”, de Afonso Celso, e “O areal”, de Florence Bernard,
e o romance “Corpos secos”, de Marcelo Ferroni, Samir Machado de Machado, Luisa Geisler
e Natalia Borges Polesso.
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ABSTRACT: The relationship between human beings and nature has undergone significant
changes over the last three decades. With the emergence of ecocriticism, a field of study has
been established to investigate the cultural relationships between human beings and the non-
human world (animals, plants, minerals, climates, ecosystems). In Gothic and horror fiction,
the depiction of the environment, especially the forest, is often a source of fear and anxiety.
Even in Gothic-Romantic narratives in which there is a binarism between civilisation and
nature, natural spaces are not always places of belonging, but of crisis and estrangement. This
paper aims to explore these ambiguous relationships in depth, outlining what has come to be
called “ecogothic” and, subsequently, “eco-horror” within the context of Brazilian literature,
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and exemplifying these manifestations by analysing three narratives: the short stories ‘Valsa
fantastica’ by Afonso Celso and ‘O areal’ by Florence Bernard, and the novel ‘Corpos secos’
by Marcelo Ferroni, Samir Machado de Machado, Luisa Geisler and Natalia Borges Polesso.

KEYWORDS: ecocriticism, ecogothic, eco-horror,; Brazilian literature.

1 Ecocritica e ecofilia

A relacdo entre ser humano e Natureza' tem passado por sensiveis transformagdes nas
ultimas trés décadas. Com o desenvolvimento do que ficaria conhecido como ecocritica — isto
¢, um conjunto de reflexdes voltadas para as diferentes concepgdes de Natureza e de seus efeitos
manifestos na histdria e cultura do mundo —, estabeleceu-se um campo de estudos voltado para
investigar as relacdes culturais entre os seres humanos e 0 mundo ndo humano (animais, plantas,
minerais, climas, ecossistemas).

Ao longo das eras, o lugar do ser humano na Natureza tem sido pensado de modos
diversos, mas que poderiam ser divididos em dois grandes grupos de acordo com suas
tendéncias de foco: as perspectivas antropocéntricas e as ecocéntricas. Desde o inicio da era
moderna, em reagdo ao continuo avango dos espacos urbanos sobre os naturais, observa-se a
expansdo progressiva de uma consciéncia ecocéntrica (ou ecofilica): uma perspectiva pastoral
e conservacionista, baseada em uma disseminada ideia romantica de que os antepassados da
espécie humana viveram em harmonia com a Natureza selvagem, e que os processos de
urbaniza¢do vém a desconectando de suas ligagdes profundas com as florestas e demais regioes
agrestes do planeta (Hayman, 2003).

Essa visdo idilica— que se faz presente em muitas obras ficcionais em que os ambientes
naturais servem de local de consolo, renovacado e prote¢do aos personagens, em 0oposicao as
ameagas representadas pelas areas urbanas — ¢ comum, sobretudo nas narrativas romanticas,
assim como ¢ recorrente a consonancia entre os estados animicos das personagens € 0 meio
ambiente (Hillard, 2013, p. 111). J& nas primeiras obras gbticas setecentistas, em passagens de
autoras como Ann Radcliffe, por exemplo, observa-se um binarismo entre Natureza — onde
operariam as leis de Deus — e civilizagdo — corrompida justamente pelo afastamento do

mundo natural (Kroger, 2013, p. 17).

€99

! Neste artigo, quando nos referirmos & Natureza (com “n” maitsculo) estaremos nos remetendo ao mundo natural
ndo humano — os outros animais, plantas, minerais, climas, ecossistemas etc.
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Mas o papel do meio ambiente, sobretudo o das florestas, na ficgdo gética € muito mais
ambiguo. Ainda que a ecocritica tenha herdado o sentimento positivo romantico, sacrificando
ou relegando ao segundo plano os aspectos mais assustadores de nossa relagdo com o mundo
natural ndo humano, a Natureza sempre foi uma fonte de medo e ansiedade. Mesmo nas obras
gbtico-romanticas em que se observa o binarismo entre civilizagdo e Natureza — a primeira um
espaco de corrupcao e degradagdo onde imperam as leis imperfeitas dos homens, a segunda um
estado natural em que as perfeitas leis de Deus dominariam —, os espagos naturais nem sempre
sao locais de pertencimento, mas de crise e de estranhamento (Krdger, 2013, p. 19).

Por mais que a ideia romantica da comunhdo com a Natureza seja bastante difundida,
ha outras forgas envolvidas nesse desejo idilico. Em um dos romances mais representativos do
gotico setecentista, O monge (1796), de Matthew Lewis, a Natureza aparece como uma forga a
parte da humanidade, sendo cumplice da sentenga de morte que Satd impde ao protagonista: 0s
insetos, 0s animais carniceiros, o rio € a tempestade unem-se para agir como juiz, juri e executor
do monge, que morre, apodrece e desaparece, absorvido pelo ambiente natural. Outro bom
exemplo sdo diversas obras de Sade, em que as regides selvaticas sdo tomadas como causas
potenciais da liberagio de nossos instintos mais cruéis. E o caso de Justine (1791), em que a
violéncia aplicada a protagonista se intensifica @ medida que a narrativa se afasta da cidade: no
ermo, nada pode interferir nos planos dos vildes.

Antes do gobtico, a arte neocléssica desprezou tudo que fosse informe e desarmonico, de
montanhas gigantescas a oceanos encapelados, privilegiando sempre o controle humano sobre
o natural, isto €, a geometria e a placidez dos jardins ao invés da obscuridade e o mistério das
florestas. Na era moderna, contudo, observa-se uma crescente perplexidade diante das
manifestagdes impressionantes do poder da Natureza — terremotos, tsunamis, enxurradas,
avalanches e vulcdes ndo eram apenas confusos e informes, mas diabolicamente destrutivos —
, fazendo com que se tornasse cada vez mais comum, nos séculos XVIII e XIX, se representar
a vastidao, a grandeza e o poder da Natureza como fontes ndo apenas de maravilhamento, mas
também de terror.

Por muitos séculos, desastres naturais de toda monta, de pragas a furacdes, foram
tomados como puni¢des que divindades coléricas e vingativas impunham a humanidade por seu
comportamento vil. Se o ser humano agia de modo infame, o deus poderia puni-lo através da
Natureza, como alegoriza o episddio biblico de Sodoma e Gomorra. Foi, todavia, um cataclismo
de proporg¢des desmedidas que abalou esse entendimento teoldgico. Em 1755, a devota cidade

de Lisboa sofreu um terremoto, um maremoto ¢ um incéndio devastador, vitimando 90 mil
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pessoas — um ter¢o dos moradores da capital portuguesa. Como admitir que tal desastre fosse
obra de uma divindade benevolente? A consequéncia da catastrofe de Lisboa foi tornar cada
vez mais influente a ideia de que a Natureza nao respondia aos designios divinos. Pensadores
como Voltaire passaram a interpor questionamentos enfaticos a proposi¢des como a contida no
conceito de teodiceia, de Leibniz, para quem a bondade de Deus era incontestavel; a Natureza
era plenamente ordenada e, gracas a infalivel justi¢a divina, viviamos no melhor dos mundos
possiveis.

Essa nova percepgao acabou por consolidar uma categoria estética tipicamente moderna,
o Sublime, que levaria a reavalia¢ao dos papeis do belo na arte. A Natureza foi se tornando uma
fonte de medo, mesmo quando tomada como manifestagdo concreta da divindade: afinal, “o
que ¢ capaz de produzir um terror mais grandioso do que a ideia de um Deus enfurecido?”,
perguntava-se o filosofo inglés John Dennis (2024, p. 98).

Contudo, apesar dos prazeres paradoxais do Sublime, o romantismo tendeu a reverenciar
a Natureza, baseando-se no entendimento de que noés, seres humanos, somos fisica e
psicologicamente dela dependentes. Essa ecologia romantica — o planeta ¢ um Unico e vasto
ecossistema no qual deviamos encontrar um modo harmoénico de viver (Bate,1991, p. 40) —

acabou dominando o campo da ecocritica no século XX.

2 Ecofobia

Apenas em nosso século comeca a surgir uma quantidade expressiva de trabalhos
atentando para a necessidade de a ecocritica ser mais ambivalente, de maneira a poder refletir
também sobre as reacdes de desprezo ou de medo do ser humano ante 0 mundo natural. Afinal,
¢ facilmente observavel uma bem-consolidada fobia da Natureza, consciente ou ndao, no coragao
da cultura ocidental, que se manifesta no desejo de alterar, modificar e at¢ mesmo destruir
aqueles aspectos do meio ambiente que mais nos ameacam (Hillard, 2013, p. 105).

Entre esses trabalhos, um dos mais influentes ¢ o de Simon Estok (2009), para quem a
reflexdo sobre os aspectos mais sombrios da relacdo entre humanos e Natureza poderia ser
alcangada por meio da exploragdo da ideia de ecofobia. Ele distingue dois tipos de medos: um
racional, como aquele que se manifesta quando estamos diante de uma cobra venenosa prestes
a nos atacar; outro, irracional, como o mal-estar e a angustia sem objeto que se pode

experimentar em certos espagos naturais.
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O medo irracional da Natureza ¢ onipresente na era moderna, a ponto de ter se tornado,
para alguns autores, uma forma de “doenga cultural” (Christman, 2018, p. ix). Para a maior
parte da humanidade, ndo ha razdes praticas para se temer nem regides selvaticas (que sequer
fazem parte do cotidiano da maioria esmagadora dos moradores do planeta), nem predadores (a
grande maioria ameacada de extingdo). E muito mais provavel que venhamos a morrer nas
cidades, o que faz com que os medos relacionados aos ambientes naturais sejam, em grande
medida, infundados (Parker, 2020, p. 2).

Racionais ou nao, esses medos primordiais valem-se de crencas bastante arraigadas
sobre a Natureza como uma adversaria da civilizagdo — isto ¢, ela seria assustadora porque
corresponderia a antitese caodtica de tudo que tomamos como ordenado. Ela é associada ao
passado, a um estdgio pré-civilizacional da humanidade, e, como tal, vista como uma ameaga
que testa constantemente a capacidade humana de sobreviver nela. Essa percep¢io da Natureza
como uma forga entropica ajuda a entender o porqué de ela aparecer tdo gotica em tantas
criagdes ficcionais.

Nos ultimos anos, no campo dos estudos de ecocritica e literatura, tem-se estado mais
atento ao papel e a fungdo da ecofobia, até mesmo porque as ficgdes acabam ajudando a cultivar
esses medos. A fim de dar conta dessa dimensao mais sinistra € sombria de nossa relagdo com
o mundo natural, passou-se a empregar o termo ecogotico, uma juncao dos termos “ecologia”
e “gotico” que pretende dar conta de um amplo escopo de representacdes de ansiedade, medo e

odio contra a Natureza.

3 Ecogdtico

Narrativas goticas sempre exploraram o sutil equilibrio entre os sentimentos de
seguranga e de vulnerabilidade que a Natureza nos inspira (Hutter, 2018, p. 97). Sendo o gético
uma poética voltada para capturar os medos e as ansiedades de uma sociedade, ele incorpora
muitos elementos da ecofobia descrita por Estok (2009). Tom Hillard (2009, p. 688) propos

entdo que se usasse o instrumental critico dos estudos do gotico para refletir sobre os aspectos

2 Um interessante subtema que ndo iremos explorar neste artigo € a tendéncia cultural de se alinhar os homens a
civilizagdo e a ordem, e as mulheres a0 mundo natural e ao caos. Muitas monstruosidades ligadas a Natureza sdo
relacionadas a energias e desejos femininos, e muitos autores estabelecem conexdes entre a dominacdo das
mulheres e a dominacao da Natureza, bem como interligam as violéncias cometidas contra uma e outras (Parker,
2020, p. 114-115). Em incontaveis narrativas de horror, vemos o restabelecimento da “ordem” (masculina) apo6s
a destrui¢do do caos da Natureza (feminina): 4 Arvore da Maldi¢do (1990), de William Friedkin, e Anticristo
(2009), de Lars von Trier, sdo dois bons exemplos.
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mais perturbadores de nossa relacdo com o mundo natural. Assim, as narrativas ecogodticas

seriam aquelas que explorariam

(...) ainevitabilidade do entrelacamento entre os seres humanos e seu ambiente natural
— humanos que sao cercados, interpenetrados e as vezes perseguidos por algo ndo
humano cuja for¢a de agéncia que desafia a propria capacidade dos humanos de
moldar seu mundo (Keetley; Sivils, 2018, p. 7).

Sao incontaveis as historias ficcionais que representam as florestas e outras areas ermas
do mundo como perigosas, a ponto de ndo ser exagero considerar um cliché narrativo (Parker,
2020, p. 13). O nogio de ecogdtico’ pode, portanto, ser uma ferramenta util para o entendimento
dessa tendéncia profundamente arraigada na cultura. Se a esséncia da ecocritica € o estudo e o
questionamento das relagdes entre o “humano” e o “ndo humano”, a esséncia do ecogdtico seria
o estudo e a reflexdo sobre os aspectos sombrios das complexas representagdes culturais do

mundo ndo humano — algo que tem se tornado ainda mais importante neste momento de crise

ecoldgica em que vivemos (Parker, 2020, p. 213).

4 Eco-horror

Um tipo especifico de ecogotico foi se tornando tdo recorrente no mundo
contemporaneo que deu ensejo a criagdo de uma nova categoria: o eco-horror. Ainda que termos
como “gotico” e “horror” sejam, por muitas vezes, empregados como intercambiaveis, eles
possuem significados proprios em alguns contextos: enquanto o primeiro estd mais relacionado
a ameacgas indiretas e veladas — a “atmosfera”, razdo pela qual o espaco narrativo ¢ um
elemento essencial da ficgdo gdtica —, o segundo costuma estar relacionado a perigos mais
diretos, iminentes e viscerais. Assim, com o termo eco-horror nos referimos a situagdes em que
o medo ¢ objetivo, e se relaciona a eventos cataclismicos ou apocalipticos que se explicariam
pela logica da vingancga: a Natureza se tornou monstruosa por conta dos malfeitos humanos.
Nesse contexto, o mundo natural deixou de ser o monstro ameagador e esse lugar passou a ser
ocupado pelo ser humano, como uma ameaca ao planeta e a si mesmo (Ganz, 2013, p. 88).

Nao € possivel pensar o eco-horror sem relaciona-lo ao ambientalismo que foi tomando

corpo ao longo do século XX, sobretudo, a partir dos anos 1950, com a tomada de consciéncia

3 Embora venha se tornando cada vez mais popular, o termo ecogético ndo é conceitualmente preciso: vem sendo
usado para se referir a um género; a um conjunto de textos; a um campo tedrico; e a uma abordagem. Sobre o
tema, ver Parker (2020, p. 33). Neste artigo, contudo, ndo nos ocuparemos com a precisdo conceitual do termo.
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dos riscos de uma hecatombe nuclear. Assim, pode-se dizer que ele é mais facilmente localizado
em um periodo historico especifico, diferentemente do ecogotico, de carater mais transistorico
por apontar para um mal-estar mais geral na relacao entre ser humano e o mundo que o cerca.

As narrativas de eco-horror costumam ter tragos distopicos, apontando para futuros mais
ou menos proximos em que nossos lares naturais se converteram em monstros destrutivos. O
planeta como um todo torna-se monstruoso, dando forma a uma manifestacio de
“ecoansiedade” de proporgdes épicas (Tyburski, 2013, p. 147). Ao apresentarem a
desintegragao nao apenas de individuos ou de um local especifico, mas da vida como um todo,
as narrativas apocalipticas de eco-horror s3o uma espécie de narrativa gética derradeira
(Tyburski, 2013, p. 155).

O prefixo “eco”, portanto, funciona de modo diferente em cada um dos dois termos: em
eco-horror, ele tem um sentido positivo, referindo-se a consciéncia ambiental que reconhece a
responsabilidade humana nos malfeitos contra o0 mundo natural; em ecogoético, ele sugere que
a Natureza, mesmo sendo algo da qual dependemos, ¢ ameagadora — o que justificaria nosso
impeto constante por ataca-la. Tanto em um quanto em outro, porém, os humanos sao,
simultaneamente, os predadores e as presas (Keetley; Sivils, 2018, p. 7).

Essa relagao paradoxal e sombria com a Natureza pode ser compreendida nos termos de
Chris Baldick (2013, p. xix), que, ao descrever os efeitos da ficcdo gobtica, apresenta como
essencial a sensagdo de se estar preso em uma armadilha tanto temporal — a maldi¢do da
heranca, pois herdamos de nossos antepassados o mundo em que vivemos — quanto espacial
— a claustrofobia de estar condenado a viver nesse mundo e ndo em nenhum outro. Para o
ensaista, esses efeitos dao a poética um senso profundo de determinismo, que se observa tanto
nas narrativas ecogoticas quanto do eco-horror. Em outras palavras, tais ficcdes explorariam
nossa desconfortavel relacdo de dependéncia com o mundo ndo humano. Os monstros, ao invés
de vildes depravados, sdo os climas, os terrenos e os predadores hostis e/ou indiferentes

(Keetley; Sivils, 2018, p. 7).

5 Ecogético no Antropoceno

Embora se faca presente desde o inicio da escalada do progresso industrial, com a
consequente destrui¢do progressiva dos espagos naturais, a preocupacao com as mudangas
climaticas causadas por danos infligidos pela humanidade ao meio ambiente ganhou forca nas

ultimas décadas. As continuas transformacdes provocadas pelos avangos tecnologicos e pela
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expansao da populacdo humana fazem parecer que o processo civilizatério nada mais seja do
que um continuo derrubar de areas naturais — que, eventualmente, virdo a ser reclamadas de
volta pela Natureza (Parker, 2020, p. 83).

Nossa era tem sido referida recorrentemente como Antropoceno, uma época em que oS
efeitos da agéncia humana sobre o planeta sdo reconhecidos como capazes de produzir impacto
geologico. Concomitantemente, desenvolveu-se uma consciéncia ecoldgica que compreende a
Natureza como um ambiente vivo que merece nossas protegao e reveréncia — questionando-se
assim a visdo de mundo antropocéntrica que a toma como um objeto passivo, uma mera fonte
de recursos. Essa alteragao de sensibilidade em curso fez com que nossa relagdo com a Natureza
fosse se tornando mais complexa, o que impactou o modo como a ecofobia surge nas ficg¢des.

E perceptivel como a Natureza tem aparecido “goticizada” em narrativas ficcionais,
evidenciando os novos medos e ansiedades ambientais. E especialmente digna de nota a
proliferacdo de narrativas de ecocatéstrofes, isto €, a ficcionalizacdo de eventos apocalipticos
que explora um tropo cada vez mais recorrente: se tantas outras espécies animais do planeta,
outrora bem-sucedidas, como os dinossauros, foram extintas, por que nao o Homo sapiens?
(Leakey;Lewin, 1996, p. 48).

A ideia de extingdo, por si sO, € um potente tema de horror. Trata-se de uma forma de
morte extrema, que, por ndo envolver apenas um individuo, mas toda uma espécie, ameaga o
ecossistema como um todo (Williams, 2018, p. 178). O risco da aniquilagdo age contra nossa
capacidade de controlar o terror que a morte nos inspira — uma capacidade que ¢ dependente
de construtos culturais que produzem um senso existencial baseado na ilusdo de ordem,
estabilidade e permanéncia. No Antropoceno, porém, essa capacidade de gerenciamento do
terror existencial estd cada vez mais sob ameaca: a crenga na agéncia humana como prote¢ao
contra o terror existencial tem sido enfraquecida, pois agora ¢ a propria agéncia humana que ¢
a causa da perdicdo. Nos termos de Estok (2018, p. 10, traducdo nossa): “a ecofobia ¢ sobre a

frustracdo da agéncia®”.

6 Ecogdtico nas Américas

Mesmo antes de Walpole e Radcliffe surgirem na Europa, os primeiros colonos da

América — cientes de viverem isolados no limiar de um mundo selvagem e ameacador (Lloyd-

4 Ecophobia is all about the frustration of agency.
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Smith, 2004, p. 37) — ja eram assombrados pelos fantasmas de uma Natureza perversa
(Keetley; Sivils, 2018, p. 1). No caso da América do Norte, para além do placido lago de
Walden, a natureza sempre espreitou traicoeira nas obras de diversos escritores. Nos termos de
Lloyd-Smith (2004, p. 92-93, tradu¢ao nossa), ha uma sensagdo de “vazio demoniaco por tras
da natureza®” que enforma um terror da terra em si, por sua vastiddo e hostilidade.

A exploracdo gética do terror que as regides selvaticas inspiravam chegou ao ponto de
se tornar um tropo literario canadense. Northrop Frye (1971, p. 224) fala da primeira literatura
do Canada como tendo uma garrison mentality (mentalidade de guarni¢do), isto ¢, narrativas
empenhadas em tragar limites entre a civilizagdo ¢ uma Natureza que esta sempre tentando
retomar o terreno conquistado pela civilizagdo humana.

Criticos como David Mogen (1993, p. 94-95) ja descreveram o terror experimentado
pelos puritanos em sua chegada ao Novo Mundo, cuja paisagem funcionava “como um castelo

6 (Hillard, 2013, p. 112, tradugdo nossa). As selvas e florestas da América surgiam como

gbtico
o caotico mundo selvagem para onde foram expulsos Addo e Eva — um Jlocus de culpas
advindas do pecado original’. A ideia da floresta como um paraiso ilusorio estd presente em
muitas narrativas de horror, especialmente no subgénero cabin in the woods, em que o0s
protagonistas, na busca por um retiro idilico, acabam por se defrontar com seus piores
pesadelos.

Trabalhos como o de Douglas Cowan (2008, p. 51) tém mostrado que ndo apenas no
puritanismo, mas em muitas outras religides, as regides selvaticas sdo associadas ao caos. A
divisdo do espago entre sagrado e profano, referida por Mircea Eliade (1992), acaba legando os
ambientes naturais ao territorio do inumano, de trevas, de perdicao e de alienacdo de Deus
(Parker, 2020, p. 60). Essa divisdo religiosa do espaco pode ser vista no modo como o
paganismo foi demonizado e tomado como contraste absoluto aos ideais cristdos — sobretudo
por conta da veneracdo da Natureza empreendida pelos pagdos. Consequentemente, a
destruicao e a subjuga¢dao do mundo natural podiam ser tomadas como decretos divinos, o que
fez do cristianismo uma religido profundamente antropocéntrica, em seu entendimento de que
tudo o que existe, existe para servir o ser humano, por sua posi¢do privilegiada na cadeia dos

seres vivos (Parker, 2020, p. 61-64).

5 demonic hollowness behind nature.

6 as a gothic castle.

7 Elizabeth Parker (2020, p. 64) observa que, no jardim do Eden, o diabo é encontrado em uma arvore em um
bosque, algo que serd replicado em incontaveis narrativas de horror ao longo dos séculos.
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Se nas primeiras manifestacdes do gotico nas Américas observa-se uma logica de
oposic¢des binarias (humanidade vs. Natureza; europeus vs. indigenas; civilizagdo vs. barbarie),
em um segundo momento esses mitos sao expostos, € novos sentidos de monstruosidade,
mistério ¢ medo surgem, mas desta feita associados a alteridade. Como j& observou David
Punter (2000, p. 31-32), o gdtico pds-colonial ¢ assombrado pelas muitas camadas de historias
vivenciadas por nossos ancestrais, que os escritores estdo comprometidos a desenraizar e
redescobrir. Assim, no ecogotico americano, as relagdes entre presa, predador e exploragao
ambiental tém sido expressas em conexao ao sistema de hierarquia racial e de opressao que
domina a histéria americana, desenvolvendo-se, nas palavras de Keetley e Silvis (2018, p. 7-8,
tradugio nossa), “em um solo muitas vezes alimentado pelo sangue da opressdo violenta®”.

E sintomético, por exemplo, o contraste entre como se d4 a representacio da Natureza
nos escritos de transcendentalistas e nas narrativas feitas por escravizados. No segundo caso, a
ecofobia ajuda a expressar sentimentos de terror inspirados por aqueles que foram for¢ados a
viver em um meio ambiente estranho, que funcionava muito mais como uma prisao pesadelar
do que um lugar pacifico ou meditativo de Emerson e Thoreau (Williams, 2018, p. 144).

Contemporaneamente, a percepcao de terror inspirada pela Natureza nas Américas
manifesta-se mais como interiorizagdo psicologica de uma mescla de efeitos goticos e de
Unheimlich (Bondar, 2013, p. 73) alimentados por um complexo de fatores: a percep¢ao de que
o ser humano ¢ uma ameaca de destruicio do mundo natural; os temores relacionados a
ilegitimidade da posse territorial; as ansiedades trazidas por todas as historias de violéncia do
passado, que seguem como feridas abertas; o ressentimento em relacao aos ancestrais que foram
responsaveis ou cumplices de atos imorais contra as populacdes autoctones etc. (Sugars;

Turcotte, 2009, p. xi).

7 Ecofobia brasileira

No Brasil, o passado colonial e escravagista, a visao positivista € norteada pelo culto ao
progresso e o rescaldo da mundivisdo desenvolvimentista — sustentada pela falacia de que o
pais seja uma espécie de “supermercado do mundo”, isto €, de que disponha de recursos naturais
suficientes para atender as demandas de todo o planeta — somam forgas para legitimar uma

postura hostil a natureza. H4 mais de um século, em um artigo de 1900 intitulado “Fazedores

8 grows in a soil too often fed by the blood of violent oppression.
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de desertos”, Euclides da Cunha ja refletia sobre as consequéncias da intervencdo humana no
interior do estado de Sao Paulo: “Temos sido um agente geoldgico nefasto, e um elemento de
antagonismo terrivelmente barbaro da propria natureza que nos rodeia” (Cunha, 1967, p. 158).
Alguns anos depois, Carmem Dolores escreve uma sombria cronica em que as arvores do
Passeio Publico, na cidade do Rio de Janeiro, lamentam estarem sendo dizimadas pelo
progresso:
As arvores do Passeio Publico falavam num cicio queixoso, mas falavam umas com
as outras, abanando, dolorosamente, as altas frontes pensativas! E como era triste essa
voz das arvores!
Aludiam a barbaridade com que eram esgalhadas, decepadas, destruidas, [...]
Mostravam-se reciprocamente os seus troncos despojados de ramagens, subindo
magros e nus, como uns esqueletos de inverno, pelo ar acima. Para que tanta crueldade
inatil, Senhor? [...] E, contudo, além de as desfolharem assim dos seus ramos,
deixando-lhe apenas um longo pé mutilado, liso, descarnado, feio, esquelético; além
de lhes cercearem a area onde a larga vicejavam e floriam [...], tinham condenado a
morte muitas das suas irmas [...].
Zunira o criminoso machado, o tronco tremera e cada uma dessas arvores abatera,
varrendo com a longa cabeleira as aleas arenosas do jardim, hoje bem arido e cheio
de claros, por onde transita livremente a luz do sol, crestando o veludo fofo e macio
das extensas gramas do parque. [...]
Ah! pobres arvores! a civilizagdo marchou, passou — e as sacrificadas fostes v0s,
verdes e humildes representantes da simples natureza, que a grandes e barbaros golpes
¢ expulsa da cidade (Dolores, 1906, p. 1).

As cronicas de Euclides e Dolores antecipam alguns elementos do eco-horror
contemporaneo, subgénero que, no pais, eclodira apenas no final do século passado e, conforme
se vera a seguir, foi ganhando territdrio a medida que a crise climatica foi se transformando em
uma declarada emergéncia. Antes disso, porém, na fic¢do oitocentista, sdo muitas as obras em
que afloram algumas caracteristicas do ecogotico. Ao longo do grande século XIX, foi
recorrente o uso dos espacos naturais como territorios propicios a conflagracdo da violéncia.
Afastados dos centros urbanos — e portanto dos auspicios da civilizagdo —, os espagos
selvaticos convertiam-se em terra de ninguém, servindo de palco a imaginagdo sombria de
escritoras e escritores.

Coube a Graca Aranha uma das reflexdes mais perspicazes sobre a relacao entre a
literatura brasileira e a Natureza. Em A4 estética da vida, o escritor descrevia a consciéncia
humana a partir de uma dimensao metafisica forjada pelo que chama de ferror inicial (Aranha,
1921, p. 8). Teriamos herdado de nossos antepassados antropoides o medo dos fendmenos da
Natureza, que nos eram inexplicaveis na auséncia de meios de conhecimentos cientificos, como

uma das primeiras formas de manifestagdo psiquica: “A inteligéncia se desespera neste
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Universo, que ela ndo explica, e que € a sua perpétua alucinagdo” (Aranha, 1921, p. 75-76). No

caso especifico do Brasil, ele dird que a Natureza mantém os seres humanos em

um perpétuo estado de deslumbramento ¢ de éxtase. E a eterna feiticeira. Tudo ¢ um
infinito e esmagador espetaculo, [...] as formas extravagantes, as cores que
assombram, o mar imenso, os rios volumosos, as planicies cheias da melancolia do
deserto, a floresta invasora, tenaz, as arvores sussurrantes, castigadas pelos ventos
alucinados... (Aranha, 1921, p. 89).

Os brasileiros, portanto, jamais teriam se sentido em plena comunhao com essa Natureza
de grandeza descomunal, que arrebata e aterroriza. Essa relagdo conturbada com o mundo
natural se desenvolveu em alguns estagios distintos: no primeiro deles, a imaginacao fez “surgir
uma mitologia selvagem, que floresce em seres fantésticos, deuses e lendas” (Aranha, 1921, p.

90), convertendo o terror em divinizagdo e em exaltagdo mistica:

O nosso delirio metafisico se manifesta principalmente na representagdo tragica da
natureza na alma dos selvagens. [...] eles povoaram este terrivel espaco de separagdo
de seres fantasticos e tenebrosos, que sdo as divindades da sua rude mitologia. S&o
mitos da natureza selvagem. E a propria natureza adversaria manifestada pelo terror.
Que deuses e que mitos sdo esses? Ou o ser diabolico, terrivel, que encarna as forcas
ameacadoras ¢ destruidoras da natureza, o génio misterioso da mata, ou a melancélica
ave que se lamenta de ndo mudar as perpétuas penas, ou o suplicio do animal devorado
pela propria pele [...]. Tudo ¢ alucinagdo, pavor, melancolia na alma selvagem que os
gerou (Aranha, 1921, p. 106-107).

Dessa imaginagao fantastica, teriam nascido os mais diversos sonhos miticos, entre eles
0s que apontavam para uma riqueza nababesca do mundo natural, que nos lancou com ardente
cobica contra a Natureza:

O pais foi todo varado, as matas devastadas, as montanhas desvendadas e estripadas,
os campos fendidos, e as feridas da terra, retalhada e escavada para dar a pepita de
ouro, se encheram de sangue humano, ¢ 0 homem cresceu em energia, e o seu poder
diabolico de destruir foi uma alucinagao... Mas dessa furia foi nascendo a civilizagao,
amassada no sangue e na lama sobre a terra maravilhosa (Aranha, 1921, p. 91).

O homem, antes subjugado, agora se torna destemido, € combate sua grande adversaria,
a Natureza, encarnicadamente:

Conhece-lhe os segredos, defende-se das suas insidias, e pelo ferro e pelo fogo doma-
a, faz dela a sua serva, ordena-lhe que o alimente, enriquega e encante. Foi uma

submissdo, mas ndo o apaziguamento: a luta se mantém sempre iminente, o0 homem
esta em desafio e a natureza em ameaga” (Aranha, 1921, p. 91-92).

Para Graca Aranha, a historia da civilizacdo brasileira seria a dessa perpétua luta, a

marcha em direc¢do ao interior do pais, a “a corrida acelerada para a morte, que as espreita nas
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florestas traicoeiras e nas pérfidas dguas dos rios sinistros” (Aranha, 1921, p. 92), num esfor¢o
continuo de “submeter ao seu dominio o espirito tenebroso da terra, eliminar-lhe o terror que
assombra e separa” (Aranha, 1921, p. 95). Adviriam dai a melancolia e a tristeza de nossa
literatura, pois “tememos a natureza, que nos avassala” (Aranha, 1921, p. 111), e, a0 mesmo
tempo, lamentamos destruir algo a que pertencemos. “Tal ¢ a maravilha da natureza em que se
perde o homem brasileiro. Ha no seu espirito a angustia do exilado nesse mundo paradoxal”
(Aranha, 1921, p. 103).

Muitos contos de destaque no campo das poéticas negativas parecem confirmar o painel
descrito por Gragca Aranha. Entre os inumeros exemplos que poderiamos arrolar, cabem
mengoes a “A feiticeira” (1849), de Antdnio Joaquim da Rosa, sobre a figura malévola que,
acobertada pela mata, comete os crimes mais atrozes; O Guarani (1857), de José de Alencar,
romance em que a floresta e os rios sdo forgas sublimes de poder cataclismico; “Conto
fantéstico” (1861), de Américo Lobo, em que um homem cavalgando por uma floresta sinistra
experimenta eventos aterradores; “O senhor das cacgas” (1871), de Juvenal Galeno, e “O ar do
vento, Ave Maria” (1887), de Manuel Oliveira Paiva, em que a floresta abriga seres lendérios
monstruosos como o Curupira e a Mula sem cabeca; “A tapera” (1896), de Coelho Neto,
narrativa em que um viajante se depara com um inquietante homem nas ruinas de uma fazenda
tomada pela mata cerrada.

Nessas e em tantas outras narrativas que poderiam ser mencionadas, a Natureza figura
como testemunha ou cimplice de malfeitos humanos (ou de criaturas fantasticas). H4, contudo,
casos em que o proprio espaco selvagem constitui a ameaca, consumando a perspectiva do
ecogotico aqui estabelecida. Em “Inferno verde”, publicado em 1908, de Alberto Rangel, um
engenheiro embarca rumo ao coracdo da AmazoOnia para realizar um mapa topografico e vai
sucumbindo as ameagas reais — € as imaginarias — da regiao.

A floresta softria, a floresta ria... Dedos convulsos de um génio em delirio tangiam as
cordas infinitas dessa grande harpa de esmeralda, arrancando-lhe acordes e sincopes
harmoniosos ou incoerentes, na execucao confusa da mais aterrorizante das sinfonias.
Acentos schumannianos, a solene gravidade de Berlioz, dissipados em dissonancias
loucas, em descompassados chocantes... Houve um instante em que Souto ouviu, a
principio indistintamente no sussurro, um grande ofego de muitos peitos humanos
esbofados, que respirassem demoradamente. Depois se acentuou o corpo dos sons
roucos e afogados. E a esse estertor enorme, mas abafado, os outros sons morreram.
No tumulto ficou somente esse arfar monstruoso, que se pensaria ser de todos os

troncos, em ressono, na dorméncia da vasta noite; era o regougo dos guaribas, decerto
a beira de um igapo central (Rangel, 2011, p. 152).
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Um outro conto exemplar do ecogoético brasileiro ¢ “Valsa fantastica”, de autoria do
mineiro Afonso Celso. A histéria publicada em 1892 na coletanea Vultos e fatos tem, como
antagonista, ndo uma feiticeira, uma entidade do imaginario brasileiro ou uma figura humana
vilanesca, mas uma queda d’agua. Trata-se do Tombo Grande do Jequitinhonha, situado na
fronteira entre Bahia e Minas, que causa medo nos habitantes do povoado de Salto Grande. A
cachoeira ¢ cercada de histdrias atemorizantes: diz-se que fantasmas passeiam por suas margens
e que a cada ano suas aguas engolem uma dezena de pessoas.

Para 14 se dirige o narrador andénimo do conto, acompanhado de trés amigos. Conforme
se aproximam, a atmosfera se revela cada vez mais hostil. O caminho ¢ pedregoso, “um carcere
de granito, um labirinto de pedras. O préprio firmamento parecia enorme rocha cor de cinza”
(Celso, 2022, p. 384). O rugido agourento do Tombo vai se intensificando até se tornar um
estrondo ensurdecedor. Quando os quatro enfim se deparam com a queda d’4gua, a descrigao ¢
arrebatadora:

Imponente e horrivel! A agua toda do Jequitinhonha, depois de um percurso de
centenas de léguas, engrossada de milhares de torrentes, espumejante do
despenhamento de trezentas cachoeiras, apos se haver precipitado pelos cinco degraus
de uma escada de gigantes, arremessava-se, enfim, do grande tombo, alucinada,
atroadora, formidavel, entre muralhas negras, quebrando-se, torcendo-se como
acrobata titanico, crivado de rendas e ouropéis argénteos, a deslocar-se em exercicios
de ginastica assombrosa! (Celso, 2022, p. 385).

Sao palavras que transitam do maravilhamento ao espanto, como se o narrador estivesse
diante de uma manifestacao palpavel de um poder divino — de um Deus enfurecido, conforme
preconizou John Dennis (2024) em suas ponderagdes sobre o sublime. A emocao
preponderante, entretanto, seria a ecofobia irracional delineada por Estok (2009) — o “medo
incerto” (Celso, 2022, p. 386) —, que acomete os personagens conforme contemplam em
detalhes o espetaculo cuja descri¢do vai se assemelhando a de um titd monstruoso: a vazao gira,
rola, roda em espirais, “cuspindo espuma sobre as ancas das muralhas pretas” (Celso, 2022, p.
386) e exalando fumaga umida “como o halito salivoso de enorme fera” (Celso, 2022, p. 386).
Até este ponto, a figuracdo da queda d’agua se filia a extensa tradi¢do romantica de
contemplacdo da natureza, aqui demarcada pela expressdo subjetiva, como causa e
consequéncia do estado mental do narrador. Embora o Tombo Grande desperte a0 mesmo

tempo medo e reveréncia, ainda nao ha nada de concreto — além de sua assombrosa aparéncia

— que justifique o temor vago vivenciado pelos personagens.
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A seguir, porém, tudo muda: a catadupa ostenta uma vitima. O grupo avista algo se
debatendo no turbilhdo das dguas, abaixo do ponto onde estdo. E o caddver de um canoeiro,
José, que havia desaparecido alguns dias antes. Fora arrastado até ali pela correnteza,
despencara na queda d’agua e ficara preso no sorvedouro, impedido de sair do local pelo
movimento rotatério. De onde estd, o narrador distingue seu corpo ensanguentado pelas feridas
abertas pelos choques contra as rochas. Observa também seu aspecto intumescido, fazendo com
que parega enorme.

Os movimentos do cadaver na torrente emulam uma danca, uma ‘“valsa macabra”
(Celso, 2022, p. 387). A partir deste ponto, 0 Tombo Grande do Jequitinhonha assume outra
dimensdo. As ameacas percebidas se tornam concretas por meio da exibi¢do de sua vitima, com
a qual brinca— ou danca — a maneira da fera que sabe ja ter subjugado sua presa. Aqui também
se adentra a seara do fantastico, da hesitagdo todoroviana, pois implanta-se, ainda que
brevemente, a diivida a respeito do que de fato ocorre. O corpo que valsa com as dguas parece
ressuscitado, consciente de seus movimentos: “Grave, sério, correto, fez-nos elegante mesura,
sacudindo a cabeca. Depois, saudoso do par, que continuava a valsar sozinho, atirou-se
apaixonadamente sobre ele e desatou de novo a valsar” (Celso, 2022, p.388). A danga enfeitica
o narrador a ponto de colocé-lo em risco. Em certo momento, o cadaver, por meio de volutas e
mesuras, parece convida-lo a valsar. Nao fossem seus companheiros para reté-lo, também ele
estaria perdido.

Enfim se afastando da queda d’agua e de seus perigos, o grupo encontra um amigo do
canoeiro desaparecido, que se compromete a resgatar o corpo de José. O conto se encerra com
uma descrigdo pormenorizada do cadaver, exposto na capela do povoado. Na cena carregada
de matizes do horror, o que se contempla € uma carcaga apds ter sido massacrada por uma besta
de imensas proporgdes:

Ja ndo tinha forma humana. O cranio se fendera, gotejando aguadilha verde. No sitio
dos olhos, buracos escuros e sem fundo.

Da boca, enormemente dilatada, pendia um mulambo de carne gangrenada. Nao seria
mais asqueroso o cadaver de uma vibora hidrépica.

O ventre abaulado e redondo fazia proeminéncia como um bolo.

Os tecidos dos bragos se desprendiam rachados. Placas violaceas marchetavam o
tronco.

Moscas tontas zuniam em roda.

Fétido insuportavel saia daquela coisa infecta e informe que fora um homem.
Miasmara-se o ambiente (Celso, 2022, p. 389-390).

A ameaca, antes apenas percebida, foi consumada. A monstruosidade da Natureza

goticizada em “Valsa fantastica” reafirma-se por meio da materialidade da putrefagao. Aqui,
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contudo, ninguém ¢ vitimado em decorréncia da intervengdo humana no meio ambiente: o
Tombo Grande do Jequitinhonha €, desde o inicio, inerentemente traigoeiro e agourento, €
sucumbem a ele aqueles descuidados que menosprezam seus perigos. Aos outros, aos que
conseguem escapar, resta contemplar a barbarie, cindidos entre a reveréncia e o medo.
Outro bom exemplo de ecogdtico brasileiro € o conto “O areal”, publicado na década de
1940, de Florence Bernard (pseudonimo de Lurdes Gongalves). Ambientada em uma enorme
duna ndo localizada geograficamente, a narrativa relata a vida das familias que vivem sob as
rajadas de areia “arranhando o ar com o seu canto estranho” (Bernard, 1959, p. 139). Elas vivem
com a presenga constante do vento que
invadia as casas [...] divertia-se em macular tudo, chdo, méveis, como que a zombar
das gentes. Intrometia-se pelos cabelos, pelos olhos, pela boca dos que tinham de
atravessa-la, ferindo-os com despeito, a provoca-los. E era por isso amaldigoada, por
isso e mais as desgragas todas que lhe atribuiam (Bernard, 1959, p. 137).
Nesse auténtico locus horribilis de areia, as criangas morrem com os ventres inchados,
os olhos vermelhos e tristes, engasgados com a poeira, “pois aquele lugar odiento nao servia a
mocidade sadia, lugar cheio de doencas esquisitas e tristezas sem fim” (Bernard, 1959, p. 138).
Os moradores, continuamente apavorados “com o fantasma que rondava, ali, ndo preservando

a alegria de ninguém” (Bernard, 1959, p. 138), estdo sempre em conflito entre si:

Nao raro, havia brigas e o sangue quente dos pobres vinha desaparecer na areia fofa;
como a agua da chuva, desaparecia sem deixar trago, e ninguém da cidade ficava
sabendo. Lugar esquecido de Deus e do prefeito. Casebres sem numero, esquinas sem
nome, como se aquele pedaco de mundo estivesse condenado ao olvido. Quase ndo
havia risos; somente pragas, insultos, queixas contra aquela injustica que nem sabiam
a quem atribuir, e que langavam as rajadas da areia (Bernard, 1959, p. 138-139).

Quando chega a regido um jovem e apaixonado casal, também eles sucumbem, muito

rapidamente, a influéncia perversa do areal:

La fora, um vento impetuoso arrancava gritos das arvores torcidas e apavoradas, e a
areia toda, num alvorogo de aventureira sem brio, seguia-o na desordenada girandola
sobre as casas, soterrando-as quase, escurecendo a luz do sol, sufocando as pessoas.
Chegou mesmo a insinuar-se atrevida pelas frestas e vir descansar sobre o recém-
nascido, que dormia. A pequena casa de taipa lamentava-se daquela furia que passava
sobre ela, parecia ndo suportar mais, a madeira ameacando entregar-se (Bernard,
1959, p. 140).

A jovem mae, que pela primeira vez sentia “medo e raiva do areal” (Bernard, 1959, p.

140), responde, sombria, uma velha vizinha: “O areal tem ciime da felicidade da gente, o cdo!
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Tudo se acaba aqui, tudo se perde, tudo morre” (Bernard, 1959, p. 140). Era preciso “sair dali,
fugir, roubar o filho a maldi¢do” (Bernard, 1959, p. 140), mas, qual uma histdria de casa mal-
assombrada, a familia havia investido seus parcos recursos no casebre, e nao tinha como sair
dali.

O filho ndo sobrevive sequer um ano ao ambiente indspito. O medo da mae se
transforma em 6dio: ndo podia “perdoar aquela assassina leviana, que cantarolava, dia e noite,
asuaporta” (Bernard, 1959, p. 141). A mulher acaba fugindo de casa, indo “para onde nao mais
tivesse de suportar o rangido e as chicotadas da assassina da crianc¢a” (Bernard, 1959, 142), e o
marido, quando chega ao casebre, contempla, sob a luz da lua cheia, a vitoria da Natureza: “as
janelas abertas, os quartos desertos, a cama do casal e o ber¢o do filho cobertos de areia”

(Bernard, 1959, p. 142).

8 Um eco-horror brasileiro

Como demonstrado anteriormente, funcionamento diferente t€ém as narrativas nas quais
a Natureza se torna hostil por um regime de vinganga contra as acdes humanas. Sdo obras que
sao mais bem enfeixadas na categoria do eco-horror, aquela que reune histérias em que a
humanidade figura, a0 mesmo tempo, como vila e vitima. Permanecendo no &mbito da literatura
brasileira, mas avangando rumo a contemporaneidade, encontramos no romance Corpos secos
(2020) um exemplo dessa manifestagdo.

A trama se passa no Brasil atual e tem, j& como ponto de partida, o pressuposto da
devastacdo ambiental: o uso irregular de um novo tipo de agrotoxico que, em vez de dizimar
certas larvas, causa uma nova doenga que literalmente seca os corpos humanos, eliminando a
atividade cerebral e despertando neles uma sede de sangue mortifera. Soma-se a pandemia o
turbulento cenario politico causado por um governo reacionario — presidido por um homem
de nome Jair.

Trata-se, pois, de uma narrativa de zumbis a luz do imaginario politico contemporaneo
brasileiro, e que se vale de um monstro de nosso folclore, o corpo-seco, assim descrito por
Céamara Cascudo:

No norte do Brasil o avarento, o incestuoso, o mau filho, tem o corpo rejeitado pelo
tamulo. A terra ndo come a mao que se ergueu contra pai, mae ou padre. O Corpo-
seco que aterroriza o hinterland paulistano ndo ¢ o mesmo do Norte. Nesta regido o

defunto, mumificado, esqueleto coberto com a pele, ndo abandona o sepulcro para ser
visto a desoras pelos notivagos. Chamam também Corpo-seco, mas a referéncia se

Organon, Porto Alegre, v. 40, n. 80, fev./set. 2025.
DOI: 10.22456/2238-8915.146391



reduz ao encontro do cadaver ressequido e duro como pau, denunciando que houve
pecado sem perdao divino (Cascudo, 2002, p. 298).

Na releitura do morto-vivo como corpo-seco feito pelo romance ha uma condenagao
sumaria: a Natureza se recusa a ser a morada final da espécie que a devastou. A humanidade ¢é
monstruosa tanto para si quanto para a propria Natureza. E, a0 mesmo tempo, vitima e vila.

O livro foi publicado em 2020 por quatro autores e autoras: Luisa Gleiser, Marcelo
Ferroni, Natalia Borges Polesso e Samir Machado de Machado. A estrutura narrativa também
¢ polifonica, com cada capitulo dedicado a uma perspectiva diferente sobre a historia, e com a
acdo se concentrando em quatro personagens: Mateus, um rapaz que, por parecer imune a
doenga, ¢ estudado por uma equipe médica; Regina, uma rica dona de casa que precisa fugir
sozinha de uma fazenda; Murilo, um menino que acompanha os esfor¢os da mae para salvar a
familia do contagio; e Constancia, uma engenheira de alimentos que busca sobreviver ao lado
do irmao Conrado.

A narracao tem a cadéncia dos thrillers distopicos e dos filmes de zumbi — frases breves
conferindo ritmo acelerado ao desenvolvimento; muitos didlogos; foco nas agdes; cenas de
violéncia grafica; pouco aprofundamento da psicologia das personagens etc. As causas da
estranha epidemia sdo reveladas a medida que a historia evolui: meses antes do tempo abarcado
pela narracdo, o uso indiscriminado e sem testes de agrotoxicos causou a mutagdo de um virus,
0 Baculovirus anticarsia.

O Baculovirus é o responsavel pela sindrome de Matheson-Franga — uma homenagem
a Richard Matheson, autor do classico apocaliptico Eu sou a lenda (1954) —, que causa a
secagem de infectados, cujos corpos se tornam cascas vazias. Vagando sem rumo pelo planeta,
eles enfrentam os diferentes estdgios de desenvolvimento do patégeno: da contaminagdo, que
se observa pelo surgimento de fungos e cogumelos na pele; passando pela fase feral, quando o
doente ataca os ndo infectados e os contamina por meio de mordidas; até a eclosdo, quando os
corpos finalmente estouram e espalham os esporos contaminantes pelo ar.

O efeito de horror produzido por Corpos secos deriva das inimeras cenas de confrontos,
muitas delas evocando a imagética consagrada pelos trabalhos do diretor de cinema
estadunidense George Romero — também ele homenageado na narrativa, no nome de uma
personagem coadjuvante. SAo muitas situagdes narrativas que ja se tornaram clichés do género:
os ataques em supermercados e shoppings centers destruidos; as persegui¢des de hordas de
mortos-vivos em descampados; as invasdes das casas onde os sobreviventes se abrigam etc. Os

confrontos fisicos, sempre extremamente sangrentos, obedecem a exigéncia de inventividade
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grafica que também distingue os filmes da categoria: a morte prosaica, por um disparo de arma
de fogo, ndo ¢ suficiente, ¢ preciso criar novas formas de massacrar as vitimas, sejam elas os
vildes ou os herdis.

A proposito da dindmica do conflito entre vildes e herois, vale observar que, embora os
antagonistas imediatos sejam os cadaveres ressurretos e alguns personagens humanos
vilanescos, o romance pode ser facilmente apreciado como uma narrativa de eco-horror, uma
vez que a epidemia ¢ consequéncia de um profundo desequilibrio ambiental causado pela
agéncia humana. O uso criminoso de uma substancia quimica ¢ o ponto central da historia, € os
corpos secos sao a materializacdo monstruosa da reacao da Natureza a essa intervengao.

Na conclusao da histéria, o destino das diferentes personagens se entrelaga no caminho
para o refugio da ilha de Floriandpolis: Mateus e Regina encontram-se em um veleiro que parte
para la, Murilo e Constancia se encontram as portas da cidade. A situagdo, entretanto, ¢ de
completa calamidade. Todos os locais parecem tomados pelos corpos secos, a barbarie impera
entre 0s vivos € a presenga governamental inexiste, resultando na absoluta ruina ambiental,
politica e humanitaria: “Conforme o pais ao redor vai morrendo, tudo que ha pela frente ¢ o
passado” (Gleiser et al., 2020, p. 206). O final em aberto, a despeito da sobrevivéncia dos quatro
protagonistas, impede que se vislumbre um desfecho positivo para a historia, reforcando o

carater pessimista que permeia as narrativas de eco-horror contemporaneas.

9 Consideragoes finais

Gracas ao modo como repercutiu feitos e malfeitos do governo de Jair Bolsonaro e toda
a ansiedade relacionada a pandemia de covid-19, o romance Corpos secos obteve uma recepcao
critica que ressaltou sua dimensdo de fotografia do momento, um status consagrado pela
conquista, em 2021, do prémio Jabuti na categoria de romance de entretenimento. Neste nosso
momento histérico, em que as ameacas climaticas vao se tornando cada vez mais concretas, €
de se esperar que o eco-horror — por figurar uma de nossas maiores angustias contemporaneas
— se torne a narrativa de medo hegemonica de nossos dias.

Neste trabalho, propusemo-nos a apresentar uma possivel genealogia para tal fendmeno.
Buscando na ecocritica o instrumental tedrico que nos permitisse identificar a Natureza como
fonte de emogdes negativas na literatura, amparamo-nos na concepg¢ao de ecogotico, € em sua

subsequente aplicacdo a andlise de algumas narrativas brasileiras dos séculos XIX e XX, para
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detectar alguns movimentos significativos em um territorio que ainda parece pouco
esquadrinhado.

Como se observou neste breve panorama, as florestas e as areas ermas do mundo desde
sempre despertaram temores em nossos escritores e escritoras. A partir do momento em que a
emergéncia climatica se impoe, instala-se também a sensacdo de que j& pode ser tarde demais;
de que a acdo da humanidade ja causou reagdes que ndo podem mais ser controladas; e de que
¢ questdo de tempo até que a reacao final, definitiva, ocorra. As narrativas ficcionais de
ecogotico e eco-horror antecipam, sublimam e repercutem ameagas que se tornam mais
concretas a cada novo dia, reforcando a vocagdo das poéticas negativas para lidar com os

aspectos mais inquietantes da experiéncia humana.
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