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RESUMO: Este artigo apresenta uma discussédo sobre como o artista plastico Denilson
Baniwa tensiona e ressignifica a relacdo do modernismo brasileiro com as culturas indigenas
do Brasil através de sua obra. Para atingir os seus objetivos, o artigo € dividido em quatro
secOes. Na primeira, discute-se a perspectiva eurocéntrica de arte indigena e como
historicamente os artefatos produzidos por povos ndo europeus foram avaliados com base em
categorias binarias que discriminam entre a arte verdadeira e objetos utilitarios. Na segunda
secdo, é apresentado um breve contexto do movimento modernista no Brasil. Na terceira secéo,
discute-se a influéncia do primitivismo modernista sobre varios modernistas brasileiros,
especialmente em Oswald e Mario de Andrade. Por fim, na ultima secdo, apresenta-se uma
reflexdo sobre como Baniwa desconstroi 0 movimento modernista através de sua obra, com
destaque para algumas de suas obras selecionadas e para sua poética da re-antropofagia.

PALAVRAS-CHAVE: Antropofagia; arte indigena; modernismo; primitivismo.

ABSTRACT: In this article, we discuss how the Brazilian artist Denilson Baniwa redefines the
relationship between Brazilian modernism and indigenous cultures in his work. The article is
divided into four sections. The first section examines the Eurocentric perspective of indigenous
art and how non-European artifacts were historically evaluated based on binary categories
that discriminated between true art and utilitarian objects without artistic value. The second
section briefly presents the modernist movement in Brazil. The third section discusses the
influence of modernist primitivism on several Brazilian modernists. Finally, the last section
reflects on how Baniwa deconstructs modernism through his work, highlighting some of his
selected works and proposing a re-antropophagy movement.
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A histdria da arte é um livro que resume graficamente o
genocidio dos povos indigenas. O genocidio da
invisibilidade, do esteredtipo, do racismo repetido a cada
dia. O que somos nds? Pecas raras? Exéticas? Guardadas
em caixinhas em museus depois de mortos? Nds somos
povos vivos, livres, dignos. Somos e sempre fomos
contemporaneos.

(Daiara Tukano, Ativacdo Mori' erenkato eseru ' - Cantos
para a vida com Daiara Tukano e Jaider Esbell).

1 Palavras iniciais

Este artigo tem como objetivo discutir sobre 0 modo como o artista plastico Denilson
Baniwa tensiona e ressignifica a relacdo do modernismo brasileiro com as culturas indigenas
do Brasil por meio de sua obra. Embora o movimento modernista, em especial em sua "fase
heroica” (BOSI, 1994), tenha conferido centralidade para o indio e as culturas indigenas em
suas discussdes sobre a formacao da identidade nacional, Baniwa e outros artistas indigenas
contemporaneos afirmam que o movimento se apropriou de elementos dessas culturas sem uma
compreensdo adequada ou respeito por sua origem e significado. Em face desse contexto,
Baniwa busca desafiar os estere6tipos presentes na arte e na literatura brasileiras em relacéo a
cultura dos povos originarios e retomar o lugar de fala dos indigenas como sujeitos legitimos
para representar, artisticamente, suas proprias historias, mitos e praticas culturais.

Para atingir seus objetivos, este artigo esta estruturado em quatro secdes. A primeira
traz uma discussdo sobre a arte indigena na perspectiva do eurocentrismo, com a finalidade de
demonstrar que, historicamente, no Ocidente, artefatos produzidos por povos ndo europeus
foram descritos e avaliados com base em categorias binarias que discriminam entre a arte
verdadeira e objetos utilitarios sem valor artistico. Na segunda secdo, hd uma breve
apresentacdo do movimento modernista no Brasil, com énfase em sua fase inicial, com o
objetivo de fornecer um contexto para a compreensdo da proposta estética e politica de Denilson
Baniwa. Visto que varios modernistas brasileiros foram influenciados pela tendéncia do
“primitivismo modernista” que estava presente em alguns movimentos de vanguarda europeia,

esse conceito tambem é discutido, na terceira secdo do artigo. Por fim, a Gltima secéo é dedicada
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a uma reflexdo sobre 0 modo como Denilson Baniwa desconstréi o movimento modernista a
partir de sua obra, tendo sido selecionados, neste recorte, 0s seguintes trabalhos: Re-
antropofagia (2019), O antropélogo moderno ja nasceu antigo (2019), Modernismo: decifra-
me ou te devoro (2021), “tupi, or not tupi that is the question” (2021).

As reflexdes apresentadas aqui sdo um recorte de uma pesquisa mais ampla sobre a
obra do artista indigena Denilson na perspectiva decolonial. Alguns dos acervos utilizados para
0 mapeamento e a selecdo das suas obras sdo o site do Prémio PIPA, em que se encontra uma
pagina destinada a apresentacdo e a divulgacdo dos seus trabalhos; o site da Behance — portfélio
on-line, onde Denilson disponibilizou entrevistas, ilustracGes, registros em exposicoes, videos
performances, podcasts e alguns registros de suas obras; e o catalogo do artista no site da
Universidade de S&o Paulo (USP).

2 Arte indigena: para além do eurocentrismo

A arte produzida pelos povos originarios foi considerada, pelos europeus,
predominantemente como uma arte menor ou, 0 mais das vezes, como mero artesanato, ou seja,
artefatos utilitarios que ndo possuiam valor estético ou artistico. No entanto, 0s povos
amerindios, nos objetos que criavam para os mais diversos fins, revelaram, com muita
frequéncia, uma preocupacao estética unica, sensivel e relacionada com cosmologias miticas e
religiosas. Uma das razdes por que a arte dos povos originarios foi considerada de menor valor
é o fato de que muitos discursos produzidos sobre essas obras, no Ocidente, estiveram alinhados
com a visao de mundo eurocéntrica associada aos processos de colonizagéo iniciados em paises
europeus ja na Idade Meédia e estendidos para além da Europa a partir do seculo XVI, com o
inicio das navegacOes. Para Shohat e Stam (2006), o colonialismo europeu foi bem-sucedido,
do ponto de vista da conquista de territorios em nivel global, justamente porque submeteu o
mundo todo a um regime Unico e universal de verdade e de poder, dentro do qual a cultura
europeia € o centro a partir do qual todas as demais culturas devem ser julgadas e avaliadas.

Em seus termos,

O colonialismo é o etnocentrismo armado, institucionalizado e globalizado. O
processo colonial teve inicio em expansdes internas na Europa (as Cruzadas, a invasao
inglesa da Irlanda, a reconquista espanhola), deu um salto gigantesco com as “viagens
de descobrimento” e a instituicdo do escravismo e atingiu seu apogeu, como
imperialismo, com a virada do século, quando a parcela da superficie do planeta
controlada por poderes europeus aumentou de 67% (em 1884) para 84,4% (em 1914),
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situagdo que comegou a se reverter apenas com a desintegracdo do impérios coloniais
europeus depois da segunda guerra mundial (SHOHAT; STAM, 2006, p. 41).

O eurocentrismo pode ser caracterizado, portanto, como uma corrente de pensamento
poderosa em que se constroi uma visdo de mundo totalizante, da qual fazem parte
representacdes estereotipadas de regides, populagdes e culturas ndo europeias. Na perspectiva
eurocéntrica, artefatos produzidos por povos ndo europeus com intencBes estéticas Ssao
geralmente descritos e avaliados a partir de categorias dualistas e excludentes que opdem a arte
genuina, de um lado, a objetos utilitarios e sem valor artistico, de outro, destacando-se, nesse
contexto, 0S conceitos “arte” e “artesanato”. Néstor Garcia Canclini (2008) propds uma
discussédo sobre a maneira como esses conceitos sdo mobilizados para caracterizar as producdes
dos povos amerindios da América Latina. Nessa dicotomia, para a visdo ocidental cléssica, a
arte ¢ concebida como “movimento simbdlico desinteressado, um conjunto de bens ‘espirituais’
nos quais a forma predomina sobre a fungo e o belo sobre o til” (CANCLINI, 2008, p. 242);
ja o artesanato é compreendido como o “reino dos objetos que nunca poderiam dissociar-se de
seu sentido pratico” (CANCLINI, 2008, p. 242). Como destaca Canclini, nessa oposicéo, varias
relacBes de poder estdo em disputa, tais como a distin¢ao entre o culto e o popular, bem como
entre o tradicional e o moderno. Por ser considerado um produto de menor valor nessa
hierarquia, historicamente o artesanato foi “visto como produto de indios e camponeses, de
acordo com sua rusticidade, com 0s mitos que aparecem em sua decoracdo, com 0s setores
populares que tradicionalmente o fazem e o usam” (CANCLINI, 2008, p. 243).

O conceito essencialista de arte universal que € mobilizado nos discursos eurocéntricos
vem sendo desconstruido, recentemente, entre artistas e criticos ocidentais, mas também entre
os artistas indigenas. Nesse contexto, sdo questionados os dualismos classicos utilizados para
categorizar as producOes artisticas de povos nao europeus. O intelectual indigena Ailton
Krenak, por exemplo, em entrevista a Pedro Cesarino, discute sobre a categorizacao da arte
indigena enquanto artesanato e conclui, assim como Canclini, que essa demarcacdo de

fronteiras serve apenas para excluir as produc¢des dos indigenas do campo artistico legitimado:

Todo mundo que eu conhego danca, canta, pinta, desenha, esculpe, faz tudo isso que
o Ocidente atribui a uma categoria de gente, que sdo os artistas. S6 que em alguns
casos sdo chamados de artesdos e suas obras sdo chamadas de artesanato, mas, de
novo, sdo categorias que discriminam o que € arte, 0 que é artesanato, 0 que € um
artista, o que é um artesdo (KRENAK, 2016 apud CESARINO, 2016, p. 192).

Além de questionarem a visdo eurocéntrica que embasou juizos de valor depreciativos

em relagdo a producgdo artistica dos povos amerindios, nos ultimos anos, varios artistas
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indigenas brasileiros também vém ocupando espagos institucionais que antes lhes eram
negados, destacando-se nomes como Denilson Baniwa, Sallisa Rosa, Jaider Esbell, Gustavo
Caboco e Natélia Lobo, Sueli Maxakali, Arissana Patax0, Ailton Krenak e muitos outros. O
movimento encabecado por esses artistas defende uma arte indigena engajada, ou seja, uma arte
voltada para a luta e a resisténcia dos povos originarios, 0s quais estiveram, por muito tempo,
as margens da sociedade branca e ndo indigena. Em seu estudo sobre as producdes indigenas
contemporaneas, Quesada (2019) colocou em relevo o aspecto politizado e militante dessas
obras a partir do conceito “artivismo indigena”, o qual se refere a um tipo de arte ativista

envolvida especificamente com as questBes indigenas contemporéaneas. Para ele,

O artivismo indigena faz referéncia ao trabalho artistico contemporaneo de individuos
indigenas que se utilizam das ferramentas comunicacionais da arte contemporanea
para realizar criticas que demandam ativismo contra o sistema politico da sociedade
brasileira envolvente, principalmente no que tange ao dialogo, o (des)respeito, o
reconhecimento dos direitos indigenas e as disputas travadas com relacdo as
demarcacdes territoriais das diferentes etnias indigenas no Brasil. Da mesma forma,
elaboram criticas e reflexdes sobre o sistema econdmico capitalista neoliberal e a
invasdo de grandes corporacoes extrativistas depredatdrias, o avanco do agronegécio
no Brasil e as guerras silenciosas existentes em territorios indigenas demarcados ou
em vias de demarcacdo. Denunciam por meio da arte a violéncia e os assassinatos
cometidos contra a populacdo indigena, assim como lutam pelo respeito a natureza, a
sustentabilidade do planeta e o respeito de todas as areas de protecdo ambiental. H&
também questionamentos importantes desses artistas indigenas sobre o préprio
sistema de arte institucional hegemdnico que habitualmente excluia os artistas
indigenas de seus circuitos nacionais ou internacionais (QUESADA, 2019, p. 83).

Um dos motivos que permitiu aos criticos de arte reduzir toda a arte dos povos
amerindios a categoria de artesanato ao longo da historia é o fato de que os povos originarios
“ndo partilham nossa no¢do de arte” (LAGROU, 2010, p. 1). Estudos na area da antropologia
permitiram concluir que ndo existe, nas culturas indigenas, um termo equivalente ou
proporcional aos conceitos ocidentais de “arte” e “estética”, pois 0 modo de projetar e criar
belos artefatos, no campo artistico indigena, processa-se de modo diferente do ocidental.
Denilson Baniwa nos ajuda a compreender o lugar da arte na vida dos indigenas quando explica
que, “na comunidade, ndo ha uma distingdo do que ¢ arte ou do que ¢ vida, o cotidiano esta
ligado entre o construir uma pintura com pigmentos naturais nas paredes da casa de rituais (tal
qual os afrescos) e fazer uma roga, ambos sdo conhecimentos que sdo passados através de
geragdes” (BANIWA, 2019, n. p.).
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3 O Modernismo no Brasil

Como esclarece Bosi (1994), o modernismo enquanto um movimento estético e literario
foi introduzido, no Brasil, ja no inicio do século XX, por alguns escritores brasileiros que
“traziam da Europa noticia de uma literatura em crise” e que acabaram institucionalizando esse
movimento, em solo brasileiro, ao organizarem, em 1922, a Semana de Arte Moderna (BOSI,
1994, p. 332). As inquietagOes desse grupo se alinhavam com 0s interesses de parte da elite
econdmica da época — impulsionada pela exportacdo do café —, a qual desejava promover, no
Brasil, as mesmas transformacdes que viam chegar a Europa e que eram percebidas como
marcos da modernidade por alguns movimentos de vanguarda, principalmente o futurismo:
automoveis, luz elétrica, mecanizacdo, industrializacao etc. Oswald de Andrade, em um de seus
aforismos, caracterizou de “economia de sobremesa” a relagdo dessa elite com a cultura
europeia: a0 mesmo tempo em que exportava cafe, agucar e cacau, importava as ultimas modas,
invencbes e modelos estéticos e literarios dos paises europeus. Nos termos de Carlos A.
Jauregui, “esses bens culturais - signos da prosperidade do capitalismo internacional -
conferiam uma cara moderna para a prosperidade ainda predominantemente agraria da
burguesia paulista” (JAUREGUI, 2005, p. 586). A unido dos interesses dessa elite e da
intelectualidade progressista da época, portanto, tornou possivel a realizacdo da Semana de Arte
Moderna e a consequente institucionalizacdo do modernismo no Brasil.

Alguns dos principais artistas identificados com as vanguardas europeias e que
forneceriam os fundamentos ideolégicos do modernismo brasileiro em sua fase inicial foram
Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Victor Brecheret, Di Cavalcanti, Villa-Lobos, Mério de
Andrade, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Sérgio Milliet, Guilherme de Almeida,
Manuel Bandeira. Ainda segundo Bosi (1994), embora compartilhnassem um ideal comum
relacionado com a necessidade de, atraves do experimentalismo com a linguagem, romper com
padrdes estéticos considerados desgastados — especialmente os padrdes ditados pelo
Parnasianismo na literatura —, esses artistas acabaram seguindo movimentos, ideias e poéticas
diversas. Assim sendo, é inadequado definir o Modernismo brasileiro a partir de um
fundamento artistico e ideoldgico Unico e homogéneo. Antonio Candido explicou essa
heterogeneidade afirmando que “os modernistas vao inspirar-se em parte, de maneira algo
desordenada, nas correntes literarias de vanguarda na Franca e na Italia” (CANDIDO, 2006, p.
127). Algumas das principais referéncias mobilizadas pelos integrantes do movimento, em sua

fase inicial, foram o primitivismo de Picasso, o futurismo de Marinetti, o futurismo conforme
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delineado na revista portuguesa Orfeu, o neo-simbolismo de Paul Eluard, os experimentalismos
de Apollinaire, Max Jacob e Blaise Cendrars, entre varios outros.

Oswald de Andrade é considerado, pela historiografia da literatura brasileira, como o
"primeiro importador do futurismo™ no Brasil (BRITO, 1974, p. 29), 0 que teria ocorrido ap6s
seu retorno de uma viagem a Paris, em 1912, onde tivera contato com o Manifesto Futurista do
poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti. Em seu manifesto, entre outros pontos, Marinetti
defendia que “a literatura deveria estar comprometida com a nova civilizacdo técnica,
combatendo o academicismo, as quinquilharias e os museus, e exaltando o culto as ‘palavras
em liberdade” (BRITO, 1974, p. 29). Essas ideias tiveram grande impacto sobre Oswald, mas
também ressoaram fortemente entre a intelectualidade mais progressista da época que habitava
os grandes centros urbanos do Brasil, principalmente S&o Paulo, pois, embora em um grau
menos acentuado do que na Europa, 0s avangos técnicos da modernidade — a energia elétrica,
a industrializacdo, os automoveis etc. — também se faziam visiveis nesses centros. Além disso,
no ambito social, varios episddios marcantes apontavam para a emergéncia de novos cenarios
politico-sociais, como “as grandes greves de 1917, 1918, 1919 ¢ 1920, em Sao Paulo e no Rio,
a fundacdo do Partido Comunista em 1922. No setor burgués, [...] a fermentacdo politica
desfechada no levante de 1922, mais tarde na revolugao de 1924” (CANDIDO, 2006, p. 127).

Os intelectualis e artistas que inauguraram o modernismo em solo brasileiro nutriam o
sentimento de que a literatura e as artes nacionais precisavam de renovacao para acompanhar,
de forma realmente significativa, todas essas transformacGes, pois o modelo literario
predominante, até entdo, ainda era o Parnasianismo com sua énfase em formas rebuscadas e
demasiadamente artificiais. Nos termos de Brito “O Brasil avangava materialmente,
aproveitava-se dos beneficios da civilizacdo, mas, no plano da cultura, ndo renunciava ao
passado. Estava preso aos mitos do bem dizer, do arduamente composto, das dificuldades
formais” (BRITO, 1974, p. 32). Ao entrarem em contato com os experimentalismos realizados
por artistas associados com os movimentos de vanguarda na Europa e também com as noticias
sobre a ebulicdo cultural causada pelas suas intervencdes no velho continente, especialmente
0s ataques ao pensamento burgués, esses intelectuais brasileiros tomaram esses movimentos
como fonte de inspiracéo.

Dois anos apds a Semana, Oswald de Andrade lanca o que seria 0 primeiro manifesto
modernista brasileiro, intitulado Manifesto Pau-Brasil, no qual os tropoi futuristas que
predominavam em seu discurso sobre a identidade nacional até entdo, de certa forma, sdo

mesclados com ou substituidos por uma nova imagem, a qual remonta a principal mercadoria
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brasileira de alto valor no inicio do periodo colonial: o pau-brasil. Em sua interpretacéo desse
manifesto, Benedito Nunes (1978) concluiu que Oswald estava propondo uma espécie de
educacdo da sensibilidade através da estética que estd na base da poesia pau-brasil; nela, o
artista estaria ensinando o leitor brasileiro a “ver com olhos livres os fatos que circunscrevem
sua realidade cultural, e a valoriza-los poeticamente, sem excetuar aqueles populares e
etnograficos, sobre os quais pesou a interdicdo das elites intelectuais, e que melhor exprimem
a originalidade nativa” (NUNES, 1978, p. XX). Em poucos termos, nesse manifesto, nasce o
embrido de uma critica cultural que pretende fazer uma sintese entre, de um lado, a tradi¢do
europeia herdada pela elite brasileira e, de outro, “o amalgama de culturas primitivas, como a
do indio e a do escravo negro, que teve por base” (NUNES, 1978, p. XX).

Esse projeto foi levado adiante no “Manifesto Antropofagico”, de 1928, e nas edi¢cdes
da Revista de Antropofagia, que foi editada de 1928 a 1929. Dentre 0s varios temas presentes
nesse manifesto — o qual foi escrito de forma intencionalmente aberta e polissémica —, um
dos mais produtivos ¢ a ideia da antropofagia como metafora para descrever os processos de
apropriacdo, assimilacdo e hibridacdo cultural que ja haviam sido assinalados no “Manifesto
Pau-Brasil”. De forma muito simplificada, ¢ possivel afirmar que a antropofagia consistia “na
‘degluticdo’ dos elementos estrangeiros, adaptando-0s a realidade cultural de cada povo e
pondo-os a servigo da expressdo nacional” (TELLES, 2022, p. 57). Por outro lado, ao mesmo
tempo em que pde em relevo uma pratica cultural dos povos indigenas do Brasil, a ideia do
canibalismo também servia como “metafora de choque vanguardista contra a tradi¢do, o
Romantismo indianista, as instituicbes académicas, o conservadorismo catélico e o
nacionalismo xenofobico” (JAUREGUI, 2005, p. 578).

E importante destacar que a ideia desse movimento nasceu a partir de uma pintura com
que Tarsila do Amaral presenteara Oswald de Andrade por ocasido de seu aniversario em
janeiro de 1928: 0 Abapuru (uma jungdo de vocédbulos tupi que significam ‘comedor de gente”’).
A figura de um gigante nu, em postura de “pensador”, com um corpo enorme e uma cabeca
pequena ao lado de um cacto revela uma clara influéncia das estéticas do cubismo e do
primitivismo e permite perceber que, por mais que 0s modernistas tivessem a intencdo de incluir
as culturas indigenas nos discursos sobre a formacédo da identidade nacional, suas referéncias
sobre como representar o indio foram buscadas na Europa e ndo no indio historico e em suas
culturas. Segundo Jauregui,

o indio do modernismo brasileiro é o resultado de um roubo simbélico, como também
o foi em seu momento do Romantismo indianista. Em ambos os casos, estamos
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falando de um indio-artefato e, em dltima instancia, de um fetiche cultural. O
antropofago ndo € um indigena tupi e sim, o personagem conceitual da cultura
nacional moderna, como antes havia sido da nagdo no século XIX (JAUREGUI, 2005,
p. 605).

4 Primitivismo

Em termos muito amplos, o primitivismo pode ser entendido como uma "idealizagéo da
ideia do primitivo" (ETHERINGTON, 2018, p. VII), sendo que, originalmente, essa perspectiva
ndo teve inicio nos movimentos de vanguarda e tampouco no modernismo europeu, mas em
teorizacBes filosoficas realizadas ja durante o Romantismo. Filésofos como Jean-Jacques
Rousseau, na Franca, e Johann Gottfried von Herder, na Alemanha, sdo exemplos cléssicos de
como certos pensadores romanticos contrastavam ideias de pureza essencial, bondade e
autenticidade com a ideia de civilizacdo, a fim de representar a decadéncia e a alienacao, estas
ultimas associadas a vida urbana. Nos estudos pos-coloniais contemporaneos, esse tipo de
idealizagcdo ¢ visto como “uma projecao ideologica unidirecional do colonizador sobre o
colonizado: um ‘discurso’ racial e imperialista segundo o qual artistas e pensadores ocidentais
idealizam aqueles povos ndo-ocidentais que eles supdem serem  ‘primitivos’.”
(ETHERINGTON, 2018, p. VII)

Ao longo do século XIX, vérios artistas europeus foram influenciados por essa oposicéo
entre o primitivo “auténtico” e “puro”, de um lado, e o civilizado “decaido”, de outro, 0 que 0s
levou a buscar inspiragdo para a producéo artistica em espacos e localidades considerados ainda
ndo corrompidos pelo processo civilizatdrio, tais como vilarejos remotos, cidades interioranas
e aldeias habitadas por camponeses e agricultores. Considerado pela critica como um dos
precursores do primitivismo moderno, antes de seu contato com a cultura da Polinésia, o pintor
francés Eugene-Henri-Paul Gauguin, por exemplo, havia se mudado para a Bretanha, onde
acreditava ter encontrado um ambiente ideal para produzir uma arte mais auténtica e
“primitiva”. Em correspondéncia com sua esposa, ele se expressou da seguinte forma sobre
aquele lugar: “Eu amo a Bretanha. Acho algo selvagem, primitivo aqui. Quando meus tamancos
ecoam nesta terra de granito, ougo a nota surda, abafada, poderosa que busco na pintura”
(GAUGUIN apud PERRY, 1993, p. 8).

Posteriormente, Gauguin, assim como varios outros artistas europeus, passaram a buscar
0s ideais associados ao “primitivo” também fora da Europa, nomeadamente nas culturas de

povos que habitavam os territorios colonizados pelas poténcias europeias da época. E
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fundamental salientar, nesse sentido, que essas culturas ndo eram taxadas de primitivas pelos
colonizadores por causa de sua suposta pureza ou autenticidade — conforme defendiam os
artistas e criticos de arte —, e sim por serem presumidamente menos evoluidas e, portanto,
atrasadas e iletradas. Como se percebe, no final do século XIX e inicio do século XX, as visdes
do colonizador e do artista quanto & ideia do primitivo sdo diametralmente opostas no que diz
respeito ao juizo de valor atribuido a esse conceito. Por outro lado, ambas partem de um mesmo
pressuposto, a saber, de que, fora da Europa, ndo ha civilizacdo avangada, pois o valor do
primitivo, para a arte de vanguarda, reside justamente no fato de ser pura, ou seja, intocada
pelos valores da civilizagéo.

Além disso, o préprio contato dos artistas europeus com essas culturas foi possibilitado
e facilitado pela dindmica da colonizacdo. As obras de Gauguin em sua fase do Taiti, por
exemplo, estdo diretamente relacionadas ao imperialismo francés que levou a colonizagéo de
areas da Polinésia. O historiador Robert Goldwater (1986) explica que o interesse de artistas
europeus, no século XIX e XX, pela arte de povos aborigenes da Oceania, dos nativos da Africa,
bem como de outras populaces que os europeus denominavam, a época, de primitivas, ndo
estd ligado apenas aos processos de colonizacdo e subjugacdo dessas regides por diferentes
nacOes europeias durante aquele periodo, mas também a emergéncia de um interesse
antropologico crescente pelas culturas encontradas naqueles lugares, o qual era sustentado
principalmente pelo prestigio de intelectuais ligados a antropologia evolucionista, tais como

James George Frazer e Edward Burnett Tylor:

em uma época em que os franceses, assim como os britanicos e alemaes, estavam
expandindo suas conquistas coloniais na Africa e nos Mares do Sul, e estabelecendo
museus etnograficos e diversas formas de estudo antropolégico institucionalizado, os
artefatos dos povos colonizados eram amplamente vistos como evidéncias de sua
natureza 'barbara’ e ndo civilizada, de sua falta de 'progresso’ cultural. Essa visdo foi
reforcada pela crescente popularidade das teorias pseudo-darwinianas de evolucédo
cultural (PERRY, 1993, p. 6).

Muitos artistas ligados aos movimentos de vanguarda e ao modernismo, na Europa,
valeram-se de obras e artefatos expostos nesses museus para criarem suas proprias obras. Na
Alemanha, por exemplo, alguns pintores do movimento Die Briicke, associado ao
expressionismo alem&o, assimilaram cddigos visuais observados em artefatos da Africa e da
Oceania que estavam disponiveis no Museu Etnogréafico de Dresden (PERRY, 1993, p. 73). O
exemplo mais notorio que pode ser citado aqui, nesse sentido, € a “historia da ‘descoberta’, por

Picasso, das méascaras africanas e oceanicas nos quartos apertados e mal-cheirosos dos fundos
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do Museu do Trocadero, em Paris” (SWEENEY, 2004, p. 14). Essa narrativa, segundo Carole

2

Sweeney, “alcangou um status quase mitico nas historias do modernismo.” Pablo Picasso ¢
considerado, em manuais e introducdes criticas a arte moderna, como o nome mais influente e
celebrado do assim chamado “primitivismo modernista”, juntamente com Matisse e 0s
Fauvistas, 0s expressionistas, Jean Arp e outros.

Para além da assimilacdo realizada por artistas plasticos de padrdes e cddigos visuais
encontrados em obras consideradas “primitivas”, alguns movimentos de vanguarda também
produziram representacGes do indigena e de suas culturas com base em uma convic¢do de que
0 pensamento primitivo corresponderia a uma forma original do pensamento mitico que embasa
0 proprio fazer poético e artistico. Nesse sentido, os rituais e as praticas culturais dos povos
colonizados serviriam para tecer um imaginario que opde o0 pensamento cultivado e
domesticado do europeu civilizado, de um lado, ao pensamento selvagem e criativo do nédo
europeu incivilizado, de outro. Como ressaltou o critico brasileiro Benedito Nunes (1978), essa
linha de pensamento predominou entre os pintores e poetas identificados como o
expressionismo, o dadaismo e o surrealismo, 0s quais se engajaram em uma producao
discursiva intensa, correlacionando teorias como a psicandlise, o estruturalismo de Léevi-Strauss
e a sociologia de Lucien Lévy-Bruhl, entre outras, com o que eles denominavam de
“pensamento primitivo” ou “pensamento selvagem”. Benedito Nunes (1978) categorizou essa
corrente como “primitivismo de natureza psicologica” em oposicao ao “primitivismo da forma
externa”, que predominava entre os pintores associados com o cubismo (NUNES, 1978, p.
XVII).

O primeiro tipo de primitivismo também foi utilizado, politicamente, na Europa, como
estratégia para escandalizar e chocar a burguesia, e um dos topicos mais frequentemente
mobilizado para tanto foi o canibalismo. O exemplo mais significativo ¢ o “Manifesto Canibal
Dada”, publicado pelo poeta e pintor Francis Picabia, em 1920, na revista Dadaphone — a qual
era editada por um dos idealizadores do Dadaismo, Tristan Tzara, bem como a revista dirigida
pelo préprio Picabia na década de 1920, intitulada Cannibale. No Brasil, como demonstrou
Benedito Nunes, antes mesmo de lancar o “Manifesto Antropofagico”, Oswald de Andrade, ja
no “Manifesto Pau-Brasil”,

tanto penderia para o primitivismo de natureza psicoldgica, quanto para o da
experiéncia da forma externa na estética do cubismo. [...] Essa sua simpatia pelo
primitivismo europeu ja havia sido expressa, de certa forma, em uma conferéncia que

Oswald havia feito na Sorbonne, em 1923, na qual, apds destacar a presenca de
tambores e cantos africanos em Paris, afirmou que “o século XX estava a procura das
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fontes emotivas, das ‘origens concretas ¢ metafisicas da arte’” (NUNES, 1978, p.
XVIII).

No “Manifesto Antropdfago™, por sua vez, juntamente com os demais modernistas que
aderiram ao movimento, Oswald julgou ter encontrado essas origens na préatica da antropofagia
realizada pelos povos amerindios da América Latina.

Para concluir esta secdo, ressalte-se que o termo “primitivo” — e seu derivado
“primitivismo” —, para designar formas artisticas e culturais ndo europeias, carrega um juizo
de valor negativo e aponta para uma perspectiva eurocéntrica segundo a qual ndo haveria
civilizacdo evoluida fora da Europa, sendo essa visdo de mundo utilizada como justificativa
para a ocupacao de territérios ao redor do mundo e para a manutencéo de relaces de hegemonia
politica e cultural. Nesse sentido, alguns artistas contemporaneos tém inclusive chamado a
atencdo para diferentes formas de racismo que estdo presentes em discursos de critica de arte
que designam obras de artistas contemporaneos provenientes de paises ndo ocidentais como
“primitivistas” (ARAEEN, 2005, p. 132).

5 O Modernismo revisitado por Denilson Baniwa: “Re-antropofagia” e o resgate de

Makunaimi

O artista indigena Denilson Baniwa vem se construindo a partir do movimento de Arte
Indigena Contemporanea e, dentro desse movimento, destaca-se como um importante artivista.
Ele ja& produziu diversos trabalhos com tematicas que abordam questdes, como 0 uso da
tecnologia pelos indigenas, a religido, a relacdo do agronegdcio com a preservacdo ambiental.
Baniwa defende que € preciso se apropriar da cultura ocidental para que seja possivel
descoloniza-la; para tanto, seu trabalho assume géneros e formatos diversificados: pinturas em
tela, colagens digitais, performances, video-performances etc.

Para Baniwa, as vozes indigenas sempre foram caladas e substituidas pelas vozes de
antropologos e socidlogos: “a gente ndo conseguia falar, ser dono da propria voz. Havia sempre
intermédio de um antropdlogo, socidlogo ou alguém relacionado ao interesse indigena, mas que
ndo era indigena” (BANIWA, 2022, n. p.). Essa questdo foi tematizada de forma especifica em
uma de suas obras, a saber, O Antropélogo moderno ja nasceu antigo, de 2019 (Figura 1). Nessa
colagem, o artista estabelece um dialogo intertextual com a obra do célebre pintor francés Jean-

Baptiste Debret e questiona a legitimidade da antropologia para construir representacdes das
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culturas indigenas, ao mesmo tempo em que reclama, para os proprios indigenas, seu lugar de
fala.

Ao posicionar, na imagem, o indigena como um observador sentado sobre um tronco, o
artista lanca médo de uma estratégia de representacdo baseada na inversao: o indigena é situado
no papel de antrop6logo e, dessa maneira, surge uma antropologia ao contrario, pela qual, agora,
é o sujeito ocidental que passa a ser observado e perscrutado, o que levou Goldstein a concluséo
de que essa imagem sugere uma ideia de antropofagia ao reverso (GOLDSTEIN, 2021). Nesse
caso, temos um indigena “devorando” o branco, no sentido da antropofagia oswaldiana. Nesse
processo de inversao, as representacdes produzidas pelo homem branco — com suas omissdes,
distorcdes e exageros, enquanto o lugar de fala do povo indigena era silenciado, omitido e
negado — ndo sdo apenas questionadas, mas também utilizadas como signos que passam a ser

transcodificados.

Figura 1 — O Antropologo moderno ja nasceu antigo, de 2019, desenho e colagem

sobre impressdo, 24x 35

Fonte: https://d2yzvs8qffn37r.cloudfront.net/wp-content/uploads/2019/03/27-Denilson-Baniwa.jpg.

Além de discorrer sobre a poética da re-antropofagia em varias palestras, Denilson
também dedicou algumas obras para tensionar a relacdo da arte indigena com o modernismo.
Na tela Modernismo: decifra-me ou te devoro (Figura 2), de 2021, por exemplo, a cabeca de
Oswald de Andrade, lider do movimento antropoféagico, foi representada como uma cabeca
mumificada, sendo simbolicamente devorada, numa referéncia ao canibalismo. Novamente,
percebe-se aqui a estratégia da inversdo como base da composi¢ao: “a captura do outro ou o
sequestro do outro” (BANIWA, 2021, n. p.). Baniwa, ao comentar esse trabalho, menciona as

cabegas mumificadas produzidas por diversos grupos indigenas do Brasil, como 0s tupinambas
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e 0s mundurucus. Nessa imagem, Oswald, ao ser mumificado, é transformado em um objeto de
adorno ou enfeite. Para Baniwa, os brancos haviam colocado os mitos indigenas em vitrines
para exposi¢ao, “transformando pessoas em artefatos” (BANIWA, 2021, n. p.). Nessa obra, a
intencdo é inverter esses papéis, de forma que os brancos tenham a experiéncia, ainda que
ficticia, de estarem enclausurados e de serem enfeitados para uma exposi¢cao em vitrine, sem
direito a voz. Baniwa (2021) se refere a esse ato de inversdo de papéis como “koada” (direito
de vinganga), uma “vinganca” pela qual o sujeito sacrificado se reveste de uma certa honra,
pois, segundo as tradi¢bes indigenas, s6 se pode devorar o inimigo quando ele apresenta
qualidades de um guerreiro.

Figura 2 — Modernismo: decifra-me ou te devoro, de 2021, infogravura, tamanhos
variaveis
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Fonte: Site do Prémio Pipa. Disponivel em: https://d2yzvs8aqffn37r.cloudfront.net/wp-

content/uploads/2019/03/24-1.jpg.

Ironicamente, para definir sua poética baseada na (re)apropriacdo cultural, Baniwa
transfigura o termo que os modernistas brasileiros haviam buscado, nas culturas indigenas do
Brasil, para definir os processos de criacdo, recriacdo e apropriacdo: a antropofagia. Ao passo
que os artistas vinculados ao modernismo brasileiro se apropriavam das culturas indigenas para
a criacdo de suas obras, de seus manifestos e de seus movimentos, Baniwa propde o caminho
inverso: que a arte indigena se aproprie das criagdes dos modernistas bem como de toda a
tradicdo ocidental. Nesse ato de “re-antropofagia”, Denilson “devora” a arte ocidental e reclama
a participacdo dos proprios indigenas como agentes legitimados no circuito de producéo e

consumo da arte e da literatura.
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Outro trabalho em que Denilson Baniwa dialoga de forma evidente com 0 modernismo
€ “tupi, or not tupi that is the question” (Figura 3), invocando, ja no titulo da obra, um dos mais
conhecidos aforismos do proprio “Manifesto Antropofagico”. A tela traz, ao centro, a imagem
do Marqués de Pombal, lider politico de Portugal e do Brasil que, em 1757, determinou a lingua
portuguesa como idioma oficial do Brasil, juntamente com a proibicdo das linguas nativas dos
indigenas (GARCIA, 2007). Na tela, o Marqués esta com a parte superior da cabeca cortada e
com o cérebro a mostra. Além disso, sua boca foi “amordacada” através de um desenho
sobreposto a imagem, o qual imita uma costura dos labios. Sobre o cérebro exposto, pairam
palavras que remetem a povos e idiomas indigenas: Guajajara, Kayap06, Xavante, Tupinamba,
Guarani, Bororo, Desana, Terena, Tuxa, Krenak, Tupyniquim, Tikuna, Taurepang, Munduruku,
Hunikuim, Apurind, Makuxi e outros Em um ato de “re-antropofagia”, com essa imagem,
Denilson faz com que um dos principais responsaveis pelo apagamento dos idiomas e culturas
indigenas do territdrio nacional seja obrigado a incorporar esses mesmos idiomas e culturas.
Além disso, a imagem também traz um baldo com uma fala que sai da boca amordacada do
Marqués de Pombal: “Ora pois, tupis”. Essa expressao remete ao contexto de piadas em que os
portugueses sdo colocados como pouco inteligentes e atrapalhados. O portugués e representado,
aqui, de forma estereotipada, uma inversdo de papéis em relacdo ao modo como 0s povos

indigenas foram historicamente representados no Ocidente.

Figura 3 — “tupi, or not tupi that is the question”, 2021

Fonte: https://www.pipaprize.com/denilson-baniwa/23-40/.
Em 2019, Baniwa participou, como co-curador, da exposi¢do intitulada “Re-

antropofagia”, a qual aconteceu no Centro de Arte da Universidade Federal Fluminense. Na

exposicdo, uma obra em especial foi considerada, por varios criticos, como um marco quanto a
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luta por reconquistas por parte dos indigenas brasileiros, a saber: Re-Antropofagia (Figura 4).
Segundo Dinato (2019), na exposicao, artistas indigenas ocuparam um “territrio simbolico e
hegemdnico” com o propdsito de “afirmar que os museus e galerias estdo sendo ocupados e
demarcados pelos indigenas. Trata-se de uma retomada em busca de perturbar uma ideia de
identidade que, constantemente, silenciou os indigenas e suas multiplas formas de viver”
(DINATO, 2019, p. 280). Assim como toda a exposi¢éo, a obra Re-Antropofagia aborda a arte
produzida pelos artistas modernos de 1922 e a sua relacdo com a cultura indigena brasileira em
um contexto marcadamente euroetnocéntrico: “posi¢des como as de Denilson Baniwa com sua
pintura Re-Antropofagia parecem estar a nos dizer que, agora, se confrontados com o dilema

‘produzir ou morrer’, tera chegado a hora de matar” (DINIZ, 2020, p. 85).

Figura 1 — Re-Antropofagia, Denilson Baniwa, de 2019, mista, 100 x 120cm

Fonte: Denilson Baniwa, site do prémio PIPA.

Nessa pintura, Baniwa aborda a apropriacdo do mito indigena Makunaima por parte dos
modernistas, ao mesmo tempo em que propde sua reapropriacdo por parte dos povos indigenas.
A imagem estéa organizada da seguinte forma: sobre uma bandeja de cestaria, encontra-se a
cabeca decepada de uma pessoa negra, com éculos, com a fisionomia do escritor modernista
Mario de Andrade: “uma cabeca, fusdo de Mério de Andrade com Grande Otelo (ator que
interpretou Macunaima no filme homdénimo de Joaquim Pedro de Andrade), ofertada em uma
bandeja de palha” (DINATO, 2019, p. 278). O cesto também contém a imagem do livro
Macunaima e um bilhete. Ao lado, em outra cestaria, ha plantas que lembram a mandioca e

temperos tipicos das culinarias indigenas, como o urucum, a pimenta e o milho guarani
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pendurado com folhas secas. O bilhete que acompanha o prato servido com a cabeca de Mario
de Andrade/Grande Otelo traz o seguinte texto: “Aqui jaz o simulacro Macunaima, jazem juntos
a ideia de povo brasileiro e a antropofagia temperada com bordeaux e pax mongolica. Que desta
longa digestdo renasca Makunaima e a antropofagia originaria que pertence a nés, indigenas”
(DINATO, 2019, p. 278). O artista optou por cores escuras, como o vermelho, que lembra a cor
do chéo, e a parede cinza em contraste com as cores dos temperos, frutos e outros elementos.
Como se percebe, a tela denuncia o “rapto” do mito de Makunaima por parte de Mério
de Andrade, o qual, por sua vez, para escrever “Macunaima”, havia se inspirado no livro “Vom
Roraima zum Orinoco”, do etnélogo alem&o Theodor Koch-Griinberg (1923). Denilson Baniwa
(2021), na live “Artes indigenas: apropriacdo e apagamento”, critica a forma como o mito
indigena Makunaimd foi apropriado por Koch-Grinberg e por Mério de Andrade,
caracterizando essa apropriacdo como uma espécie de sequestro do espirito do outro. Em seus
termos, no idioma baniwa, “ha um processo de transformar pessoas em artefatos ou objetos.
Esse processo, denominamos xerimbabos, ou seja, seria uma forma de captura do outro. Nesse
sentido, devorar o outro era um processo normal” (BANIWA, 2021). Ainda segundo Denilson,
com o movimento antropofagico, os brancos tentaram reproduzir esse processo, € agora 0S
proprios indigenas estao reagindo com base em uma prética que é denominada nakoada em seu
idioma:
Estou lembrando agora que a cabeca do Mério de Andrade, na bandeja, no balaio
baniwa passa por esse processo de “koada” ou “nakoada” (a minha vinganca). Na ética
baniwa, a gente sé pode se alimentar de quem tem as mesmas qualidades que a gente.
N&o se pode comer ou devorar 0 outro que ndo seja humano ou que seja covarde, ndo
inteligente da forma com a gente é. Sé se pode produzir um troféu ou roubar um fémur
ou uma parte do outro para torna-lo xerimbabo (processo de captura do outro) se eles
forem parecidos com a gente em coragem, forca, inteligéncia, sagacidade etc. No caso
da arte moderna indigena, esse devorar do outro sé é possivel, a meu ver, quando o
artista, a artista estiver no mesmo nivel que a gente ou num processo de iniciacdo

como acredito que Mario e Oswald de Andrade estavam. Eles ndo eram indigenas,
mas de alguma maneira foram iniciados nesse processo (BANIWA, 2021, n. p.).

No bilhete dentro do cesto, encontra-se um epitafio, provavelmente para o timulo da
arte modernista brasileira. A cabeca decepada representa a “morte” dessa arte colonizada e o
renascer da arte indigena que havia sido saqueada. E um direito de resposta: agora, 0 povo
indigena retoma a antropofagia e devora quem o tinha devorado. A expressao “Aqui jaz...”
remete ao género do epitafio, geralmente presente em placas de marmore (lapides) colocadas
sobre timulos. E comum, também, escrever qualidades ou mensagens de carinho ou com

elogios para o ente que partiu; no entanto, Baniwa ironicamente faz o contrario, chamando a
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arte modernista de simulacro. Conforme o pesquisador Dinato (2019), “Que desta longa
digestdo renasca Makunaima e a antropofagia originaria que pertence a nds, indigenas Para
cozinhar e temperar essa cabeca-oferenda, urucum, milho Guarani, mandioca e pimenta, 0s

outros elementos presentes na tela.” (DINATO, 2019, p. 278).

6 Palavras finais

Ao longo deste artigo, procuramos destacar a importancia da contribuicdo das artes
indigenas contemporaneas para a desconstrucdo de esteredtipos e para o resgate da visao dos
povos originarios sobre suas proprias culturas e historias. Para tanto, focalizamos a obra de
Denilson Baniwa, um artista indigena contemporaneo que produz trabalhos em diferentes
géneros e formatos, nos quais exercita a poética do “artivismo indigena”, um movimento que
tem como objetivo dar voz e visibilidade aos povos indigenas e suas lutas, utilizando a arte
como forma de expressao e resisténcia. O foco do artigo recaiu sobre 0 modo como Baniwa
revisita o modernismo brasileiro em sua obra, tomando como base a pratica da “re-
antropofagia”: uma reapropriacdo da cultura ocidental para descoloniza-la e restituir o lugar de
fala dos povos indigenas.

A fim de contextualizar a importancia histérica desse movimento, apresentamos uma
breve retrospectiva sobre a visdo eurocéntrica que imperou, no Ocidente, quanto a descricdo e
a avaliacdo da arte dos povos originarios, frequentemente considerada como “arte menor” ou
“artesanato”. Essa perspectiva influenciou fortemente a emergéncia do “primitivismo”, uma
idealizacdo do “primitivo” que teve origem nas teorizacdes filosoficas realizadas durante o
Romantismo e que se estendeu aos movimentos de vanguarda e modernistas, nos séculos X1X
e XX. Nesse contexto, artistas europeus e brasileiros foram influenciados pela ideia de que
haveria uma oposicdo entre o pensamento auténtico, puro e selvagem, de um lado, e o
pensamento civilizado e domesticado, de outro, 0 que os levou a buscar inspiracdo ndo apenas
para a sua producdo artistica, mas também para a discussdo sobre a identidade nacional em
culturas e espacos considerados ndo corrompidos ou ndo tocados pelo processo civilizatorio.

No modernismo brasileiro, essa ideia tomou corpo, inicialmente, nos manifestos Pau-
Brasil e Antropofagico, bem como na obra Macunaima, de Méario de Andrade. Ao mobilizarem
a préatica da antropofagia e mitos como as narrativas dos povos da regido do Monte Roraima
para homear movimentos e produzirem obras artisticas, 0os modernistas brasileiros, de certa
maneira, repetiram os mesmos procedimentos de apropriagdo cultural que criticavam ao
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romantismo indianista do século XI1X: descartaram o indio historico e suas culturas em favor
de uma representacdo idealizada com base em ideias provindas da Europa, principalmente o
primitivismo modernista.

Em seu discurso e em sua obra artistica, Denilson Baniwa se soma aos demais artistas
indigenas contemporaneos na luta por devolver aos povos indigenas seu lugar de fala e de
expressao. Nesse sentido, dentre as varias obras dedicadas a esse tema, Re-Antropofagia pode
ser lida como um marco quanto a essa luta, uma vez que questiona a forma como o ser mitico
dos ancestrais dos povos do norte do Brasil foi representado como um simulacro: “Que desta
longa digestdo renasca Makunaima e a antropofagia originaria que pertence a nds, indigenas”

(BANIWA, 2019, n. p.).
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