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RESUMO: Neste artigo, proponho uma analise comparada do romance Um defeito de cor
(2006), da escritora afro-brasileira Ana Maria Gongalves, e do longa-metragem Um dia com
Jerusa (2020), da cineasta também afro-brasileira Viviane Ferreira, atentando para uma
percepcao sensorial e espago-temporal que, nos relatos de memaorias de ambas as producdes
de autoria negra feminina, atesta a permanéncia de cosmopercepc6es africanas no continente
americano, como aponta Leda Maria Martins (2021a). Tais cosmopercepcOes terminam por
tensionar a primazia da visao nos modos ocidentais de apreender e/ou interpretar o mundo, as
coisas (OYEWUMI, 2021), ou ainda a racionalidade hegemdnica. Esta discussao se inscreve
na perspectiva dos “estudos encruzilhados”, defendida por Henrique Freitas (2016, p. 104), e
atenta para uma dinamica narrativa na qual incidem nocdes e/ou principios que organizam
modos de pensar africanos (OLIVEIRA, 2021). Atenta ainda para padrfes ou modelos
discursivos que, no corpus em analise, sugerem-se como desdobramentos do conceito de
escrevivéncia criado por Conceicdo Evaristo, como dir4 Maria Aparecida Salgueiro (2020),
0S quais, como constatamos na producdo cinematografica em estudo, extrapolam o texto
literario.

PALAVRAS-CHAVE: Um defeito de cor; Um dia com Jerusa; cosmopercepcdes africanas

ABSTRACT: In this article | propose a comparative analysis of the novel Um defeito de cor
(2006), by the Afro-Brazilian writer Ana Maria Gongcalves, and the feature film Um dia com
Jerusa (2020), by filmmaker Viviane Ferreira, also Afro-Brazilian, paying attention to a sensory
and space-time perception that, in the memoirs of both productions by black female authors,
attests to the permanence of African cosmoperceptions on the American continent, as pointed
out by Leda Maria Martins (2021a). Such cosmoperceptions end up tensioning the primacy of
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vision in Western ways of apprehending and/or interpreting the world, things (OYEWUMI,
2021), or even the hegemonic rationality. This discussion pertains to the perspective of
“crossroads studies” advocated by Henrique Freitas (2016, p. 104) and centers around a
narrative dynamic which involves notions and/or principles that organize African ways of
thinking (OLIVEIRA, 2021). It also investigates patterns or discursive models that, in the
corpus under analysis, are suggested as developments of the concept of escrevivéncia created
by Conceicéo Evaristo, as Maria Aparecida Salgueiro (2020) will say, which, as we can see in
the cinematographic production under study, go beyond the literary text.

KEYWORDS: Um defeito de cor; Um dia com Jerusa; African cosmoperceptions

1 Introducéo

No cenario brasileiro, o crescente aumento de narrativas de autoria negra feminina no
ambito literario tem repercutido em producdes artisticas nacionais de diferentes formatos, como
as cinematogréaficas, em cujo modo de narrar podemos inferir solidariedades entre mulheres
negras de variadas vertentes da cultura no sentido de preservar, reelaborar e transmitir memorias
da diaspora, nas quais incidem modos de pensar africanos. A partir dessa constatagédo, neste
artigo, pretendo apontar um dialogo e /ou interconexdes entre a obra Um defeito de cor (2006),
da escritora afro-brasileira Ana Maria Goncalves, e o longa-metragem Um dia com Jerusa
(2020), da cineasta também afro-brasileira Viviane Ferreira, atentando, mais precisamente, para
uma percepcao sensorial e espaco-temporal presente nas tradi¢des culturais africanas.

Antes de dar inicio a analise das duas obras, cumpre apresenta-las. Publicado em 2006,
o romance Um defeito de cor, da escritora mineira Ana Maria Gongalves?, narra a vida de
Kehinde, uma africana trazida ao Brasil ainda crianca em um navio tumbeiro, no inicio do
século XIX, para ser escravizada. A trajetoria da personagem € reconstituida a partir de
manuscritos da época, encontrados pela autora da obra na Ilha de Itaparica na entrada do século
XXI, e apresenta profundas semelhancas com a de Luisa Mahin, méae do poeta Luiz Gama. Ao
mesmo tempo que relata a propria histéria a jovem Geninha, a quem trata como filha, a voz da
protagonista recupera a histdria de luta e resisténcia das comunidades negras no pais desde o
transplante forcado de africanos pelo sistema escravagista, mais precisamente na Bahia, lugar
onde passa grande parte de sua vida. A obra recebeu o Prémio Casa de las Américas em Cuba,
em 2007.

! Ana Maria Gongalves também ¢ autora da obra Ao lado e a margem do que sentes por mim (2002).
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Na infancia, Kehinde consegue ver a prépria mae e o irméo reunidos depois de mortos,
logo apds o assassinato de ambos. Além disso, desde muito jovem a personagem tem sonhos
que terminam por antecipar acontecimentos que afetardo sua existéncia, como a morte do
senhor José Carlos, dono da Fazenda do Amparo, para quem foi vendida em sua chegada ao
Brasil, e 0 nascimento de seu segundo filho, entre tantos outros eventos narrados no romance.

Por sua vez, o filme Um dia com Jerusa (2020) deriva do curta-metragem de 20 minutos
intitulado O dia de Jerusa (2014), que a propria diretora e roteirista baiana Viviane Ferreira?
produz para o Festival de Cannes de 2014. A trama se passa no Bexiga, bairro tradicional de
Sdo Paulo, cuja fundacdo, datada do século XIX e atribuida aos imigrantes italianos, é
contestada no longa metragem que remonta a historia de comunidades negras que viviam no
local, desde a escraviddo, nas redondezas do rio Saracura, soterrado com a urbanizacdo da
capital paulistana. Nesse lugar boémio, onde nasce a famosa escola de samba Vai Vai, no inicio
do século XX, reside Jerusa, a personagem protagonista, interpretada pela atriz Léa Garcia.

Jerusa é uma senhora negra, amante da fotografia, que recorda memorias de sua familia
e, a0 mesmo tempo, a de comunidades negras residentes no bairro. A idosa completa 77 anos
de vida justamente no dia em que recebe a visita de Silvia (personagem vivida pela atriz Débora
Marcal) que, no momento, trabalha no bairro reunindo dados de pesquisa sobre uma
determinada marca de sabdo em pd. Silvia € sensitiva, vé com os olhos da mediunidade; ou
seja, é dotada de capacidades medidnicas que Ihe permitem captar as memorias relatadas por
Jerusa.

Tanto na producéo literaria como na producéo filmica, sonhos, visdes, sons e/ou ruidos,
gestos, habitos, rituais e cheiros tentam “cobrir as faltas, vazios e rupturas” da didspora nas
Américas, “das culturas e dos sujeitos que aqui se reinventaram”, como dird Leda Maria Martins
(2002, p. 70-71). Seriam elementos que atestam na América Latina a presenca de uma memoria
ndo material, a qual escapa as limitacdes do registro escrito, dos ambientes fisicos como as
bibliotecas, os arquivos, 0s monumentos e 0s museus. Estes Ultimos, concebidos por Pierre
Nora (1993, p. 21) como “lugares de memoéria”, ainda se mantém como espacos privilegiados
da tradicdo memorialistica ocidental, como a propria Leda sustenta.

No corpus em andlise, o relato da memoria explora uma percepg¢éo sensorial que aciona

outros sentidos, além do visual, como a audicdo. Esses outros sentidos concorrem para uma

2 Viviane Ferreira é autora de documentarios como Dé sua ideia, debata (2000) e Peregrinagdo (2014), do curta-
metragem Mumbi 7 cenas pds Burkina (2010), e dos videoclipes D origem africana (2012) e Carroceiro (2013).
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apreensdo de mundo que tensiona a primazia da visdo nos modos ocidentais de interpreta-lo
(OYEWUMI, 2021) e reiteram a nocdo de complementariedade entre seres ou elementos
presente em concepcdes ancestrais africanas, e, nesse corpus analitico, nos “anelos entre as
dimensGes fisica, material e espiritual” (MARTINS, 2021a, p. 49).

Assim, em Um defeito de cor e Um dia com Jerusa, a memoria se reconstréi sob
constante tensdo, pois mobiliza o invisivel, ou ainda o “irrepresentavel”, no¢do que Jacques
Derrida (2009, p. 341) defende no denominado “teatro da crueldade” concebido por Antonin
Artaud (1999, p. 96). Como recorda o primeiro, a crueldade para Artaud residiria no vazio, no
que ndo é passivel de representacdo, pois o ato de representar é limitado, insuficiente, devido a
arbitrariedade presente na relagdo entre as palavras e os signos. Desse modo, a representacéo,
ou melhor, a cena “se encontra ameagada ao longo da tradigdo ocidental” (DERRIDA, 2009, p.
345).

A partir dessas reflexdes e considerando a interligacdo ou comunicabilidade entre o
plano natural e o plano sensivel constatada no corpus em analise, entendo que, nas duas
producdes a serem aqui comentadas, 0 “irrepresentavel”, ou inexplicavel, “abre margem para
perspectivas teoricas e comparativas diversas”, ou ainda para uma ‘“descolonizacdo mental
critica” que “desafia o real como profundidade” uma vez que “a nogédo de real, seja nos estudos
especificos ou contrastivos aparece como algo dado” e resguarda “a colonialidade de um saber
logocéntrico”, como pontua Henrique Freitas (2016, p. 100 e 101, grifo do autor).

Essas producgdes tensionam uma racionalidade hegemdnica que “tudo pretende explicar”
e erige uma “Gnica forma de operagéo intelectual” (SODRE, 2021, p. 223 e 224), a qual subsiste
com a inferiorizacdo e/ou 0 apagamento de processos cognitivos outros, como 0s dos povos ndo
ocidentais, cujo funcionamento mobiliza dispositivos mentais impensados ou menosprezados
na engrenagem que rege os sistemas de pensamento do Ocidente (MANGANA; GOMANE,
2022). Em sua textualidade, uma série de sentidos convergem para um ‘“universo de
significagdo” que “exige o conhecimento dos codigos, também culturais, que os informam”
(MARTINS, 20214, p. 38).

2 Um defeito de cor e Um dia com Jerusa: pensando as cosmopercepcdes africanas

Para dar prosseguimento as discussdes que pretendo desenvolver na analise comparada

das duas obras, optei por inicia-la pela producéo mais recente, Um dia com Jerusa, a partir da
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qual pretendo antecipar e abordar aspectos também identificados na producédo literaria Um
defeito de cor.

No filme, a memoria se reconstitui na propria ambiéncia da casa da idosa, em seu
mobiliario antigo, de madeira, nas loucas, nos azulejos, no peji ou altar sagrado no canto da
sala, e nas fotografias dos antepassados dispostas na parede da cozinha. Estes e outros
elementos ai reunidos conformam a decoracdo singular desse espaco. Alids, é interessante
observar que a cozinha constitui um cenario privilegiado da recordacdo, pois, junto aos
elementos anteriormente mencionados, revigora uma memoria afetiva que, como entendo aqui,
é acionada ainda pelas sensacdes olfativas, degustativas e tateis que também experimentamos,
enquanto espectadores, em momentos como aquele em que Jerusa retira o bolo assado do forno,
ou ainda quando dispde a louca na mesa e realiza 0s demais preparativos do proprio
aniversario®.

Assim, as memorias relatadas pela idosa encontram acolhida na escuta impaciente,
porém atenta, de Silvia, e, sintonizadas com o ambiente familiar e aconchegante de sua casa,
parecem desencadear os transes mediunicos desta Gltima. Nesse ambiente, portanto, a memdria
é transmitida a partir da interdependéncia de sentidos que Leda Maria Martins (2021a)
identifica nas oralituras®, em narrativas orais, como a de Jerusa, e considera necessaria a

percepcao dos seres, das coisas, do mundo:

Geralmente, aderecamos as imagens na sua qualidade visual, privilegiando o olhar, a
janela da alma, como evocavam 0s gregos. Mas as imagens podem ser também
sonoras e cinéticas e estas suas qualidades sdo contiguas. Em muitas das realiza¢Ges
estéticas e criativas aqui evocadas o convite a ver é precedido pelo convite a escutar,
pois também nos revelam a formagéo e o registro de imagens; mas imagens que se
apresentam aos nossos olhares e a nossa escuta. Essa interdependéncia é relevante e
convida a expansdo ndo apenas de nossos olhares, mas também de nossa capacidade
de ouvir e de toda a nossa percep¢do sensorial, pois a escuta das imagens é uma das
entradas para 0 universo em que 0s movimentos, 0s sons, as luminosidades e 0s
aromas tém cores e desenham paisagens de saberes, &mbito privilegiado das oralituras
(MARTINS, 20214, p. 77-78).

Desse modo, no filme, o sentido da visdo perde o lugar de centralidade que ocupa nas

formas de apreensdo de mundo das tradicdes ocidentais e cede espa¢o a uma percepcao

3 Convém lembrar que, em Um defeito de cor, a cozinha inmeras vezes também aparece como espago de
afetividade. E nela que se inicia, inclusive, a longa amizade entre Kehinde e Esméria, “com um bom pedaco de
bolo e um copo de leite” oferecido por esta Gltima (GONCALVES, 2020, p. 74).

4 Leda Maria Martins (MARTINS, 2021b [1997], p. 25) utiliza o termo oralitura para se referir “aos atos de fala
e de performance” dos congadeiros da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério do Jatoba, nos festejos de reinado
em Minas Gerais”, aludindo a “singular inscrigdo do registro oral que, como littera, ‘letra’, grafa o sujeito no
territdrio narratario e enunciativo de uma nagao”.
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sensorial mais ampla, que resulta da relacdo de interdependéncia de sentidos apontada por Leda.
Nessa percepcdo se reafirmam modos outros de apreender 0s seres, 0S eventos, 0S
acontecimentos, como também podemos constatar em diferentes episodios relatados em Um
defeito de cor (2006), a exemplo do que trata da morte do Banjoko, a qual Kehinde pressente
nas vozes de Kokumo, seu irmio falecido, e dos abikus®, que ouve enquanto trabalha na

cozinha:

Eu estava na cozinha ajudando a Malena e ouvi vozes de criangas cantando e
festejando, e na hora soube que era para o seu irmao, principalmente quando reconheci
a voz do Kokumo [...]. Parei o que estava fazendo; a Malena perguntou o que tinha
acontecido e acho que repeti duas ou trés vezes as palavras “meu filho”. Ela achou
que eu falava de vocé e disse que tinha subido para o quarto com a Esméria, pois
sempre dormiam um pouco depois do almogo. Eu disse que ndo estava falando de
vocé, mas do Banjokd, que tinha voltado para o Orum. [...] Fui em direcéo a porta e
primeiro vi 0 Mussé vird-lo de barriga para cima e depois pega-lo no colo, na mesma
posicdo que tinha visto uma Nossa Senhora carregando o filho dela, pintada na parede
de uma das padarias que visitei antes de abrir a Saudades de Lisboa. E era apenas
nisso que eu pensava, tentando me lembrar onde ficava tal padaria, enquanto 0 Mussé
me perguntava o que fazer com o menino. [...] S6 quando consegui me lembrar que a
pintura ficava em uma padaria grande que havia no Beco do Mocambinho foi que me
vi parada sozinha do lado de fora da porta, com os mugurumins agachados a minha
direita, fazendo aquelas ora¢cdes em que todos falavam ao mesmo tempo. Tive vontade
de gritar para que parassem, porque ja estava ouvindo vozes demais, atordoada com a
festa dos abikus, e apenas disse que ja sabia quando a Esméria me avisou que o
Banjokd estava morto, que ndo havia mais nada a fazer. Ela estava quase desmaiando
e precisou ser socorrida pela Fatima e pela Binta que a levaram para um dos quartos,
enquanto a Safyia me alisava o rosto e dizia que eu precisava ser forte. Eu tinha breves
instantes de lucidez, quando entendia o que ela estava falando, para logo em seguida
sentir a cabeca rodar acompanhando a malta de crian¢as que corriam ao redor da sala
onde estava o corpo do seu irmdo, estendido sobre a mesa (GONGCALVES, 2020, p.
466).

Conforme constatamos no fragmento anterior, primeiramente, Kehinde intui a morte do
proprio filho pela audicéo e a testifica com a visdo do corpo da crianca e dos proprios abikus
correndo pela sala. A morte do Banjokd, portanto, é apreendida a partir de uma interconexao
entre os sentidos (como a audigdo, a visdo e ainda o tato®), um aspecto de grande importancia
ou valor em muitas culturas ou civiliza¢bes africanas, segundo Oyeronké Oyéwumi (2021),
como também depreendemos, ao longo da narrativa, em comportamentos, atitudes ou condutas

presentes na sociedade de origem da propria Kehinde’.

> Abiku: “aquele que nasce para morrer € retornar outras vezes” (BENISTE, 2011, p. 32).

& Como veremos mais adiante no relato dessa tragédia, Kehinde ainda se certifica da morte do filho pelo tato, ou
seja, ao tocar o corpo que lhe “pareceu tao gelado quanto a ldmina da faca que estava ao lado dele” (GONGCALVES,
2020, p. 467).

7 No romance, a propria Kehinde, que admite pertencer ao povo jeje-mahi, ao recordar os atos de brutalidade
praticados pelo senhor José Carlos contra Lourencgo, na cabana da Fazenda do Amparo, imediatamente ap6s
violenté-la diante deste, demonstra acreditar mais na audi¢éo e no olfato do que no que havia visto: “Eu olhava e
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Nessa percepcdo sensorial em que a audi¢do toma a dianteira, reitera-se “o dominio do
auditivo” (OYEWUMI. 2021, p. 45) que a autora destaca em seu povo: os iorubas. Estes e
outros povos africanos, diferentemente das sociedades do Ocidente, onde “o mundo ¢
principalmente percebido pela visao”, como pontua a socidloga, “podem privilegiar sentidos
que ndo sejam o visual ou, até mesmo, uma combinagdo de sentidos” (OYEWUMI, 2021, p.
28-29).

Considerando as constata¢fes da autora, entendemos que a primazia da visao incide na
concepcao de realidade e de conhecimento reproduzidas pelo Ocidente, ou seja, esta nas “raizes
do pensamento ocidental” (OYEWUMI, 2021, p. 45). A centralidade do visual perpassa uma
série de conceptualizagcbes que orientam nossa forma de interpretar fendmenos e
acontecimentos na dita contemporaneidade. Inclusive, insinua-se na propria nocdo de
contemporaneo defendida por Giorgio Agamben (2009), na qual a atitude de “ver” termina por
alcar-se como forma privilegiada de se perceber ou apreender o tempo, pois como reitera o

LAY

autor, contemporaneo ¢ aquele que “v€” ou “mantém fixo o olhar” no escuro de sua €poca
(AGAMBEN, 2009, p. 62).

Por sua vez, ao atentar para as formas de apreensao das coisas, fatos ou fendmenos por
parte de diferentes povos africanos, nas quais o0 mundo é concebido a partir de uma relacédo de
complementariedade entre o plano fisico e o metafisico, bem como de interconexdo dos
sentidos, aspectos também destacados por Leda Martins (2021a), Oyéwumi aponta a visdo
como um sentido insuficiente posto que nele o &ngulo de percepcao se limita ao que esta apenas
ao alcance dos olhos, no plano fisico, em detrimento de outros planos, como o metafisico, ao
passo que a audicdo, por sua maior plasticidade, permite uma percepcdo mais expandida do
entorno  (OYEWUMI, 2021). Dai resulta a preferéncia da soci6loga pelo termo
“cosmopercepgao”, por entendé-lo como “uma maneira mais inclusiva de descrever a
concepgdo de mundo por diferentes grupos culturais” (OYEWUMI, 2021, p. 28-29).

Portanto, a meu entender, o sentido da audicdo, conectado a outros j& mencionados,
permitiria tanto a Kehinde como a Silvia uma percepcéo sensorial expandida que Ihes da acesso
a uma temporalidade e a um espaco concebidos nas tradicdes culturais africanas como
dimensdes interligadas, comunicaveis, reversiveis, curvilineas ou espiraladas, segundo Leda
Martins (2021a), que revitalizam a acdo. Sendo assim, no romance e no filme, podemos inferir

o tempo de pregnancia ancestral que Muniz Sodré (2021) identifica nos terreiros, o qual se

via tudo como num sonho. Se o sentido da visdo ndo era 0 mais confidvel, os que captavam 0s sons e 0s cheiros
eram” (GONCALVES, 2020, p. 172).
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sobrepde ao historicamente linear, pois “[N]essa temporalidade importa muito pouco a data,
muito pouco o realismo obsessivo dos fatos, e sim a narrativa de uma experiéncia existencial
veiculada por familias, vizinhos, conhecidos, toda a gente afim a uma comunidade” (SODRE,
2021, p. 115).

Em relacdo a temporalidade, é curioso notar que as duas producfes sdo marcadas por
um movimento de avango e recuo, ou vai e vem, que tem no passado, ou no ‘“retros”
(MARTINS, 2021a, p. 81), seu motivo de arranque®. Além disso, nas duas obras, a trama ndo
se encaminha para um desfecho ou final, como requer a expectativa do leitor ou espectador
versado no texto (literario ou filmico) da tradicdo hegeménica, acomodado a sua sequenciagdo
linear, mas aponta para acontecimentos em curso, Ou Seja, para um processo inacabado, em
devir.

Tais fendmenos terminam por destacar a importancia do passado para as sociedades
africanas, nas quais, segundo Ronilda Ribeiro (1996, p. 23), “a esteira do tempo move-Se para
tras mais do que para a frente”. Para a autora “no pensamento tradicional africano ndo ha um
conceito de Historia movendo-se para a frente, em dire¢do a um climax futuro, bem como néo
ha um movimento em direcdo ao fim do mundo”, ou mitos sobre este, “porque ndo se admite
que o tempo possa ter fim” (RIBEIRO, 1996, p. 25).

2.1 Desdobramentos da nocéo de Ubuntu e das designacdes de Exu no corpus analitico

Além de reiterar a importancia do passado, momento associado aos ancestrais, podemos
também inferir no movimento temporal que se delineia nas producées ora discutidas a dinamica
presente na nogdo de ubuntu® que incide nos modos de pensar e apreender o mundo de culturas
africanas. Nessa noc¢do reside uma ideia de mudanca ou de fluxo continuo dos seres, dos
acontecimentos ou dos fendmenos, a qual contraria a ideia de estaticidade das coisas ou de
“existéncia de uma realidade uUnica, eterna, imével, imutavel”, pois acredita-se que as

“particularidades, os lugares e os sujeitos sdo sempre diferentes, ndo compartilham do mesmo

8 No caso do filme, somos conduzidos, enquanto espectadores, aos episodios do passado pela repeticdo da imagem
da avo de Jerusa, Maria Jerusa Anunciacdo, ainda jovem, montada em uma espécie de bicicleta ou veiculo de duas
rodas, o que também me leva a emitir tais impressoes.

° Ubuntu: palavra de origem bantu, formada pelo prefixo ubu, que “evoca a ideia geral de ser-sendo”, e pela raiz
ntu, que alude & forma concreta do ser-sendo (RAMOSE, 2002, p. 2). Corresponde a uma ética pautada na partilha,
na colaboragdo mdtua entre membros de uma coletividade. Também entendido como categoria ou modelo
ontoldgico e epistemoldgico de base africana, para Mangana e Gomane (2022, p. 42) o “ubuntu s6 pode ser pensado
como uma filosofia em desenvolvimento, em percurso, € um ser ai, a0 mesmo tempo que é um vir a ser, um devir”.
Tal filosofia expressa dinamismo, ou ainda uma dialética da continuidade, uma realizagdo em movimento.
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movimento, das mesmas percepcoes e dos mesmos sentidos” (MANGANA; GOMANE, 2022,
p. 41).

E 0 que podemos depreender nas mudancas constantes que impulsionam as duas
producgdes, nas quais diferentes ambiéncias do plano natural e do plano sobrenatural se
intercalam, assim como interagem os variados sujeitos e seres que 0s habitam, o que demanda
formas outras de interpretar essas producdes, isto €, de construir sentidos sobre estas. Esse
estado de mudanca permanente é not6rio em Um defeito de cor, marca a existéncia da propria
Kehinde, cuja trajet6ria € impelida por uma série de reveses que a acometem, desde a morte do
proprio irmio e da mée ainda em Africa, e culminam em seu transplante forcado ao Brasil, na
condicdo de escravizada.

Tal tragédia Ihe acarreta uma série de outros sofrimentos, infortunios e dissabores
vividos ainda durante a passagem transatlantica no navio tumbeiro, onde vé o corpo de sua irma
e o de sua avo, ainda viva, serem atirados ao mar, assim como 0s de tantas outras vitimas das
doencas que assolavam aqueles navios em decorréncia das condi¢des insalubres e demais
atrocidades as quais 0s povos africanos transplantados eram expostos. Como também veremos
no romance, € o flagelo da escraviddo que motiva o desaparecimento de seu filho mais jovem,
vendido pelo préprio pai; infortunio que atormenta a protagonista até a velhice e serve de mote
para o desenrolar da narrativa.

O transplante demanda da personagem, assim como dos contingentes africanos trazidos
as Ameéricas, ao pais, formas outras de se relacionar com o entorno, de manter seus costumes,
habitos, crencas e/ou tradicdes culturais na diaspora. E o que constatamos nas relagdes que
Kehinde estabelece e mantém ndo apenas com seu povo jeje-mahi, mas também com
mucurumins, iorubas, haucas, fulas, bantus etc., e descendentes destes tanto na Bahia, onde
reside por mais tempo, como no Rio de Janeiro, em Sdo Paulo e no Maranhdo, o que decorre
dos sucessivos deslocamentos aos quais se vé submetida.

As mudancas que impulsionam a vida de Kehinde se coadunam com uma noc¢édo de
mobilidade permanente que, como j& apontei aqui, incide no movimento temporal e espacial
presente nas duas obras, isto €, reitera-se na interacdo entre diferentes tempos e espacos, ou
ainda na possibilidade de reversdo entre estes, 0s quais, em Um dia com Jerusa, sdo acessados
por Silvia através do transe meditnico, ao passo que em Um defeito de cor sdo inimeras vezes
acessados por Kehinde por intermédio dos sonhos.

No caso do filme, considero pertinente sublinhar que, inserindo-se no processo de

interacdo que defendo nessa anélise, o tempo de Jerusa, assim como o de sua casa, diferem-se
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do tempo de Silvia. Esta viveria na temporalidade ditada pela l6gica da produtividade ou do
cumprimento de metas que rege a “marcacao contabil do tempo” a qual alude Muniz Sodré
(2021, p. 115). Dai resultaria a impaciéncia e relutancia inicial da jovem ante o insistente
convite da idosa a permanecer em sua residéncia e ouvi-la.

A pressa e impaciéncia de Silvia terminam por aludir a um tempo que valora a
sistematica e racional explicacdo das coisas e, a partir disso, o controle dos fendmenos, como
requerem os procedimentos de pesquisa adotados por ela para a obtencéo de dados ou resultados
precisos sobre a preferéncia do publico consumidor em relagdo a determinada marca de sabdo
em p6*°. Tais procedimentos tém como premissa a racionalidade hegemdnica em detrimento de
interpretacGes mais auténticas do mundo, nas quais o inexplicavel, “a estranheza”, o “senso do
espanto” encontrariam lugar, como sublinha Sodré (2021, p. 223).

N&o por acaso, Silvia, uma pesquisadora que retine em si o racional e o sensitivo, € a
interlocutora imediata de Jerusa. Nessa personagem contraditoria incidiria a critica ao
racionalismo cientifico, a relacéo de causalidade entre os fenémenos ou acontecimentos, a qual
¢ “inoperante” para definir o “inexplicavel” (SODRE, 2021, p. 225), como bem constataremos
no decorrer do filme.

A insuficiéncia do principio de causalidade sublinhada por Sodré (2021) reafirma-se ao
longo do romance de Ana Maria Gongalves, no qual sonhos premonitdrios, vozes, visoes,
aparicoes e/ou presencas constituem e impulsionam uma narrativa marcada pelo disparate, cuja
leitura e analise, de modo similar ao filme em estudo, requer um esforgo no sentido de, “sob os
signos estabelecidos e apesar deles”, ouvir “um outro discurso, mais profundo”, como defende
Michel Foucault (1995, p. 64). Essa leitura e analise remeteriam, inclusive, a perspectiva dos
“estudos encruzilhados”, isto ¢, dos “estudos comparados negros que se perfazem no conflito,
tomando a incoeréncia, o paradoxo e a tensdo como forga motriz”, conforme aponta Henrigque
Freitas (2016, p. 104-105), tal como a entidade Exu, como enfatiza este ultimo autor e
coincidem as reflexdes da prépria Leda Martins, Juana Elbein e Edimilson Pereira.

Segundo Leda Martins (2021b [1997], p. 32 e 34), a entidade Esu reside na propria
nog&o de encruzilhada, no lugar “de intersecgdes”; € “signo do multiplo e do singular no sistema
religioso de ascendéncia ioruba disseminado nas Américas”. Por sua vez, Juana Elbein dos
Santos (2012, p. 186) o aponta como “principio da comunicacdo” entre o orun (plano

sobrenatural) e o aiyé (plano natural), entre 0s orixas, entre estes e 0s seres humanos.

10 Em determinado momento do filme, quando insiste para que Jerusa atente, sem delongas, as perguntas de seu
questionario, é a propria Silvia quem diz & senhora: “Eu preciso de respostas objetivas”.
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Exu é a entidade da tensdo continua, de rupturas, de instabilidades e de restituicéo.
Como dira Edimilson Pereira (2017, p. 105 e 106), nele se plasma “a l6gica da destruicdo e da
reconstru¢do”, ou ainda “a logica da mudanca ¢ da permanéncia” que d& sustentacdo a
cosmogonia ioruba e, possivelmente, estende-se aos modos de pensar de diferentes sociedades
africanas devido ao histdrico processo de “interpenetragdo de culturas™! naquele continente
(OLIVEIRA, 2021, p. 84).

O entendimento dessa légica que se expressa na multiplicidade de designacdes de Exu
é pertinente para a compreensdo da dindmica que movimenta a trama do corpus narrativo
analisado neste artigo, pois o referido corpus pode ser interpretado como esse lugar discursivo
que, “tal como o préprio Exu, abarca as possibilidades, o vir-a-ser do discurso, do sujeito e do
mundo” (PEREIRA, 2017, p. 115).

Assentada nessas e/ou nas multiplas atribuicdes da entidade, a nocdo de estudos
encruzilhados contemplaria a perspectiva de analise que defendo aqui a partir do estudo
comparado do romance Um defeito de cor e do filme Um dia com Jerusa, posto que os estudos
encruzilhados “propdem uma dinamica constante de abalo a normalizagdo do campo, ja que a
filosofia do paradoxo que rege Exu € o logos da encruzilhada” (FREITAS, 2016, p. 105, grifo

do autor).

3 Sobre a racionalidade dos povos africanos

Retomando a discussdo sobre o processo de racionalizacdo em sociedades néo
ocidentais, é importante salientar que as categorias emocionais e intuitivas serviram para negar
humanidade aos povos africanos, para lhes atribuir irracionalidade ou uma “inferioridade
ontolégica”, posto que sua logica, percep¢do de mundo ¢ sistemas de pensamento “foram
relegados a primitividade” (MANGANA; GOMANE, 2022, p. 14).

Desconsiderando a existéncia de uma racionalidade prdpria da pessoa africana, ou as
especificidades dessa racionalidade, o discurso europeu, alicercado no cientificismo biolégico
do século XIX, estabeleceu a dicotomia pensamento l6gico/pensamento pré-légico em

detrimento dos povos africanos e de seu continente, assim como dos demais povos nao-

11 Essa interpenetracdo entre culturas remete ao intenso contato ou interagdo de diferentes areas ou povos africanos
com a dita “area ioruba”, o que decorreria “de relagdes comerciais, diplométicas, de parentesco, de guerra”, e ainda
de outros fatores, como o trafico de escravizados e o transito recorrente ou fuga de “especialistas religiosos” ou
devotos entre esses territorios (PARES, 2016, p. 134).
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ocidentais, supervalorizando, ao mesmo tempo, as sociedades de tradi¢do cultural ocidental,
como se Ié nas seguintes palavras de Mangana e Gomane (2022):

esta dicotomia apresenta-se como forma de distingdo, comparacéo entre realidades
diferentes com objetivos claros de subalternizar ou marginalizar o outro a partir de
conceitos de inferioridade epistemoldgicas e ontoldgicas. Se este ser o outro ndo se
apresenta como pré-loégico ou emotivo, apresenta-se como um ser que sO pode ser
compreendido corporalmente ou racialmente inferior (MANGANA; GOMANE,
2022, p. 21).

Segundo os autores, além de Goubineau, nome expoente nas proposicdes das teorias que
embasaram o racismo cientifico, reconhecidos estudiosos, como Hegel e Kant, contribuiram
expressivamente para a promocdo do discurso de inferiorizacdo do outro a partir do
estabelecimento da dicotomia racionalidade/irracionalidade, pensamento l6gico/pensamento
pré-logico ou outras similares. Entretanto, contradizendo essa dicotomia, no romance e no
filme, a intuicdo, ou 0 emotivo, aponta para uma racionalidade outra, capaz de tensionar a
“normatividade epistémica prescritiva” que tem nos “mandamentos da santa ciéncia” seu
canone de legitimacdo (MANGANA; GOMANE, 2022, p. 34). As duas producdes aludem a
processos cognitivos que reafirmam a “existéncia de uma racionalidade dentro do contexto
sociocultural dos povos africanos”, bem como especificidades presentes nos sistemas de
pensamento africano (p. 44).

Assim, como tenho apontado nessa discussdo no que diz respeito a percepg¢édo do tempo,
do espaco e dos sentidos no corpus em analise, o estudo encruzilhado do romance e do filme
nos permite identificar “modos e meios” africanos e afrodescendentes de rememorar,
resguardar, transmitir, questionar, modificar, ou enfim, produzir conhecimentos e praticas que
atestam o “continuum africano nas Américas” (MARTINS, 2021a, p. 42 e 49). Este, nas duas
obras, projeta-se em diferentes aspectos, reafirma-se na propria utilizacdo do recurso da
oralidade como um modo particular de relatar e preservar a memdria ancestral, o qual ¢é
apontado por Honorat Aguessy (1980, p. 108) como uma dominante nas sociedades tradicionais
africanas, onde, subsistindo a antigos sistemas de escrita existentes naquele continente!?,
permitiu a perpetuacdo de valores culturais.

O continuum africano no texto literario e no texto filmico também se projeta no destaque

dado a ancienidade, critério de grande valor nas sociedades africanas tradicionais e que rege as

12 Como enfatiza Aguessy (1998, p. 114), falar que a oralidade ¢ uma dominante nessas sociedades nao significa
apontar uma ideia de “exclusividade da comunicagdo oral proveniente de uma hipotética incapacidade do uso da
escrita” por parte destas, das quais, convém lembrar, originam-se antigos sistemas de escrita como o egipcio.
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relagbes entre seus membros. Nessas relacfes se sobressaem as griottes e os griots, figuras de
grande prestigio devido a sua experiéncia e sabedoria e, portanto, algcadas a condicdo de
guardids e guardides da memdria ancestral, como sublinha Hampaté-ba (2010). Esse critério
justificaria, em ambos os textos, a primazia que Kehinde e Jerusa detém no ato de contar ou
narrar a memoria, de compartilha-Ia, ou de transmiti-la a geragcdes mais jovens, a Geninha e a
Silvia, respectivamente.

Nas duas producdes, oralidade, ancestralidade e atemporalidade configuram uma
retorica e interpretacdo proprias das tradi¢des culturais negras, as quais se mostram necessarias
a sua leitura e critica (SALGUEIRO, 2020). Nelas se insinuam padrfes ou modelos discursivos
sob os quais também se alicerca a nogdo de escrevivéncia que, como sublinha Maria Aparecida
Salgueiro (2020, p. 100-101), corresponde a um “conceito literario de identidade afro-
brasileira” cunhado por Conceicdo Evaristo e cujos desdobramentos se manifestam na literatura
da diaspora de autoria negra feminina produzida dentro e fora do pais.

Segundo a autora, os padrdes ou modelos discursivos criados por esse conceito “vao
sendo identificados, mapeados e seguidos” e levam “outras mulheres a contarem suas historias
e se fazerem ouvidas, deixando de lado o privilégio dado, ao longo dos tempos, a textos,
construcdes e narrativas predominantemente masculinas e brancas” (SALGUEIRO, 2020, p.
100). Desse modo, entendo que tais padrées e modelos ndo se restringem ao texto literario, mas
também se reproduzem em um crescente conjunto de produgdes artisticas contemporaneas,
como seria o caso do longa metragem Um dia com Jerusa.

As duas obras se somam a uma série de producgdes culturais que historicamente se
insurgem como ‘“‘uma resposta criativa” de africanas/os/es e afrodescendentes ao regime de
dominacdo europeu, a qual, na diaspora, segundo Eduardo Oliveira (2021, p. 100), “traduziu-
se numa multiplicidade de invencdes sociais que permitiram manter algum nivel de coesdo entre
0S negro-africanos e seus descendentes e, também, uma fidelidade possivel as tradigdes”.
Portanto, para o autor, a0 mesmo tempo que a diaspora provocou “uma ruptura violenta com os

valores civilizatorios africanos”, também permitiu que estes se espalhassem pelo mundo, pois...

a didspora ndo irmana apenas pela desgraca comum vivenciada pelas populactes
afrodescendentes. Ela irmana porque, através da didspora, simbolos outrora restritos
as suas comunidades de origem, desterritorializaram-se por causa do fendmeno
histérico da didspora, transpondo fronteiras culturais e universalizando seus
significados (OLIVEIRA, 2021, p. 100).
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Tais argumentacdes me permitem inferir nos simbolos e sentidos destacados no corpus
analitico, ao longo desse estudo, a continuidade de um esfor¢o secular, por parte dos povos
africanos e afrodescendentes, no intuito de manter certa coesdo em meio a dispersdo provocada
pela didspora. Esses simbolos e sentidos gravitam em torno de “principios organizadores” dos
modos de vida das sociedades africanas destacados por Eduardo Oliveira (2021, p.88), como o
principio da diversidade dos seres, dos sujeitos, dos lugares, dos sentidos, o principio da
integragdo entre estes, o “principio da senioridade — ligado a ancestralidade —, o principio da
complementariedade, da polaridade do mundo em energias destrutivas e construtivas, e 0
principio comunitario”.

Seriam principios que, nas duas obras, também se insinuam numa “praxis artistica” que,
para Edimilson Pereira (2017, p. 105), deriva dos “discursos sagrados”, dos mistérios, do
“indizivel”, 0s quais conformam as epistemes africanas. Essa praxis inclusive se sugere na
performance oral de suas protagonistas, no tom enigmatico das vozes narrativas. Nessas vozes,
providas de serenidade, afeto e solidariedade entre mulheres negras, podemos inferir a auséncia
de uma pretensdo de autoridade primeira e/ou absoluta sobre o texto, como sugerem as
constantes pausas, hesitacdes e demais interrupc¢des ocorridas ao longo dos relatos de Kehinde

e Jerusa, que terminam por se propor como possibilidades de narrar o passado.

4 Consideragdes em devir

O estudo encruzilhado da producédo cinematografica Um dia com Jerusa e da producao
literaria Um defeito de cor nos permite identificar um esfor¢o coletivo dos contingentes negro-
africanos de manter nas Américas, na America Latina, no Brasil, certa coesdo nos modos de
narrar a memoria, nos quais se preservam e se transmitem valores, premissas e sentidos
pautados em concepcdes ancestrais africanas.

A narracdo da memdria aqui aciona uma nocao de complementariedade presente nas
cosmopercepcoes africanas e que, em Um defeito de cor (2006) e em Um dia com Jerusa (2020),
desdobra-se na interconexdo espaco/temporal e de sentidos, isto €, na comunicabilidade
existente entre tempos e espacos diferenciados, assim como na interrelacdo entre o sentido
visual, auditivo, olfativo e tatil.

O texto literario e o texto filmico ainda ressaltam um dinamismo que se sugere como
desdobramento de sentidos presentes na concepc¢do de ubuntu e nas variadas designacOes da

entidade Exu. Nestas reside uma nogéo de mobilidade ou transformacao constante que, nas duas
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obras, pode ser entendida como condicao indispensavel a existéncia dos seres, a concretizacao
dos fenbmenos e acontecimentos, e que, a0 mesmo tempo, subverte a ideia de estagnacdo
atribuida as sociedades africanas, aos processos de producdo de sentido e de saber
desenvolvidos ou vivenciados em suas tradigdes culturais.

O corpus em andlise contesta o registro escrito como modo privilegiado de se preservar
e se transmitir memorias e saberes, assim como confronta 0s modos de pensar prescritos pela
racionalidade hegemdnica. Nele, a oralidade se mostra como um recurso de preservacao,
reelaboracdo e transmissdo do conhecimento e da memdria, que propicia a interagdo entre 0s
individuos, com o entorno. A oralidade ativa e estreita sentimentos como acolhimento,
solidariedade e afeto entre Kehinde e Geninha, entre Jerusa e Silvia, e ainda entre coletividades
negras. Nessa ambiéncia, a palavra oral (re)produz saberes que derivam de uma percepcéao
integrada do universo, dos seres, elementos, dimensdes, eventos ou fendmenos que o
constituem e, portanto, aciona o sensivel, o transe, 0s sonhos.

Desse modo, as obras Um defeito de cor e Um dia com Jerusa podem ser entendidas
como formas ou manifestacdes artisticas que revitalizam uma tradi¢do narrativa oral pautada
no didlogo e agenciada por griottes e griots. Ambas as producdes aludem a um tempo ciclico
em que as griottes, as guardids do sagrado e dos saberes, adquirem novas roupagens em
diferentes espacos onde atualizam o passado. Seja em um navio em pleno mar ou em um bairro
paulistano como o Bexiga, na urdidura dessa narrativa uma negra idosa ou ancid, assim como
Kehinde ou Jerusa, com uma diccdo prépria, transmite a outra mais jovem mistérios

resguardados na memoria ancestral.
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