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RESUMO: A presenca autoral negra na literatura brasileira pode ser mapeada pelo menos
desde o século XIX, através de autores e obras muitas vezes silenciadas pelo canone. A
dinamica de silenciamento de autorias dissonantes ao eurocentrismo, que pauta a constituicao
do perfil hegeménico de autor no Brasil, é observada neste artigo através de quatro autores
representativos tanto da diversidade da autoria negra quanto do emparedamento que a
atravessa. Cruz e Sousa, Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus e Stella do Patrocinio
vivenciaram contextos diferentes e historicamente especificos, mas suas producdes e
existéncias autorais permitem a reflexdo sobre o emparedamento como marca nacional
constituinte.
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ABSTRACT: The black authorial presence in Brazilian literature can be mapped at least since
the 19th century, through authors and works often silenced by the canon. The dynamics of
silencing authorship dissonant to Eurocentrism, which guides the constitution of the hegemonic
profile of author in Brazil, is observed in this article through four authors representing both
the diversity of black authorship and the walling that crosses it. Cruz e Sousa, Lima Barreto,
Carolina Maria de Jesus and Stella do Patrocinio experienced different and historically
specific contexts, but their productions and authorial existences inscribe walling as a
constituent national brand.
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(...) Ainda sdo as coisas da fazenda, com senzalas, sinhas mogas e mucamas, que regulam
as ideias da nossa diplomacia: ainda é, portanto, o passado, daqui, dali, dacola, que
governa (...) E por isso que eu ndo gosto do passado.

Lima Barreto, Bagatelas.

1 Introducgéo

A literatura brasileira é fortemente marcada pelo silenciamento de autorias dissonantes
ao regime canénico, notadamente as negras e indigenas. Essa constatacdo tem sido afirmada
por inimeros pesquisadores negros ou dedicados ao estudo das autorias negras (CAMARGO,
1987; PEREIRA, 1995; FONSECA, 2000; DUARTE; FONSECA, 2011; SOUZA, 2011;
MIRANDA, 2019, entre outros), ndo obstante, o silenciamento de autores/as e obras permanece
como marca do sistema literario nacional, ainda profundamente silenciador. Observar o
silenciamento como dispositivo que organiza a literatura brasileira implica em ndo somente
admitir o apagamento de escritores/as, obras e estéticas que ele produz, como também em
pensar 0s constrangimentos provocados pela forma como sdo perscrutados os/as autores/as,
obras e estéticas que resistem ao silenciamento.

A titulo de exemplo, podemos mencionar a recorréncia, tanto na teoria literaria brasileira
quanto na historiografia, da analitica da escrita de autoria negra como mimeses da biografia
do/a autor/a, como se 0 universo imaginativo/criativo/ficcional deste/a estivesse fatal e
exclusivamente atrelado a sua experiéncia vivida. Uma espécie de “pacto de referencialidade
implicita” (MIRANDA, 2019, p. 121) presente ndo apenas em trabalhos académicos, mas
também como guia do mercado editorial, tem nos levado a pensar em que medida o devir dessa
autoria tem sido marcado por uma recep¢do que também plasma desejos sobre o dever do/a
autor/a negro/a.

Um exemplo dessa problematica pode ser observado na producdo de Conceigéo
Evaristo, escritora e ensaista, autora do operador conceitual escrevivéncia. Na apresentacdo de
seu livro de contos Becos da memdria, a autora precisou afirmar e explicar que o texto se tratava
de ficcdo e ndo de testemunho. A ficcdo, fabulagdo ou invengdo, dimensdo basica da literatura,
ainda figura como campo em disputa quando a escrita € interseccionada a autoria negra. A certa
altura da apresentacdo, Conceicdo Evaristo diz: “Ja afirmei que invento sim ¢ sem o menor

pudor. As histdrias sdo inventadas, mesmo as reais, quando sao contadas. Entre o acontecimento
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e a narracdo do fato, ha um espaco em profundidade, é ali que explode a invengdo”
(EVARISTO, 2017, n. p.).

As diccBes negras na literatura brasileira — entendendo dicgdo como juncdo de voz,
discurso, estilo e escrita — tém historicamente resistido ao emparedamento, dispositivo capaz
de traduzir, no sistema literario, o epistemicidio que acomete as inscrigdes negras e a margem
do centro hegemanico.

Emparedamento é um signo herdeiro do célebre poema em prosa “O emparedado”, de
Cruz e Sousa, publicado em seu livro postumo Evocacdes, de 1898. Este texto é formulado
como um intenso protesto contra as teorias raciais do final do século XIX e o racismo contra o
negro e, nele, a voz do enunciador clama angustiado pela esperanca de um dia experimentar
efetivamente a liberdade.

O sujeito da lirica se vé emparedado pela sociedade e pela ciéncia de seu tempo, segundo
as quais o horizonte para 0 negro ndo escapava da extincdo ou da degenerescéncia
(SCHWARCZ, 1993); mas também esta emparedado pela propria linguagem, condicionada aos
significantes da intelectualidade branca surda aos sofrimentos do negro.

As pedras e paredes que cercam e circunscrevem o poeta sao metaforas dos conceitos
de uma sociedade racista e profundamente marcada pelo escravismo, bem como produtos de
uma cultura constituida pela discriminacdo, negacao e epistemicidio contra o negro. Passados
0s séculos, 0 poema “O emparedado” permanece atual, pois ainda traduz muito da condicdo de
desigualdade sistémica imposta aos sujeitos negros no territério nacional. Embora construido
em dialogo com a realidade oitocentista, o texto continua vivo aos nossos dias e se junta as
vozes contemporaneas de intelectuais, artistas, ativistas e escritores negros pelo direito a
existéncia plena e a criacdo.

Embora se trate de um conceito histérico, compreendemos que o conceito de
emparedado possui aplicabilidade em contextos formados por diferentes regimes de
historicidade, pois o sentimento de estar-se emparedado é refletido em diversos momentos da
producdo literaria de autores negros e pode ser rastreado em diferentes geracdes de escritores.
Neste artigo, intentamos refletir acerca dessas questdes atraves da mencdo a quatro autores —
dois escritores e duas escritoras — que protagonizaram contextos e abordagens diferentes, porém
proximas quanto ao emparedamento de suas inscri¢fes na literatura. S&o eles: Cruz e Sousa,
fundador do conceito; Lima Barreto, que o atualizou para o comeco do século XX; Carolina

Maria de Jesus, cuja escrita € marcada pela denincia da condi¢do emparedada; e Stella do
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Patrocinio, a quem o emparedamento resultou em intervencdes radicais em sua vida e em sua

obra publicada.

2 Cruz e Sousa

Cruz e Sousa € um autor de grande importancia para as letras nacionais e para a inscrigdo
negra na literatura. Para aléem da maestria com os cédigos simbolistas que o eternizaram como
poeta, em sua obra ha destaque para o longo poema em prosa que o demarca primordialmente
como um sujeito reflexivo, como um Poeta Negro: “O emparedado”. Como dissemos antes,
trata-se de um testamento cultural e critico da condigdo de restricdo a qual o escritor negro

estava submetido, ja quase adentrando o seculo XX.

Artista?! Loucura! Loucura! Pode la isso ser se tu vens dessa longinqua regido
desolada, 14 do fundo exético dessa Africa sugestiva, gemente, Criacdo dolorosa e
sanguinolenta de Satds rebelados, dessa flagelada Africa, grotesca e triste,
melancélica, génese assombrosa de gemidos, tetricamente fulminada pelo banzo
mortal; dessa Africa dos Suplicios, sobre cuja cabeca nirvanizada pelo desprezo do
mundo Deus arrojou toda a peste letal e tenebrosa das maldi¢des eternas!

N&o! N&o! Nao! N&o transporas os porticos milenarios da vasta edificacdo do Mundo,
porque atras de ti e adiante de ti ndo sei quantas geragBes foram acumulando,
acumulando pedra sobre pedra, pedra sobre pedra, que para ai estas agora o verdadeiro
emparedado de uma raca.

Se caminhares para a direita bateras e esbarraras ansioso, aflito, numa grande parede
horrendamente incomensuravel de Egoismos e Preconceitos! Se caminhares para a
esquerda, outra parede, de Ciéncias e Criticas, mais alta do que a primeira, te
mergulhard profundamente no espanto! Se caminhares para a frente, ainda nova
parede, feita de Despeitos e Impoténcias, tremenda, de granito, broncamente se
elevard ao alto! Se caminhares, enfim, para tras, ah! fechando tudo — horrivel! — parede
de Imbecilidade e Ignorancia, te deixara num frio espasmo de terror absoluto...
(CRUZ E SOUSA, 1995, p. 631).

As quatro paredes que encerram a possibilidade de o sujeito negro transfigurar-se em
artista, em poeta, em pensador, séo formadas, segundo a classificacdo da voz lirica no texto,
por: “Egoismos e Preconceitos”; “Ciéncias e Criticas”; “Despeitos e Impoténcias”;
“Imbecilidade e Ignorancia”. Ao que o texto da a entender, as paredes sdo externas, ou seja, Sao

alegorias das limita¢Ges sociais impostas ao produtor em razdo de sua condicao racial.

E mais pedras, mais pedras se sobreporéo as pedras ja acumuladas, mais pedras, mais
pedras... Pedras destas odiosas, caricatas e fatigantes Civilizagbes e Sociedades...
Mais pedras, mais pedras! E as estranhas paredes hdo de subir, — longas, negras,
terrificas! H&o de subir, subir, subir mudas, silenciosas, até as Estrelas, deixando-te
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para sempre perdidamente alucinado e emparedado dentro do teu Sonho... (CRUZ E
SOUSA, 1995, p. 630).

A concluséo do poema aponta para uma edificacdo tdo expansiva e solidificada, que
pedra sobre pedra, o emparedamento acaba emoldurando o proprio sonho do sujeito lirico,
constrangendo, portanto, sua subjetividade e imaginacao. E como se, além das quatro paredes,
houvesse ainda um teto, encerrando completamente o sujeito. Esse alcance do emparedamento
conforme Cruz e Sousa elaborou dialoga com concepgdes que intelectuais negros mais tarde
conceberam a respeito das relagcdes entre pensamento, subjetividade e condi¢des sociorraciais.
Como Franz Fanon, ao investigar a zona do ser e do ndo ser (FANON, 2008); Abdias de
Nascimento, com sua concepcao de mentecidio (NASCIMENTO, 1980) Sueli Carneiro com o
conceito de epistemicidio (CARNEIRO, 2005), entre outros.

De fato, os pares do quadrilatero ndo operam exclusivamente no regime de historicidade
que abrigou Cruz e Sousa, ao contrario, podem ser verificados em extensdo cronoldgica as
configuragdes autorais negras em outros momentos da nossa historiografia literéria. Por essa
razdo, o emparedado pode ser lido como um signo que atravessa seu proprio contexto
enunciativo e se mantém flutuante sob a permanéncia de emparedamentos as condi¢cdes de
producdo, publicacdo e recepcao de escritores/as negros/as.

Cruz e Sousa inscreveu nesse texto a subjetividade, a perspicécia e 0 componente tragico
de um escritor que ndo podia contar com um imaginério social que o concebesse como autor,
criador, artista — em razdo de sua racialidade. N&o s6 o imaginario, mas a ciéncia, a religido, a
historia, enfim, os sistemas e contratos sociais vigentes impunham limites a sua existéncia
autoral, circunscrita a uma teia de negacdes. A reflexdo critica e posicionada elaborada neste
poema configura o texto intersticial da autoria negra brasileira, por condensar a tragicidade da
condicdo do autor negro em um pais historicamente constituido sob o racismo e o epistemicidio.

O titulo “O emparedado” tornou-se ao mesmo tempo adjetivo e indice descritivo de uma
certa condicdo intelectual nacional, particularmente empenhada em negar a existéncia do
pensamento negro. Por essa raz&o, Cruz e Sousa pode ser tomado como intérprete de um modus

operandi historico e central as condi¢des de producéo textual das autorias negras.

3 Lima Barreto

Lima Barreto foi um dos poucos escritores negros a escreverem ficcdo no século XX
(CAMARGO, 1987). Sua produgdo em prosa € estilisticamente variada, desde o conto, até o
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romance, a crénica e a novela. Narrando cenas do cotidiano social, trazendo personagens
populares e comuns, discutindo gramatica, hierarquia, autoridade, poder, entre tantos outros
temas brasileiros, Lima Barreto expressou seu pensamento critico. Assim como Cruz e Sousa,
ele também enunciou as barreiras e 0s emparedamentos inscritos como imanéncia a ideia de

raca negra, advindas das ciéncias e dos sistemas de pensamento:

Vai se estendendo, pelo mundo, a no¢do de que ha algumas ragas superiores e umas
outras inferiores, e que essa inferioridade, longe de ser transitéria, é eterna e intrinseca
a propria estrutura de raca. Diz-se ainda mais: que as misturas entre essas ragas sao
um vicio social, uma praga e ndo sei que cousa feia mais. Tudo isso se diz em nome
da ciéncia e a coberto da autoridade de sabios alemées. Eu ndo sei se alguém ja
observou que o alemdo vai tomando, nesta nossa Ilcida idade, o prestigio do latim na
Idade Média. O que se diz em alemé&o é verdade transcendente. Por exemplo, se eu
dissesse em alemdo — o quadrado tem quatro lados — seria uma cousa de um alcance
extraordinario, embora no nosso rasteiro portugués seja uma banalidade e uma quase
verdade. E assim a cousa vai se espalhando, gracas a fraqueza da critica das pessoas
interessadas, e mais do que a fraqueza, a covardia intelectual de que estamos
apossados em face dos grandes nomes da Europa. Urge ver o perigo dessas ideias,
para a nossa felicidade individual e para nossa dignidade superior de homens.
Atualmente ainda ndo sairam dos gabinetes e laboratérios, mas, amanha, espalhar-se-
do, ficardo a mao de politicos, cairdo sobre as rudes cabecas da massa, e talvez
tenhamos de sofrer matancas, afastamentos humilhantes, e os nossos liberalissimos
tempos verdo uns novos judeus. Os séculos que se passaram ndo tiveram opinido
diversa a nosso respeito — é verdade; mas, desprovidas de qualquer base séria, as suas
sentengas ndo ofereciam o minimo perigo. Era o preconceito; hoje é o conceito
(BARRETO, 1956, p. 16).

As conhecidas teorias do racismo cientifico ainda estavam presentes no horizonte
intelectual, politico e social em que Lima Barreto viveu e produziu. Ele que nasceu em 1881,
ainda durante o regime formal da escraviddo no Brasil, e morreu em 1922, no ano em que se
celebrava o centenario da independéncia e que abrigou a semana de arte moderna.

Lima Barreto debateu incansavelmente a prescricdo de sua constituicdo autoral e dos
sentidos de sua escrita a sua situacdo econdmica e a sua condicdo de homem negro. Sua obra
traduz, na primeira parte do século XX, a dindmica de emparedamento anteriormente elaborada
por Cruz e Sousa no fim do século X1X. O fio que conecta os autores se estabelece na resisténcia
as fronteiras impostas na ordem da ciéncia, da recepcdo e da historiografia literaria a livre
criagéo.

No caso de Lima Barreto, é possivel perceber que o emparedamento contra o qual ele
lutou durante sua trajetoria de escritor ndo se resolveu na posterioridade de sua recepcao, posto
que até hoje existe uma certa indecibilidade do canone diante de sua pertenca ou ndo. Pode-se
argumentar ainda que a posi¢do de pré-modernista que a critica literaria Ihe conferiu gerou uma

desclassificacdo intelectual que ainda hoje repercute em sua posi¢édo diante do canone.

Organon, Porto Alegre, v. 37, n. 74, p. 375-387, jul/dez. 2022.
DOI: 10.22456/2238-8915.125597

380



As condicbes econbmicas precérias da familia, principalmente apds a morte da mée e a
doenga mental que assolava o pai, fizeram com que Lima Barreto abandonasse o projeto de ser
engenheiro. Assim, o escritor desistiu do curso da Escola Politécnica do Rio de Janeiro, para
trabalhar e assumir o sustento da sua familia. Mas o sonho de ser escritor também Ihe vinha

coberto por barreiras e obstaculos, como ressalta Barbosa ao reproduzir um desabafo do autor:

“E triste ndo ser branco” escreveu Lima Barreto em seu Diario intimo, resumindo
numa confidéncia amarga todas as limitacGes que sofria. Mais que um complexo, a
cor era uma barreira para a sua vocacao de escritor. Tinha que transpd-la, mesmo que
ndo conseguisse vencer o complexo (BARBOSA, 1952, p. 144).

A frase elucida a fatalidade do obstaculo que persegue o autor. A barreira da cor remete
diretamente ao sujeito emparedado de que fala Cruz e Sousa e impde desafios constantes, tanto
no jornalismo quanto na producédo literaria de Lima Barreto. A leitura do Diario intimo e
de O cemitério dos vivos revela ainda a forma como tal obstaculo se verte em melancolia,

angustia e sofrimento do escritor.

4 Carolina Maria de Jesus

“Falavam que eu tenho sorte. Eu disse-lhes que eu tenho audacia” (JESUS, 2021, p. 109)
Essa frase sintetiza uma biografia, uma perspectiva intelectual, uma marra epistémica’, e um
devir (artistico-poético-politico) negro no Brasil. Uma biografia, pois compreende plenamente
0S movimentos propositivos e transgressores de sua autora, Carolina Maria de Jesus, no
universo das Letras. Uma perspectiva intelectual, porque traduz indmeras trajetdrias de
pensadores negres que sublevaram sua existéncia a superficie do visivel, ndo obstante todo o
silenciamento sistémico que historicamente tem organizado as ciéncias, as artes e 0 pensamento
no Brasil. Uma marra epistémica, dado que a teimosia € uma qualidade nobre e comum as
autorias insurgentes em um territorio fatalmente cumplice dos canones e do eurocentrismo,
como é o caso do pais de Carolina. Um devir, porque se o futuro esta comprometido com alguma
possibilidade de mudanca, ele passa pela autora de Quarto de despejo.

Carolina Maria de Jesus é uma voz central para multiplos processos que tangenciam
escrita, experiéncia, transgressao estética e o direito a significar. Uma voz que parte da margem

para rever o centro, transfigurando-o em encruzilhada criativa. Sua producdo literaria encontra

! Teimosia, garra, resiliéncia. O conceito é inspirado na obra de Jota Mombaga: N&o v&o nos matar agora
(MOMBAGA, 2021).
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no presente um tempo fertil, prenhe de possibilidades. No Brasil, as posicionalidades raciais e
de género e as condicBes socioecondmicas demarcavam — e ainda demarcam — o direito a
literatura, a representacdo, a imaginacéo e a circulacdo. Todos esses aspectos foram atingidos
em profundidade depois que Carolina publicou seu primeiro livro. Mesmo com todos os fatores
que tentavam silencié-la, ela seguia escrevendo, e neste ato, uma nova condicéo para se pensar
o sistema literario ganhou corpo no Brasil, evidenciado em seu carater classista e etnocéntrico.

Carolina refletiu muito sobre sua condicdo autoral e os emparedamentos que a
cercavam. Sua escrita revela contornos de si como sujeito altamente reflexivo e observador:
nos diérios, é do seu fluxo de pensamento constante e muito vivo que a narrativa — da realidade
—é elaborada. Esse acento reflexivo permeia a sua escrita da experiéncia em toda a sua extensao,
configurando-a como uma escrita da interioridade, subjetivada, a0 mesmo passo que nela se
inscreve também seu olhar particular sobre o real, o cotidiano e os acontecimentos.

A tessitura de seu texto é inteiramente alinhavada através desse tom de reflexdo,
orbitando da escrita que muitas vezes declina para a dic¢do proverbial (tendo sido o provérbio
uma de suas formas mais visitadas?) & escrita que elabora sinteses através da metafora. Com
efeito, sua linguagem solicitava amilude a metafora, uma figura costumeira e elastica, através

da qual criava e compartilhava suas compreensdes da vida, do mundo, de si.

...Parei para conversar com uma senhora que reside na esquina na rua Araguaia e
mostrei-lhe a reportagem. Ela admirou — disse-me que ouviu dizer que escrevo mas,
ndo acreditou porque eles pensam que quem escreve € s6 as pessoas bem vestidas. Na
minha opinido, escreve quem quer. (JESUS, 1960, p. 58).

A inflexao reflexiva, o tempo todo a subscrever uma mulher negra pensando, é a maior
das carateristicas de sua narrativa diaristica. Em Quarto de despejo (1960), Casa de Alvenaria
(1961) e nos diversos cadernos manuscritos inéditos, notamos a frequéncia da expressao fiqueli
pensando apos a narragio de um episodio ou dialogo. E recorrente também a elipse deste aviso,
em passagens nas quais somos levados pelo seu fluxo de pensamento retido como narrativa.

N&o obstante toda sofisticacdo de sua elaboracdo narrativa, a trajetéria autoral de
Carolina é marcada pela luta pelo reconhecimento de si como escritora, como autora de
literatura. Embora seu nome represente um paradigma na histéria do livro no Brasil, sua obra
foi atravessada por dindmicas editoriais intervencionistas e sobre ela recairam obstaculos

quanto a publicacdo de géneros textuais diversos da autobiografia. E bastante conhecido o

2 Em 1963, Carolina Maria de Jesus publicou uma edigédo de Provérbios, mas a maior parte de seus escritos
proverbiais ainda permanece inédita.
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episodio em que seu editor, o jornalista Audalio Dantas, imputa uma ordem de siléncio a autora

e a sua producdo escrita:

Agora vocé esta na sala de visitas e continua a contribuir com este novo livro, com o
qual vocé pode dar por encerrada a sua missdo. [...] Guarde aquelas ‘poesias’, aqueles
‘contos’ e aqueles ‘romances’ que vocé escreveu. A verdade que vocé gritou ¢ muito
forte, mais forte do que vocé imagina, Carolina (DANTAS, 1961, n.p.).

5 Stella do Patrocinio

O nome de Stella do Patrocinio ficou gravado no edificio literario brasileiro através da
interseccdo entre raca, psiquiatria e escrita. A condicdo de emparedamento que a circunscrevia
é dessemelhante tanto da condicdo inaugural elaborada por Cruz e Sousa, quanto do entrelugar
ocupado por Lima Barreto. Existem paridades no cruzamento entre classe social, raga e género
que resultaram em processos de subalternizacdo no caso de Carolina Maria de Jesus, mas a
condicdo de Stella difere da autora mineira em razdo da intervencdo manicomial que a primeira
sofreu. N&o obstante as particularidades, aproximacdes podem ser mapeadas entre Stella e esses
trés autores, pois em todos se evidencia a dindmica do emparedamento como elemento
dificultador de suas expressdes literarias.

Assim como Cruz e Sousa, embora em contexto dispar, ela foi cerceada por discursos e
metodologias que pautavam a vida social e rotulavam os processos criativos de pessoas negras.
Embora ndo seja nossa intencdo neste artigo adentrar um tema tdo complexo, cabe frisar que a
psiquiatria no Brasil, em sua aplicabilidade e seu gerenciamento manicomial, é acompanhada
por uma historia de racismo e violéncia pautada em explicacGes e técnicas cientificas. Assim
como Lima Barreto, que também vivenciou uma experiéncia manicomial, Stella foi lida como
um sujeito dissonante da normalidade e tencionou, todo o tempo, a forma como era vista e
significada. Assim como Carolina Maria de Jesus, ela foi marcada pela interseccdo de raca,
género e classe, e sua condi¢do de mulher negra pautou a ordem de siléncio sobre sua expressao.

Destituida do lugar da razdo, do lugar de sujeito e do lugar de autora, a histéria de Stella
é também a historia de uma intervencao editorial violenta e epistémica operando em seu Unico
livro publicado. Reino dos bichos e dos animais € 0 meu nome (2001) é o resultado da captacédo
em audio do falatorio de Stella realizada pela estagiaria de artes plasticas Carla Guagliardi entre
0s anos 1986 e 1988 na Coldnia Juliano Moreira. Monica Ribeiro, estagiaria de psicologia,

realizou a transcricao direta dessas falas em 1990 e, alguns anos depois, a pesquisadora Viviane
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Mosé, em posse das gravacOes e das transcri¢les, transpos a fala de Stella para o formato de
poesia e a publicou em livro (RAMOS, 2021).

As intervencOes editoriais na voz de Stella tém sido mapeadas em estudo recentes
(RAMOS, 2021; ZACHARIAS, 2020) que apontam a violéncia com que sua expressdo foi

modificada para caber em uma poética que ndo era sua, e sim da editora.

Por isso, é importante apontar que determinadas escolhas da organizacdo de Reino...
— que poderiam ser interpretadas como pequenas “ajeitagdes” para induzir melhor a
uma cadeia de significados — sdo justamente isso, mas o sdo tendo como pano de fundo
uma surdez domesticadora da voz (e da negociacdo de vozes) e como horizonte a
producéo de sentidos e significados inscritos, muitas vezes, fora do que enunciam as
vocalidades Unicas de Stella. Adicionar/excluir termos, preposicoes, frases inteiras e
realoca-las sistematicamente induz a pensarmos num desprezo ndo apenas pelo jogo
vocalico, mas pela propria seméantica, a qual pode entdo ser reorganizada a partir de
um olho silencioso justamente porque fez-se da voz um excedente insignificante
(RAMOS, 2021, pp. 100-101).

A ordem das frases, a escolha lexical, a repeticdo, a exclusdo de palavras e frases
inteiras, até mesmo a implantacdo de um poema que ndo esta presente no vozerio de Stella, em
suma, muitas caracteristicas que dao forma ao livro publicado estdo em suspensdo, pois sdo
marcas da escrita da editora. Nesse caso, além dos emparedamentos gestados pela prépria
sociedade brasileira, marcada pelo racismo e pela colonialidade, existe ainda o aprisionar da
voz de Stella aos enquadramentos do olhar da editora. O processo de silenciamento da voz de
Stella do Patrocinio dentro dos limites de sua propria obra traduz em muitas nuances o sentido
alegdrico do emparedado que Cruz e Sousa formulou, atualizado, agora, para o0 cenario mais

contemporaneo.

6 Palavras finais

O signo emparedado remete a significacdo da dindmica nacional de silenciamento e
aponta para a urgéncia de pensarmos a questdo da descolonizagdo da imaginagdo, de modo a
construir um imaginario nacional receptivo a existéncia negra autoral soberana e criativa. A
autoria negra na literatura brasileira aponta para o pluriversal, tanto para a retomada de posse
da narrativa quanto para a seguridade do espago vital da imaginacao, que ¢ livre e pode ou nao
negociar com 0s pressupostos ja estabelecidos para o /ugar do escritor negro, parafraseando
Lélia Gonzalez com sua reflexdo sobre o lugar do negro (GONZALEZ, 2022). De fato, a

presenca dessa autoria tem problematizado, no nivel epistemologico, ideias desde sempre
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pertinentes a literatura, nos ajudando a repensar sob novos vieses, como, por exemplo,
representacao e experiéncia — dois pilares muitos centrais também aos estudos literarios.

Muito do esforco que se tem feito hoje parte do debate sobre silenciamento e
apagamento de vozes negras na literatura. Esse esfor¢o da continuidade as inquietagdes de
inumeros pensadores e pensadoras negros, cujo esfor¢o nos trouxe ao nosso cenario atual, no
qual podemos observar a consolidagdo no Brasil de uma comunidade interpretativa negra —
composta por instancias variadas, como mercado editorial, critica académica, sala de aula,
jornalismo literario, tradugdo e o proprio leitor, evidentemente.

No campo critico, destaca-se como desafio pensar que, se por um lado, esse
silenciamento e soterramento da autoria negra na literatura substanciou os proprios
delincamentos do sistema literario, dado que a auséncia de autores negros configura uma
tradic@o dentro do texto nacional, a partir do momento em que contarmos com a autoria negra
presente, formadora — e ndo mais silenciada — ndo teremos somente um sistema literario mais
diversificado, ja seréd outro sistema literario, porque a propria base do sistema literario brasileiro
¢ fundada e retroalimentada pelo distanciamento de todo conjunto de problemadticas que a
autoria negra instaura. No Brasil, ser uma pessoa negra que escreve implica em carregar atras
de si um passado nacional no qual essa condicdo foi construida como dissonancia do sistema
literario.

O que nos parece urgente pensar em termos de critica ndo ¢ mais somente inquirir a
literatura brasileira quem pode falar, pois ja reconhecemos que a autoria negra fala. Sua fala
esta publicada desde o século XIX pelo menos. A partir desse pressuposto discurso que vem de
longe, ¢ que temos partido. Tomando o presente como episteme, nota-se que hoje essa fala
solicita — e a0 mesmo tempo instaura — uma escuta que rompe modelos e reinventa os pactos
de leitura.

Se, em termos amplos, ja asseguramos o direito a escrita, € preciso perscrutar o campo
do presente a fim de entendermos se estao assegurados o direito a ficgdo e a imaginacao. Afinal,
a sensibilidade politica alinhada a sensibilidade estética ¢ uma marca da literatura brasileira.
Aqui, a literatura sempre foi politica, entendendo que politica evidentemente ndo se encerra na
ideologia. A literatura candnica brasileira sempre tomou parte de uma ideia de nacdo, de uma
ideia de tempo (passado, presente e futuro) e de uma ideia de real, exclusivamente baseada na
experiéncia de sujeitos brancos ou eurodescendentes, € isso €, sobretudo, politico.

Quando olhamos para o canone literario nacional, encontramos quase sempre

elaboracdes racializadas, isto ¢, brancas. No entanto, por que, quando o autor € negro, parte-se
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jé& do pressuposto de que seu texto deve abordar determinados temas e questdes? O quanto este
dever ndo atrapalha o devir do texto? Por que, no caso do autor negro, seu universo criativo ¢
tomado exclusivamente como sindnimo de seu universo biografico? O que acontece, por
exemplo, quando lemos a producao ficcional de Carolina Maria de Jesus, cujo universo de
imaginacdo romanesca se desconecta totalmente de seu universo da experiéncia vivida? Ou
ainda, Machado de Assis, que até recentemente ndo era visto como negro?

Essas questdes enunciam um campo em disputa, dentro do qual a analitica sobre o
emparedamento da autoria negra, inscrita no século XIX, no século XX ou no século XXI,
revela-se fundamental para compreensao dos processos constitutivos que denotam a literatura

brasileira, bem como sua dimensao de comunicabilidade e transmisséo.
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