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RESUMO: Este trabalho apresenta uma discussdo sobre a violéncia sexual talhada na
literatura afro-brasileira e mocambicana. Sonda-se, a partir da perspectiva dialogica, as
consonancias e as dissonancias exaradas nos contos “Duzu-Querengca” e “A noiva de
Kebera”, respectivamente inscritos nas obras Olhos d’agua, de Concei¢do Evaristo, e A Noiva
de Kebera, de Aldino Muianga, no que diz respeito a edificacdo do discurso e a representacao
das personagens. Os procedimentos metodoldgicos aqui operados se amparam nas concepcdes
engendradas nas obras de Bakhtin e o Circulo, pelos estudos desenvolvidos pelo feminismo,
entre outros referenciais trazidos para produzir inteligibilidades sobre os dados. Os
pressupostos que construimos durante as analises das obras selecionadas revelam que ha na
autoria de Conceicdo Evaristo e Aldino Muianga a existéncia de divergentes perspectivas de
compreensdo e de representacdo da violéncia contra as mulheres. Tal situacdo implica em
escritas com tratamento e enfoque bastante difusos no que tange ao tema, porém todos os
enunciados observados exalam, a sua maneira, um teor altamente comprometido em denunciar
um solido sistema social que subordina o feminino ao masculino.

PALAVRAS-CHAVE: literatura afro-brasileira; literatura mogcambicana; violéncia sexual.

ABSTRACT: This work presents a discussion about sexual violence carved in Afro-Brazilian
and Mozambican literature. From a dialogical perspective, the consonances and dissonances
expressed in the short stories “Duzu-Querenca” and “the bride of Kebera”, espectively
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inscribed in the works Olhos d'agua, by Conceicéo Evaristo, and A Noiva de Kebera, by Aldino
Muianga, are probed. with regard to the construction of the speech and the representation of
the characters. The methodological procedures operated here are supported by the conceptions
engendered in the works of Bakhtin and the Circle, by the studies developed by feminism, among
other references brought to produce intelligibilities about the data. The assumptions that we
built during the analysis of the selected works reveal that in the authorship of Conceicgéo
Evaristo and Aldino Muianga there are divergent perspectives of understanding and
representation of violence against women. Such a situation implies writings with a very diffuse
treatment and focus on the subject, however, all the statements observed exude, in their own
way, a content highly committed to denouncing a solid social system that subordinates the
feminine to the masculine.

KEYWORDS: afro-brazilian literature; mozambican literature; sexual violence.

1 Introducéo

A Literatura afro-brasileira estampa um discurso que busca inverter a estereotipia e 0s
valores negativos impingidos ao povo negro desde o periodo colonial. Apresenta-se como uma
outra face da Literatura brasileira, constituida de diversidades, de valores outros, de estilos e
condi¢cdes de vida variados, de culturas e formas de saberes que destoam dos modelos
eurocéntricos. Nesse encadeamento, assim como a Literatura afro-brasileira, a Literatura
Feminina, ou feminista, pode ser tomada como exemplo de estruturacao discursiva que busca a
valorizacéo do sujeito da enunciacdo amparado no principio ético. Tais movimentos literarios
possuem como fundamento identificar o sujeito na situacdo que descreve, como objeto do
conhecimento que propde recortar, a partir de sua particularidade, seja de género ou raca X
(DUARTE, 2003).

A Literatura afro-brasileira, em especial a escrita por mulheres, tem alcancado cada vez
mais destaque. Entre as prestigiosas escritoras, 0 nome de Concei¢do Evaristo emerge como
uma das principais referéncias. A professora, romancista, poeta, contista e ensaista nasceu em
29 de novembro de 1946, na cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais. Seu talento como
escritora aflora ainda na juventude; entretanto, ao longo de toda sua juventude e de boa parte

da vida adulta, ndo encontrou espagco nem oportunidade para publicar, divulgar e comercializar
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seus textos. Somente em 1990 Evaristo consegue emplacar sua primeira publicacdo, aos 44
anos, por intermédio do grupo Quilombhoje?.

No que tange a literatura mocambicana, se observarmos a producdo literaria
contemporanea dos escritores, fazendo uma comparacdo com a literatura brasileira, € possivel
encontrarmos interessantes pontos de dialogo sobre as experiéncias vivenciadas, ou mesmo as
suas diferencgas. Segundo Noa (2014), a literatura mogambicana surgiu como uma expressao
direta da subjetividade negra em um pais culturalmente dominado pelo poder branco. Ela se
opde a literatura colonial que se dedicava em aviltar, menosprezar e apagar 0s negros e toda
sua historia. Contrapondo-se a colonialidade, a literatura mogambicana realga a cultura, as
varias nuances do ser mogambicano e suas raizes historicas. Essa escrita esta amalgamada com
0S movimentos sociais e politicos, de resisténcia e de solidariedade ao povo negro.

As producbes de autores e autoras mocambicanos, na atualidade, contradizem os
grandes e falaciosos acontecimentos narrados pela literatura colonial, que refletiam apenas os
interesses dos grupos dominantes e que, ao longo de muito tempo, foram inculcados nos povos
gue habitam o continente africano como verdades. Esta propositura literaria faz uso das vias de
ficcdo para problematizar fendmenos segregadores e opressores intimamente localizados na
historia, como o colonialismo, o racismo, a escravidao e todo seu legado. E é assim, por meio
dos textos ficcionais, que 0s mogambicanos escrevem sua histdria e aos poucos vado causando
fissuras em um sistema arbitrario altamente envolto pelo racismo e institucionalizado na préatica
literria de base eurocéntrica (BRAUN, 2016).

Neste cendrio, inscrevem-se as producdes do ficcionista Aldino Frederico de Oliveira
Muianga. Nascido em 1° de maio de 1950, em Maputo, capital de Mogambique, formou-se em
Medicina pela Universidade Eduardo Mondlane, especializando-se em Cirurgia Geral. Além de
se dedicar a literatura, é professor na Faculdade de Medicina da Universidade de Pretdria, na
Africa do Sul, e médico-cirurgido, trabalhando na Cruz Vermelha de Mogambique. Aldino
Muianga comegou a escrever ainda na adolescéncia, como colaborador no jornal de parede

coordenado pela Mocidade Portuguesa. Nesse periddico teve a oportunidade de publicar alguns

1 O grupo Quilombhoje literatura, foi fundado em 1980 por Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo
Rodrigues e outros, com o objetivo de discutir e aprofundar a experiéncia afro-brasileira na literatura. O grupo tem
como proposta incentivar o habito da leitura e promover a difusdo de conhecimentos e informagdes, bem como
desenvolver e incentivar estudos, pesquisas e diagnosticos sobre literatura e cultura negra. As primeiras reunides
do grupo eram informais e ocorriam no extinto bar Mutamba, reduto de boémios e intelectuais no centro da cidade
de S&o Paulo. Ao longo do tempo, as a¢Bes do Quilombhoje foram se diversificando.
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de seus poemas. Mais tarde, publicou cronicas nas colunas Correio do Rand e Sawubona,
respectivamente, no semanério Jornal Domingo e na revista Tempo.

O conjunto das obras desses escritores aqui referenciados estabelecem um discurso que
alveja a subalternizacdo imposta a mulher negra, bem como as empreitadas violentas
concebidas socialmente para alija-las de toda e qualquer participagdo social. A violéncia sexual
representada nestes escritos ndo se manifesta como um ente genérico e descontextualizado,
mas, muito pelo contrario, pressupde uma concepcdo histérica, que desafortunadamente
acompanha e marca a vida das mulheres. Tais caracteristicas pronunciam que esses autores
interligam suas escritas aos principais dilemas do seu pais de origem, no qual o pertencimento
étnico racial, social e politico se institui como lema para reescrita da historia a partir da
literatura.

Dessa forma, esculpem, por meio de suas obras, um recurso expressivo crucial para a
criacdo das relacdes discursivas entre o narrador e o leitor. Nesse horizonte, e a luz da
perspectiva de Bakhtin e o Circulo e das teorias formuladas por criticos da literatura e do
feminismo que se prendem ao propdésito de compreender os fendmenos machistas e repressores
da figura feminina, € que 0s nossos esforcos se movem na intencdo de encontrar possiveis
respostas para a pergunta que foi o fio condutor de todo o estudo: Quais as consonancias e as
dissonancias entre a escrita dos dois autores e como essas relacdes de acordo e desacordo podem

ser percebidas na tessitura das obras aqui apontadas?

2 Representagdes da violéncia sexual na literatura

A literatura invoca e atém-se a vida, a sociedade, aos fatos e as ocorréncias a ela
inerentes e, de forma peculiar, transforma tudo em representacdo. Ela também se caracteriza
como um instrumento que nos autoriza a desafiar os limites de uso das palavras para evidenciar,
mascarar ou dissimular uma dada realidade social. Por ser assim tdo multifacetada, “a
exploracdo das possibilidades de transgressédo ditada pelas situacbes mais extremas — 0 Sexo, a
violéncia, a morte — cria temas “necessarios” para o escritor” (PELLEGRINI, 2011, p. 24). E é
por meio desses contetdos tematicos e pela forma utilizada para encadear as a¢fes que o autor
consegue garantir “um interesse narrativo escorado no terror e na piedade, na atragdo e na
repulsa, na aceitacao e na recusa” (PELLEGRINI, 2011, p. 24).

Literatura e violéncia estdo relacionadas de tal forma que é possivel afirmar que esta

relacdo é capaz de estabelecer um modo de entrada para a compreensdo das obras de ficcao.
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Seja partindo dos textos religiosos fundadores ou das producdes artisticas mais diversas, de
ontem e de hoje, qualquer olhar sobre o tema da violéncia encontrard na literatura um locus
privilegiado. Considerando o texto biblico, por exemplo, as multiplas relacbes entre poder,
religido, politica e violéncia estdo ali contempladas, como um principio inaugurador da
existéncia humana. Isso ocorre porque a violéncia traduz os impulsos humanos que se conectam
aos processos de transformacdo, transmissdo cultural e organizacdo social (BRAEM,
OLIVEIRA, 2020).

De acordo com o entendimento de Marilena Chaui (2011, p. 379), a violéncia, possui
variadas e disformes feicdes, mas comumente é vista e percebida como toda e qualquer acdo
que “age usando a forga para ir contra a natureza de algum ser”. Em outros termos, “[...] é
coagir, constranger, torturar, brutalizar”, pode também ser compreendida como qualquer “ato
de violacdo da natureza de alguém ou de alguma coisa valorizada positivamente por uma
sociedade (é violar)” (CHAUI (2011, p. 379). Ademais, pode ainda ser reconhecida como
perversos atos de rompimento contra tudo que alguém ou uma sociedade costuma ter como
correto, justo, adequado e necessario para 0 bom convivio em sociedade.

Os estudos florescidos pela antropologia associam a violéncia de género as normas
sociais de imposic¢do da masculinidade como um padréo de referéncia para controle e punicao
de mulheres. Essas regras padrdo originam-se de mecanismos de controle que insistem em
manter uma visdo hegemdnica da submissdo do corpo da mulher ao desejo masculino. Diversos
estudos que focalizam as multiplas formas de violéncia, na literatura contemporanea,
demonstram que a parddia e a ironia tém sido usadas por muitos escritores para questionar
atitudes violentas praticadas contra as mulheres, em especial o estupro, o espancamento e 0
feminicidio (GOMES, 2017).

Na percepc¢do de Gomes (2017), os padrdes machistas ainda vigentes e o0s estere6tipos
instituidos contra a mulher sdo fatores que condicionam e corroboram a manutencdo da
desigualdade de género. O peso da tradi¢do, dos costumes, dos valores sociais estabelecidos
pelos homens, pela religido, pelas ciéncias juridicas, entre outros meios empregados para
garantir a superioridade masculina, legitimam o encarceramento da mulher numa estrutura de
comportamentos e atitudes que a sociedade timbra como validas e aceitaveis, perenizando a
dominagdo masculina em detrimento do feminino. Esse contexto vem sendo reafirmado pela
literatura tradicional, uma vez que tais construtos séo largamente reproduzidos sem nenhuma

motivacao critica.
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Convergindo com Gomes (2017), Pereira e Arruda (2021) apontam que 0 estupro é um
mecanismo de controle historicamente manuseado, porém amplamente ignorado pela
sociedade. Essa situacao, assim como outras formas de abusos/crimes praticadas em detrimento
do género, vem sendo delatada e criticada pela literatura feminina contemporanea. As autoras
tém se valido desses espacos de producdo para questionar os ditames patriarcais e para colocar
em evidéncia um dos crimes mais violentos praticados, em particular contra as mulheres de
todas as idades, e problematizar tematicas como a restricdo da liberdade de ir e vir,
culpabilizacao da vitima, a questdo das vestimentas, 0s ran¢os machistas e 0s arranjos sociais
orquestrados para silenciar e impedir a vitima do crime a formalizar dendncia contra o seu
agressor.

Esses temas também ganham destaque na literatura produzida por homens, entretanto,
pontuam as autoras, que nem sempre sao apresentados com viés critico. Na maior parte das
vezes, o feminicidio, o estupro ou qualquer outra forma de violéncia de género emergem nesses
escritos de forma naturalizada, banalizada e por vezes sdo narradas, ou melhor, apresentadas ao
leitor como acontecimentos que fazem parte da natureza humana, fato corriqueiro e, conforme
Pereira e Arruda (2021, p. 150), “em obras canénicas da literatura brasileira chega mesmo a
passar despercebida”. Tal proceder acaba por ratificar e normalizar o comportamento sexual
violento dos homens e, por outro lado, por reprimir e punir moralmente as mulheres.

Nesse sentido, esse movimento literario protagonizado por homens e mulheres que
interpelam essas praticas sexistas normatizadoras vem prestando um grande servico, ndo apenas
as mulheres, mas a toda a sociedade, na medida em que “apresentam narrativas que
desconstroem a falacia desse imaginario que se sustenta numa suposta condescendéncia
feminina ao mostrarem todas as implicacdes dolorosas e perversas a que as vitimas de estupro
sdo expostas” (PEREIRA E ARRUDA, 2021, p. 150). Ao se esquivar dos ditames patriarcais e
desfiar em toda a sua amplitude um assunto tdo espinhoso e considerado ainda um tabu na
sociedade, essas escrituras divergem substancialmente do que é desenvolvido pela tradicdo
literaria amplamente conhecida, “tradicdo esta essencialmente falocéntrica e pouco preocupada,
de fato, com as consequéncias do estupro sobre o corpo feminino” (PEREIRA E ARRUDA,
2021, p. 150).
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Tais obras corroboram a comprovacéo de que sao construtos patriarcais e machistas que
fazem germinar e prevalecer a cultura do estupro® e outras formas violentas utilizadas para
agredir, silenciar, cercear direitos, provocar danos a saude, ao psicolégico e excluir ainda mais
guem historicamente sempre viveu a margem da sociedade e nunca encontrou amparo para
expor suas dores, angustias e frustragdes. Ao imbricar esse mote, a literatura afro-brasileira e a
literatura mogambicana contemplam também um viés de conscientizacdo sobre as tragicas
experiéncias vivenciadas pelas mulheres e acaba por contribuir para a modificacdo de um

quadro social grave, alicercado na truculenta ideia de superioridade do homem sobre a mulher.

3 Encaminhamentos tedrico-metodoldgicos

Nas proposituras tedricas de Bakhtin e o Circulo, a lingua detém um carater social. Ela
é socialmente constituida, adquirida, modificada e ressignificada por meio dos processos de
interacdo verbal, de trocas simultaneas, ou seja, em um processo dialégico que forja nossos
pensamentos e desencadeia maneiras de ver, perceber e interagir no mundo por meio da
linguagem. Ensina Bakhtin (2016, p. 38) que ninguém aprende a dominar a lingua somente
através de dicionarios e gramaticas, mas através “de enunciados concretos que nds mesmos
ouvimos e n6s mesmos reproduzimos na comunicagdo discursiva viva com pessoas que nos
rodeiam” (BAKHTIN, 2016, p. 38).

Nesta atmosfera, cada enunciado € visto por Bakhtin (2016, p. 26) como “um elo na
corrente complexamente organizada de outros enunciados”. Dessa forma, ele s6 podera ser
citado, nunca repetido, uma vez que a repeticdo aflora como um novo acontecimento. Visto
assim, ele jamais serd o primeiro, tampouco o ultimo, pois ja € resposta a outros enunciados
proferidos e vem a tona como sua réplica, acolhendo centenas de vozes, ou seja, posi¢oes
ideoldgicas, que estabelecem entre si relacBes de acordo ou desacordo, aceitagdo ou recusa,
harmonia ou conflito.

Observamos, entéo, que Bakhtin (2016, p. 29) nos apresenta o didlogo como uma arena
de embates, de assimetrias, evidenciando, desse modo, as proprias caracteristicas da interagcdo
social. Assim, o dialogo ndo seria somente uma abordagem que visaria a negociacdo e/ou a

mediacéo de conflitos, mas sim um lugar em que esses conflitos seriam considerados e revistos,

2 A pesquisadora Renata Floriano de Sousa, em um estudo denominado “Cultura do estupro: pratica e incitagdo a
violéncia sexual contra mulheres”, denomina “cultura do estupro o conjunto de violéncias simbdlicas que
viabilizam a legitimacdo, a tolerancia e o estimulo a violagdo sexual” (SOUSA, 2017, p. 13).
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derivando dai grandes possibilidades de o individuo intervir e modificar a realidade, isto é,
colocar-se como autor das transformagdes sociais. Essa concepg¢do também demarca que, por
intermédio da materializacdo do enunciado, exprime-se também a posicdo axioldgica do
falante, revelando, assim, a orientacdo social enquanto elo entre os ja-ditos e a presuncédo de
respostas.

Nesta seara, falante e ouvinte, escritor e leitor ndo ocupam posi¢des estanques no
processo comunicacional e ndo devem ser vistos ou pensados como figuras alocadas em
posicBes em que ouvinte/leitor sempre ocupa o papel de passivo e falante/escritor tem sempre
acOes ativas. O posicionamento de ambos se alterna, estando envoltos por um entrosamento
continuo, em que compreensdo e resposta se fundem de forma reciproca, sendo impossivel uma
existir sem a outra. Dito de outro modo, toda compreensdo de qualquer “enunciado vivo é de
natureza ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte
se torna falante” (BAKHTIN, 2011, p. 271).

Partindo dessa premissa, 0 romance € compreendido pela 6tica bakhtiniana como um
enunciado complexo, que retne na sua producdo uma gama de discursos que circulam
socialmente e com os quais dialoga ou mantém afinidade. Compreendido assim, o género
romanesco é a resposta particularizada do escritor a um determinado assunto ou acontecimento.
Essa singularidade alocada na obra é responsavel pelas caracteristicas que vdo fazé-la se
aproximar ou se distinguir “das obras a ela vinculadas no processo de comunicacao discursiva
de um dado campo cultural: das obras dos predecessores nas quais o0 autor se baseia, de outras
obras da mesma corrente, das obras das correntes hostis combatidas pelo autor” (BAKHTIN,

2011, p. 279). Acrescenta 0 autor que a obra

[...] determina as posicBes responsivas do outro nas complexas condicbes da
comunicagdo discursiva de um dado campo da cultura. A obra € um elo na cadeia da
comunicagdo verbal; como a réplica do didlogo, estd vinculada a outras obras-
enunciados: com aquelas as quais ela responde e com aquelas que Ihes respondem; ao
mesmo tempo, a semelhanga da réplica do dialogo, ela esta separada daquelas pelos
limites absolutos da alternancia dos sujeitos do discurso (BAKHTIN, 2011, p. 279).

Reputando a todas essas asserc¢oes, buscamos neste trabalho verificar alguns aspectos
relativos aos fios dialdgicos que ddo sustentacdo aos dizeres impressos na producéo dos contos
“Duzu-Querenca” e “A noiva de Kebera”, respectivamente inscritos nas obras Olhos d’dgua,

de Conceicéo Evaristo, e A Noiva de Kebera, de Aldino Muianga, no que concerne a edificagdo
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do discurso e a representacao das personagens em relacao a violéncia sexual e a vulnerabilidade
das mulheres negras a toda forma de opressao e violagao de direitos. O contorno metodoldgico
que embasa 0 estudo pauta-se no ato dialégico a partir da interlocucdo dos enunciados
componentes do género discursivo conto, inscrito na literatura afro-brasileira e na literatura
mogambicana.

Os contos “Duzu—Querenca” e “A noiva de Kebera” foram selecionados como corpus
de analises porque estas obras apresentam um modo peculiar de representar diferentes
brutalidades que perpassam o0s corpos femininos. Nessa dire¢do, ao narrar as histdorias das
protagonistas, os autores acabam dialogando com muitas outras histdrias de vida que ndo estéo
propriamente nos livros, mas sim no mundo real. No que toca as condi¢6es de producdo em que
se materializou o género discursivo conto, destaca-se que 0s textos dessa analise dispdem de
todos os atributos de um texto narrativo, ou seja, possuem narrador ou narradora, personagem,
enredo, tempo e espacgo, assemelhando-se ao romance. Conforme Bakhtin (2015, p. 27), a
“unidade estilistico-composicional” desse género é constituida e ajustada por muitos elementos
gue amalgamados garantem o arremate da obra.

Dentre esses tracos recorrentes, o tedrico russo destaca os meios empregados pelo autor
da obra para criar sua linha pessoalizada de narrar; a estilizacdo manuseada para encadear a
narrativa e os fatos apresentados, a maneira de insercdo ou emprego de outros géneros do
discurso na narrativa (diarios, cartas e afins), o posicionamento politico, ideoldgico e as
inimeras possibilidades de uso do discurso literario empregada pelo autor, assim como a
maneira de apresentar, caracterizar e edificar o discurso dos personagens (BAKHTIN, 2015, p.
27-28).

4 Analise dialdgica dos contos “Duzu-Querenca”, de Conceicdo Evaristo, e “A noiva de

Kebera”, de Aldino Muianga

Olhos d’agua € uma coletanea de contos composta por 15 fascinantes histérias de vida,
gue cobrem as mais de 100 péaginas do livro. Pela elevada qualidade impressa na obra,
Conceicdo Evaristo venceu o prémio Jabuti, em 2015. Aqui focalizaremos o conto “Duzu-
Querenca”, cujo enredo é construido a partir do mecanismo de flashback. O foco narrativo é
moldado na terceira pessoa, classificando-se como narracdo onisciente. De forma intrigante, a
personagem € apresentada nas primeiras linhas do conto, como sendo idosa, ostentando

fragilidade afetiva, em condigéo de vulnerabilidade social e extrema pobreza, como observamos
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neste trecho: “Duzu lambeu os dedos gordurosos de comida, aproveitando os Gltimos bagos de
arroz que tinha ficado presos debaixo de suas unhas sujas” (EVARISTO, 2016, p. 31).
E somente no quarto paragrafo que a autora resgata a historia de vida da protagonista,

ainda menina. Observemos:

Duzu ficou na casa da tal senhora durante muitos anos. Era uma casa grande de muitos
quartos. Nos quartos moravam mulheres que Duzu achava bonitas. Gostava de ficar
olhando para o rosto delas. Elas passavam muitas coisas no rosto e na boca. Ficavam
mais bonitas ainda. Duzu trabalhava muito. Ajudava na lavagem e na passagem das
roupas. Era ela também quem fazia a limpeza dos quartos (EVARISTO, 2016, p. 32).

Apresentando informacdes que sdo essenciais para a compreensao do contexto em que
a personagem principal foi deixada, Evaristo opta por utilizar mecanismos estilisticos que
possibilitam ao leitor compreender essa realidade, por meio de uma linguagem assumidamente
simples e direta, bem como estruturas sintaticas curtas, o que propicia um ritmo acelerado na
narrativa. Constata-se no enunciado o uso da voz ativa, dando total evidéncia para a
personagem, seu comportamento e para as atividades laborais que realiza. Todas essas
caracteristicas talham a escrita do inicio ao fim da narrativa, marcando o estilo da escritora
mineira.

A protagonista é referenciada na obra como “Duzu”, substantivo repetido no mesmo
enunciado por diversas vezes, ou pelo pronome pessoal “ela”, para substituir o sujeito das
oracOes. Esse recurso também é manejado para se referir as outras mulheres que moravam na
casa. Vé-se logo no inicio da obra que o projeto discursivo da autora estd comprometido a
espelhar de forma objetiva a experiéncia de uma mulher negra que na tenra idade migrou para
a cidade com os pais, que buscavam melhores oportunidades de trabalho e renda. N&do tendo
como manter a filha, os pais a entregam a uma senhora que se comprometeu a dar moradia,
trabalho e condicgdes para que a menina frequentasse a escola e, assim, alcangasse qualidade de
vida. No entanto isso ndo ocorre, conforme se pode constatar no enunciado acima.

Ainda que o material e a forma manipulados pela autora-criadora para expor a trama
exalem uma pretensa simplicidade, a realidade projetada pelo conto ndo é despretensiosa. Do
conteudo, retumbam as demandas evidenciadas por trajetorias de vida acidentadas. Descobre e
deixa evidente que a desigualdade racial, intimamente ligada a desigualdade social, também é
refletida na disparidade de acesso a educagdo formal. O que ocorre com Duzu é um processo
similar ao que acomete outras tantas meninas negras e a obriga a enfrentar jornadas exaustivas

de trabalho em troca de comida e lugar para morar, tendo seus direitos basicos a educacéo e a
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uma vida decente negados. Isso se desdobra em efeitos nefastos, j& que analfabetas ou com
baixa escolaridade ndo encontram meios para adentrarem no mercado de trabalho formal, ndo
se desvinculam da pobreza e, assim, acabam condenadas a um mundo de servid&o.

Importante também relatar que ndo se percebe na autoria do conto nenhum indicio de
coisificacdo da personagem. A narracdo é pavimentada por uma avaliacdo que expressa um
posicionamento de total entendimento das condig¢des sociais que empurram as mulheres para a
marginalizacdo, rejeitando outros discursos que fixam ou reforcam estereétipos atribuidos a
mulher negra. Neste rumo, o desenvolvimento da trama expde com muito cuidado que Duzu,
mesmo ndo sabendo o que era prostituicdo, foi cooptada, aliciada e investida no comércio do
sexo. Conta a narradora que em um certo dia, quando a menina fazia a limpeza em um dos
guartos, um cliente se aproximou e “lhe fez carinho no rosto e¢ foi abaixando a mao
lentamente...” (EVARISTO, 2016, p. 33).

Vé-se, portanto, que a personagem Duzu-Querenga, ainda sem ter a clara compreensao
de tudo que ocorria a sua volta, foi encurralada pelas circunstancias, sendo submetida a diversos
tipos violéncia, haja vista que além de ser aliciada, molestada e violentada sexualmente, tem
sua for¢a de trabalho e seu corpo duplamente explorado com o consentimento da “patroa” e, de
forma abrupta, a menina sente 0 mundo ruir a sua volta. Sua inocéncia, sua esperanca e seus
sonhos pueris sdo estilhacados quando a realidade se apresenta, tornando-a consciente e

deixando-a a par de tudo o0 que ocorrera, como se observa no trecho que segue:

Um dia quem abriu a porta foi a patroa. Estava brava. Se a menina quisesse deitar-se
com homem, podia. S6 uma coisa ela ndo ia permitir: mulher deitando-se com homem,
debaixo do teto dela, usando quarto, e cama, e ganhando dinheiro sozinha! Se a
menina era esperta, ela era mais ainda. Queria todo dinheiro e ja! Duzu naquele
momento, entendeu o porqué do homem lhe dar dinheiro. Entendeu o porqué de tantas
mulheres e de tantos quartos ali. Entendeu o porqué de nunca mais ter conseguido ver
sua mée e seu pai, e de nunca D. Esmeraldina ter cumprido a promessa de deixa-la
estudar. Entendeu também qual seria sua vida (EVARISTO, 2016, p. 33).

A passagem do conto demonstra que as estratégias enunciativas da autora abracam
implicacdes de ordem do social e politico. Ao abordar a prostituicdo, o aliciamento de uma
crianga, a exploragéo do corpo infantil, e, por fim, o estupro, que marca indelevelmente a vida
de Duzu-Querenga e a condena a um resto de vida miserdvel, Conceicdo Evaristo deixa
insertado, através de sua escrita, que o engajamento das mulheres na prostituicdo é fortemente
instigado pela falta de oportunidades e por ideologias machistas que regem e movimentam a

estrutura social. Nesta linha, a autora institui “um confronto praticamente inédito com a
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estereotipia vigente na sociedade em torno dessa camada feminina vitimada tanto pelo racismo
quanto pelo sexismo (DUARTE, 2008, p. 17).

O conto, na sua totalidade, estd tomado pela critica. No fragmento, a voz que fala
caracteriza e apresenta Dona Esmeraldina, proprietaria do bordel, de forma colérica, mesquinha
e gananciosa, demostrando, com isso, que 0 machismo se apresenta de varias formas e, além de
fomentar “a guerra entre as mulheres, funciona como uma engrenagem quase automatica, pois
pode ser acionada por qualquer um, inclusive por mulheres” (SAFFIOTI, 2009, p. 07). Dona
Esmeraldina é um retrato ficcional construido para representar a realidade de muitas mulheres
que “desempenham, com maior ou menor frequéncia € com mais ou menos rudeza, as fungdes
do patriarca”, disciplinando, violentando, impondo san¢des e, “ainda que ndo sejam cimplices
deste regime, colaboram para alimenta-lo” (SAFFIOTI, 2009, p. 07).

Ainda sobre a composi¢do da personagem, Brait (1985, p. 67) pontua que a edificacdo
de uma protagonista, a reunido de tracos “que compdem a sua totalidade permite inimeras
leituras, dependendo da perspectiva assumida pelo receptor, dos cddigos utilizados em
determinados momentos para a viabilizagdo dessas leituras”. Entretanto, isso ndo quer dizer que
a compreensao da totalidade da personagem esteja condicionada unicamente pela inteleccéo do
leitor. De acordo com Brait (1985), esse entendimento € instruido pelos indices fornecidos pelo
texto e pela sua legibilidade através de diversos métodos inseridos pela consciéncia criadora do
autor.

Na inteleccdo de Bakhtin, o autor detém total conhecimento sobre a personagem,
consegue observar, compreender e conhecer profundamente tudo o que compde ‘“cada
personagem em particular e todas as personagens juntas enxergam e conhecem” (BAKHTIN,
2011, p. 11). Isso ocorre porque, sendo seu criador responsavel por delinear seus tracos,
personalidade e caracteristicas, ele a edifica segundo seu propdsito. Sendo assim, domina “e
conhece algo que por principio € inacessivel a elas, e nesse excedente de visdo e conhecimento
do autor, sempre determinado e estdvel em relagdo a cada personagem”, € que se deparam todos
os variados componentes “do acabamento do todo, quer das personagens, quer do
acontecimento conjunto de suas vidas, isto ¢, do todo da obra” (BAKHTIN, 2011, p. 11).

Sobre esse aspecto, ao analisar o livro A noiva de Kebera, do escritor mogambicano
Aldino Muianga, notamos alguns elementos que se aproximam e outros que se distanciam da
escrita de Conceicdo Evaristo no modo de construcdo da narrativa. Especialmente na forma de
conceber a personagem, ha caracteristicas que tendem para uma orientacdo valorativa oposta

da perspectiva evaristiana, como veremos a seguir. A obra se refere a coletanea que abriga seis

Organon, Porto Alegre, v. 37, n. 74, p. 189-209, jul/dez. 2022.

DOI: 10.22456/2238-8915.125464 200



expressivas historias que tem como fio condutor os sentimentos e os comportamentos que
marcam a convivéncia humana, assim como conflitos, costumes, religiosidades, ambices e
valores que permeiam a sociedade de Mocambique. Aqui focalizaremos a historia que da nome
ao livro — “A noiva de Kebera”.

O conto “A Noiva de Kebera” é narrado em terceira pessoa e, assim como Evaristo, o
autor persegue o estilo de construcdo néo linear, iniciando a narracdo, na primeira linha do
conto, com o andncio da morte de Nha-Kebera, 0 noivo da protagonista Ma-Miriam: “Morreu
Nha-Kebera.” (MUIANGA, 2016, p. 23). Ao longo da narrativa, por meio do recurso de
flashback, o leitor vai conhecendo a historia que os dois vivenciaram no passado. Logo apés o
anuncio da morte do personagem, jovem guerreiro, ha uma breve descri¢cdo do contexto da
morte e dos momentos do luto. Neste conto, o protagonismo é figurado por Ma-Miriam,
apresentada como uma 6rfd que “rapidamente cresceu e fez-se mulher gracas aos extremos
cuidados da avd Ma-Vura, mae do falecido pai” e de seus tios (MUIANGA, 2016, p. 24-25). A

protagonista €, assim, descrita:

Os dotes de Ma-Miriam despertavam a cobica de muitos pais que a queriam como
nora. Que dote maior sendo aquele corpo jovem, promessa de muitos filhos e
aquela dedicagdo as obrigacGes domésticas? Muitos mancebos, sob a promessa de
uma vida faustosa [...], quiseram desposé-la. Mas, Ma-Miriam adiou sempre a
resposta com um simpatico e ambiguo encolher de ombros (MUIANGA, 2016, p.
25, grifos nossos).

Na organizacdo do discurso estético, nota-se que Muianga nao exprime linguajar
rebuscado e, da mesma forma que Evaristo, opta pela ordem direta das frases. Constata-se ao
longo da narrativa uma mescla da linguagem formal da lingua portuguesa com incorporacgdes
de palavras crioulas, banto e outras linguas locais. Ao buscar estabelecer relacdes dialdgicas
entre “Duzu-Querenca” e “A Noiva de Kebera”, o primeiro ponto que merece realce, marcando
a dissonancia entre os dois contos, encontra-se na forma como a protagonista Ma-Miriam é
apresentada. O narrador ndo intentou esforcos para fugir da representacdo caricaturizada da
mulher negra, colocando sua personagem como objeto sexual e de satisfacdo do publico
masculino. Na soma das caracteristicas da protagonista, alocadas como positivas pelo narrador,
estd a juvenilidade, que Ihe afianca ser mae e a afeicdo aos trabalhos domésticos, como
comprova o excerto “que dote maior sendo aquele corpo jovem, promessa de muitos filhos e

aquela dedicag@o as obrigagdes domésticas” (MUIANGA, 2016, p. 24).
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Observe-se o0 seguinte: “Muitos mancebos, sob a promessa de uma vida faustosa, livre
das caseiras da machamba, com servos e escravos, quiseram desposa-la” (MUIANGA, 2016,
p. 25, grifos nossos). A partir do universo mencionado, observamos que o narrador enfatiza
com veeméncia o fascinio da personagem, atribuindo-lhe a responsabilidade pelos desejos que
despertava nos homens. Ao marcar reiteradamente os tracos fisicos que compfem sua
personagem, opta pela perspectiva conservadora, revelando os valores sociais e morais que
performatizam a experiéncia do escritor, amarras das quais ele ndo consegue se desvencilhar, e
acaba por externa-las na composicdo da obra e na criacdo da personagem. Indo nessa mesma
diregdo, apos narrar, por meio de flashback, os encontros da protagonista com seu noivo, o
narrador pontua: “Naqueles longos anos Ma-Miriam tornou-se mulher cuja graca e encanto
entonteciam os magalas de Sangwa” (MUIANGA, 2016, p. 27).

Nessa direcdo, ha uma ratificacdo de esteredtipos que vao ao encontro de interesses
masculinos e, consequentemente, estdo a servigo da sociedade patriarcal. Por meio dos
discursos que perpassam a narrativa, o escritor mogambicano acaba fortalecendo a conduta de
guem comete atos perversos contra as mulheres e relativiza os sofrimentos que estas sofrem em
decorréncia desses acontecimentos. No nivel narrativo, esse efeito discursivo ocorre pela
representacdo de uma personagem excessivamente sedutora, atrativa e vistosa. Em nenhuma
linha do conto encontramos qualquer referéncia em relacdo ao intelecto ou as virtudes de Ma-
Miriam. Tudo que o autor, pela voz do narrador, descreve sao tdo somente os seus dotes fisicos.

A personagem, nessa perspectiva, € s6 um corpo.

Mais a frente, apés o relato da morte de Kha-Kwana, um jovem e hébil pastor, amigo
de Ma-Miriam, Taba-Mayeba, a tia do seu falecido noivo, assim se posiciona sobre a
relacdo da protagonista com o pastor: De todas as vezes que o via contigo, minha filha,
dava-me um grande aperto aqui no peito. Envelhecia um pouco mais. E tal a estima
que temos por ti, e tal o amor que Nha-Kebera tinha por ti que qualquer ligacdo com
outro é como uma trai¢ao, um adultério. E mau dizé-lo, mas a morte desse Kha-Kwana
¢ para nés um ato de libertagdo. Ma-Miriam sente-se encurralada, abalada
(MUIANGA, 20186, p. 29).

Constata-se no enunciado uma visdo machista de Taba-Mayeba, quando ela manifesta
que a protagonista ndo poderia se relacionar com outras pessoas, vendo na relagdo dela com o
amigo uma “trai¢ao”, um “adultério”, ignorando, assim, sua liberdade e sentimentos que nutria
pelo pastor, por quem “tinha certa estima” e “gostava da companhia” (MUIANGA, 2016, p.
29).
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Ao estabelecer um dialogo entre o discurso de Taba-Mayeba e o de D. Esmeraldina,
personagem do conto evaristiano, percebe-se uma relagéo dialdgica de convergéncia, na medida
em que, nos dois contos, constata-se o discurso machista reproduzido por mulheres, por meio
de suas palavras e atitudes; mulheres essas criadas sob a égide de estruturas machistas.

Diante disso, podemos afirmar que as vozes que ressoam nos contos “sdo sociais e
historicas” (BAKHTIN, 2015, p. 75), ja que se percebe neles um dialogo intensamente travado
com a realidade social, em que os autores ndo se desprendem do mundo em que vivem, da
realidade impressa em sua existéncia e, quando escrevem, inserem toda sua “consciéncia
linguistica socioideologica” e assim, “ndo depuram as palavras e intengdes e tons que lhe sdo
estranhos, ndo matam os embrides de heterodiscurso social que ai se encontram, ndo removem
as pessoas e as maneiras discursivas-personagens-narradores-potenciais” (BAKHTIN, 2015, p.
75).

Em relacdo ao contexto impregnado na escrita do autor, vale acrescentar que sobre as
mulheres mogambicanas recaem uma subalternidade singular, pois, violentadas e oprimidas,
sobrevivem em um pais ainda dominado por fortes resquicios calcados na ordem colonial, onde
a exploracdo, a desvalorizacéo e a desqualificacdo da figura feminina se perpetuam dia apds
dia. Nesse cenario, mesmo empreitando resisténcia, as mulheres seguem “exploradas como
forga de trabalho” (MORAIS; BORGES, 2019, p. 119), e sofrendo os abusos provenientes de
diversas ordens. Na literatura, muitas vezes, sdo inseridas e representadas atravées de enredos
que as silenciam e que contribuem para justificar e agravar a infeliz posicéo de inferioridade
(MORAIS; BORGES, 2019, p. 119).

Tais evidéncias, portanto, ndo estdo presentes apenas no modo de configuracdo da
protagonista, mas na prépria estrutura da narrativa que retne elementos socialmente detentores
de uma forte autoridade de convencimento, que discursam em prol da manutencdo da
hegemonia masculina, naturalizando a repressao feminina por parte do homem. Dentro desse
universo apresentado pelo narrador, Ma-Miriam tem uma identidade social prévia,
determinada: satisfazer os desejos e o0s caprichos masculinos. Porém, o conto ndo se resume
apenas a descricdo estereotipada da mulher. A medida que a narrativa avanca, percebemos
outras questdes mais complexas, como a infidelidade e a violagdo sexual mediante fraude.

O desenvolvimento do conto revela que Ma-Miriam, ap6s a morte do amado noivo,
Nha-Kebera, vé-se envolta na tristeza. Refugia-se em casa, dedicando-se aos trabalhos
domeésticos, as plantacfes de alimentos, sob os cuidados com a avé com quem costumava

dormir. Certa noite, Nha-Kebera aparece em sonho para Ma-Miriam jurando ser aquele a quem,
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ela prometeu “fidelidade e amor eterno” (MUIANGA, 2016, p. 29). Alegando existir lagos que
0s unem para todo o sempre, ele pede a ela que seja fiel, que continue servindo-o como esposa,
que Ihe dé filhos, levando-lhe comida e bebida ao seu timulo todas as noites de sexta-feira.

Atordoada, relata o sonho para os tios de Nha-Kebera, Taba-Mayeba e Sanga-Kebera.
O tio vé no ocorrido a chance de possuir sexualmente a sobrinha, passando-se pelo falecido.
Assim, ele a convence a cumprir integralmente as exigéncias que recebeu durante o sonho,
afirmando nao ter nada a “fazer contra a vontade dos mortos, se sdo eles que orientam nossa
vida e definem os nossos destinos?”® (MUIANGA, 2016, p. 34). Assim, Ma-Miriam passa a
levar comida e bebida ao timulo de Nha-Kebera e acredita ser com ele com quem copula na
escuriddo da noite. Apds algum tempo, a personagem engravida. A tia questiona a paternidade,
a sobrinha revela o contexto em que vivera com o defunto nos ultimos tempos. Taba-Mayeba
“arregala os olhos de espanto e questiona: “filho de Na-Kebera? [...] Sim, o filho do morto,
confirmou Ma-Miriam” (MUIANGA, 2016, p. 39).

Ma-Miriam faz o relato minucioso de todo o ocorrido, em especial das noites que
passara com o defunto na escuridéo e diz que o fez seguindo os conselhos do tio. Taba-Mayeba
entende rapidamente a cilada armada pelo esposo e, sem dar detalhes sobre a acertadissima
desconfianga, diz: “Minha filha esta sob o efeito de um terrivel feitigo. [...] acho urgente e
necessario que te sujeites a um tratamento para quebrares este encanto” (MUIANGA, 2016, p.
43). Na sequéncia do dialogo, Ié-se: “N&o vira disso desgraca para nosso povo? - quis saber
Ma-Miriam, mais preocupada com o fim das suas aventuras noturnas do que com a
infelicidade dos sangwas” (MUIANGA, 2016, p. 43, grifos nossos).

E preciso considerar, nesta analise, o pendor machista que emana da narrativa. Nota-se
que 0s usos do advérbio de intensidade “mais” e do adjetivo “aventuras” marcam o0
posicionamento ideoldgico do narrador sobre a posicdo Ma-Miriam, deixando bem evidente

que a aflicdo da moga pairava unicamente sobre o fato de ter que renunciar seus encontros

3 Segundo um estudo de Malandrino (2010), denominado de “os mortos estdo vivos: a influéncia dos defuntos na
vida familiar segundo a tradicdo bant(”, em Mogambique predomina a crenca de que 0s Vivos e 0s mortos e 0s
vivos entre si sdo unidos verticalmente e horizontalmente pela vida, realizando uma comunhao participante na
mesma realidade que os solidariza. Com os antepassados, 0 ser humano esta ligado vitalmente através da
solidariedade vertical, originaria, sagrada e constante; com os membros vivos do grupo, ele esta ligado pelo mesmo
sangue, sendo esta ligacdo chamada de solidariedade horizontal. A solidariedade vertical é a relacdo com os
antepassados e descendentes, que gera uma comunh&o com a vida, a unido vital em uma idéntica realidade. O lago
de unido vital ndo se rompe com a morte, permanecendo indissollvel. Nao existe separacéo entre 0s vivos e 0s
mortos, havendo uma continuidade qualitativa vital. Os mundos visiveis e invisiveis se encontram em comunhao
—na participacéo e na interacdo, pois 0 morto continua vivendo na sua descendéncia. A pessoa fica aniquilada
guando rompe o lago vital com os antepassados ou com 0s outros membros da comunidade.
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noturnos. A postura do narrador pode ser descrita como uma boa caricatura do processo de
culpabilizacéo da vitima pelo ocorrido.

A tia, desconfiada que pudesse ser o0 marido que se passava pelo defunto, orienta a
sobrinha a polvilhar toda a comida que serviria ao noivo defunto com um poderoso veneno,
alegando ser esta a pocdo que “a libertaria dos caprichos desse falecido oportunista”
(MUIANGA, 2016, p. 45). Ma-Miriam assim o fez. Apds deixar todas as oferendas
envenenadas sobre o timulo, volta rapidamente para a casa da tia onde repousa. Logo que o dia
raia, curiosa para ver o resultado do feitico, vai até o local onde deixou os alimentos e encontra
as gamelas vazias. Conta o narrador que “a visdo ¢ de fazer enlouquecer: sobre a campa jaz o
corpo do tio Sanga-Kebera” (MUIANGA, 2016, p. 49), sem vida, com a boca escancarada,
babando. Quando a tia houve o grito desesperado de Ma-Miriam, entende que suas suspeitas se
confirmaram, mas enfim o mal estava extirpado.

A trama tem como pano de fundo as empreitadas diabdlicas do personagem Sanga-
Kebera para se apropriar do corpo da sobrinha e realizar seus desejos mais profanos. Para lograr
éxito, Sanga-Kebera faz uso da fé e da ingenuidade de Ma-Miriam fingindo ser Nha-Kebera,
que voltara do mundo dos mortos para acalentar a amada. A atitude do personagem da
visibilidade a uma forma perversa de violentar mulheres, denominada, pela Lei 13.718 de
2018% como crime de violagdo sexual mediante fraude, também conhecido como estelionato
sexual (GRECO, 2017). A conduta é largamente presente na experiéncia humana e foi captada
de modo bastante sagaz na prosa redigida por Aldino Muianga. O caso urdido pelo escritor
coloca em discusséo a situacdo da mulher em Mogambique, apontando através da personagem
Ma-Miriam como elas sdo cotidianamente submetidas a sofrimentos e situacfes desumanas,
como infidelidade, menosprezo, abuso e violagdo sexual.

Ainda que o conto seja narrado por uma Otica masculina, onde o estético é
consubstanciado por uma viséo que objetifica corpo feminino, a narrativa dialoga e reflete todo
um contexto que marca a experiéncia real das mulheres em Mocambique. Refletindo sobre
ocorréncias dessa natureza, compreendemos que “é sobre o mundo pré-condicionado que o
romancista fala com uma linguagem heterodiscursiva interiormente dialogada” (BAKHTIN,

2015, p. 121). Desse modo, a linguagem utilizada como o objeto de discussdo é apresentada

4 Segundo o professor Greco Rogerio (2017, p. 1170), “A fraude, portanto, é um dos meios utilizados pelo agente
para que tenha sucesso na pratica da conjuncao carnal ou de outro ato libidinoso. E o chamado estelionato sexual.
A fraude faz com que o consentimento da vitima seja viciado, pois que se tivesse conhecimento, efetivamente, da
realidade ndo cederia aos apelos do agente. Por meio da fraude, o agente induz ou mantém a vitima em erro,
fazendo com que tenha um conhecimento equivocado da realidade.”
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pelo escritor, “em seus aspectos historico, em sua formagdo social herodiscursiva.”
(BAKHTIN, 2015, p. 121).

Dito de outro modo: “a linguagem peculiar do individuo é sempre um ponto de vista
peculiar sobre o mundo, que inspira uma significa¢do social” (BAKHTIN, 2015, p. 125). Neste
universo, a [...] “agdo e os atos do her6i no romance sao necessarios tanto para revelar quanto
para experimentar sua posicdo ideoldgica” (BAKHTIN, 2015, p. 125). Por essa via de
entendimento, fica evidente, na narrativa, a denuncia contra um quadro social machista e
paternalista que marca e condiciona a figura feminina. Muianga, assim como Evaristo, ao
explorar ficcionalmente essas dinamicas sociais que forjam e sustentam a subalternidade
feminina, deixa manifesto como a sociedade trabalha no sentido de naturalizar tais questdes e
como esta é conivente com praticas opressoras, corrosivas, que resultam na espoliacdo e
desvalorizacdo da mulher.

Outro componente que merece realce na escrita de Aldino Muianga é o destaque que da
para a solidariedade feminina. Em “A noiva de Kebera”, o comportamento da tia da
protagonista nos chama atencédo pelo fato de ndo compactuar com a forma como a sociedade
patriarcal vem construindo e perpetuando as relacdes de género calcadas na dominagédo
masculina e na opressdo feminina. A tia, que em um determinado momento reproduziu um
comportamento machista, como vimos anteriormente, dessa vez, ao saber 0 que estava
acontecendo com a sobrinha, ao invés de julga-la ou de agir sob o dominio de sentimentos
menores, como a vinganca pelo fato de ter sido traida pelo companheiro, solidariza-se com a
violéncia que Ma-Miriam sofrera e volta-se contra aquele que praticara tal ato. Essa atitude se
comprova no trecho, quando ela ressaltava para a sobrinha do trabalho que deu para conseguir
o0s remédios: “s6 0 amor que tenho por ti e o desejo de te ver livre e feliz me deram forcas para
o0 conseguir” (MUIANGA, 2016, p. 46).

5 Consideracdes

Com base na teoria bakhtiniana e em estudos criticos formulados pela literatura e pelo
feminismo, buscamos neste artigo compreender como a violéncia sexual é apensada na
literatura afro-brasileira e mocambicana, focalizando as consonancias e as dissonancias
sulcadas entre as obras de Conceicdo Evaristo e Aldino Muianga. Evidenciamos, no decorrer
das andlises, que os dois contos apresentam notaveis diferencas em relacdo a construcdo do
enredo, da personagem e na forma de abordar e desenvolver o tema. E perceptivel que as
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experiéncias de vida moldam e acabam por condicionar os valores e a compreensao de mundo
externada por cada escritor. Assim, eles inserem nas producdes um olhar bastante heterogéneo,
ndo s6 sobre o0s tragicos e nefastos casos de violéncia sexual que recai sobre as mulheres, mas
também sobre 0 modo como elas sé@o representadas na literatura. Acreditamos que essa visao €
produto do contexto em que vivem e das relagdes histéricas e culturais que performatizam e
atravessam os distintos espacos geograficos que habitam.

Assim, interessa aqui apontar que essas narrativas, edificada por diferentes vozes e
diferentes lugares de fala®, sdo bastante Gteis para revelar e suscitar discussdes sobre a forma
historica de representar a mulher e a violéncia praticada contra elas. Os textos, moldados por
diferentes angulos, jogam luz no obscurecido problema da maquiavélica histéria Gnica, como
jaapontou Chimamanda Adichie (2009), deixando entrever que ha outras maneiras e formas de
compreender os fenbmenos e 0s acontecimentos que atravessam a vida em sociedade. Por essa
Gtica, os dois autores aqui estudados trazem para a cena literéria, sob uma perspectiva feminina
e masculina, questdes fundamentais que necessitam ser ampliadas e discutidas, ndo apenas pela

literatura, mas por toda sociedade: as multiplas feicdes da violéncia de género.
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