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RESUMO: A obra ficcional de Herculano Marcos Inglés de Sousa tem sido lida a partir da
perspectiva mimética platonica: a “‘imita¢do da realidade”. Os trabalhos académicos
interpretativos tém privilegiado o material socioldgico e historiografico das narrativas
inglesianas, sem atentar para sua natureza ficcional. Para além da perspectiva de simples
“imitacdo da realidade”, propomos uma investiga¢do narratologica que reafirma a invengdo
ficticia dos Contos Amazonicos (1893), por meio das categorias tedricas do “tipo de narrador”
e do “destinatario ficticio” (SCHMID, 2010). Considerando essas categorias, assumimos uma
posicdo mimética que, segundo Aristoteles, explora tanto a ‘“representa¢do da realidade”
quanto o cardter “cognitivo da fic¢do”. Dessa forma, 0 mundo amazOnico presente na obra
inglesiana pode assumir completa autonomia como ‘“‘mundo narrado” e artefato estético,
desprendendo-se das restricdes de uma estrita identificagdo com a histdria, e ultrapassando a
fronteira da narrativa factual (DOLEZEL, 1988, 2010; ISER, 1996a, 1996b).
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ABSTRACT: Inglés de Sousa’s fiction works, including his Contos Amazénicos (1893), have
been read mostly from the platonic perspective of “imitation of reality”. Academic
interpretative works have focused on sociological and politic aspects of these narratives, giving
less importance to their fictional nature. In this article, we propose a narratological
investigation that reaffirms Contos Amazonicos as a fictional invention, based on “types of
narrator” and “fictive addressee” theoretical categories (SCHMID, 2010). From this
theoretical perspective, we assume an Aristotelian mimetic position, which embraces both
“Imitation of reality” and “cognitive aspects” of fiction works. We claim the Amazonian world
painted in Inglés de Sousa’s Contos Amazonicos can be recognized as an autonomous
“narrated world” and thus as an aesthetic artifact, which crosses the border of factual
narrative and detaches itself from the restrictions of a strict identification with history
(DOLEZEL, 1988, 2010; ISER, 1996a, 1996b).
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Por volta de 1904, Jodo do Rio (1881 — 1921), que tdo bem unia a leveza da cronica a
perspicacia de um reporter, publicou a curiosa antologia O Momento Literario. Esta coletanea
de “quarenta respostas” pode nos ajudar a conhecer um pouco do pensamento dos principais
escritores situados no Rio de Janeiro no inicio do século XX. Um dos “entrevistados” foi
justamente o respeitado jurista ¢ autor d’O Missionario (1888), Herculano Marcos Inglés de
Sousa (1853 — 1918). Em sua breve carta de resposta, Inglés de Sousa revelou os escritores que
influenciaram sua formacéo literaria, expressando ainda seu desinteresse pela filiacéo a escolas
ou pelo trabalho de critico, informacdes essas que nos permitem entender a presenca de alguns
motivos em sua invengao narrativa.

Como leituras prediletas, Inglés de Sousa citou os escritores Balzac, Flaubert, Dickens,
Daudet e Erckmann-Chatrian. Os trés primeiros sdao muito familiares ao publico brasileiro e
figuram entre os autores modelares do romance moderno. Flaubert também se destaca pelo
efeito do real, que marcou seu romance mais famoso: Madame Bovary (1857). J& o escritor
francés Alphonse Daudet, apesar de sua ligacdo com Emile Zola e de sua adesdo ao estilo
Naturalista, € pouco conhecido no Brasil, tendo somente um livro traduzido em Portugal até o
ano de 1971: Contos do meu Moinho, publicado originalmente em 1869. Mas a grande surpresa,
dentre os influenciadores de Inglés de Sousa, ficou por conta dos autores franceses Emile
Erckmann (1822 — 1899) e Alexandre Chatrian (1826 — 1890). Deles pouco foi traduzido em
portugués e ambos formaram uma dupla de grande sucesso por escreverem principalmente
narrativas fantasticas. O conto mais famoso dos autores, Hugues-le-loup (1859), foi traduzido
para o inglés em 1876 sob o titulo The Man-Wolf.

Esse breve apanhado nos leva a reconhecer que o advento das narrativas chamadas
Realistas e/ou Naturalistas ndo subtraiu do horizonte ficcional europeu, nem mesmo do luso-
brasileiro — basta lembrar de Machado de Assis e Eca de Queiroz —, o interesse pelas intrigas
fantasticas. Tanto que a coletanea de Inglés de Sousa, Contos Amazdnicos (1893), surge como
uma sintese altamente complexa de preocupacdes sociais, como o proprio autor concebia a
missdo da narrativa romanesca, com o fabulério amaz6nico que impunha limites reguladores a
acao humana.

Ao passo que o paradigma socioldgico, o estudo da oralidade ou a querela quanto a
introdugdo da estética Realista no Brasil, predominantes na critica universitaria, constituem o
principal veio interpretativo do universo ficcional de Inglés de Sousa, como se V& nas leituras
de Marcus Vinnicius Cavalcante Leite, “A dialética da matutice e da civilidade: uma leitura
critica dos romances de Inglés de Souza” (1998); de Mauro Vianna Barreto, O romance da vida

amazonica: uma leitura socioantropologica da obra literaria de Inglés de Sousa (2003); e, de
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Marcela Ferreira, Inglés de Sousa: imprensa, literatura e Realismo (2015); isto apenas para
citar alguns exemplos, nds assumiremos outra perspectiva tedrica em favor de um recorte
narratoldgico.

Feita essa delimitacdo, propomos que o mundo ficcional de Contos Amaz6nicos esta
organizado como uma narrativa “emoldurada”, ou seja, traz diferentes narradores com
competéncias especificas de selecdo, apresentacdo e narracdo dos eventos ficticios que dao
forma a esse mundo narrado. Essa estrutura de uma narrativa emoldurada (frame narrative)
pode ser encontrada em Decamerdo (1350), de Boccaccio; Historia de Menina e Moca (1554),
de Bernardim Ribeiro; Contos de Belkin (1831), de Alexander Pushkin; “A dama pé-de-cabra”,
presente no segundo tomo de Lendas e Narrativas (1851), de Alexandre Herculano; A noite na
taverna (1855), de Alvares de Azevedo; e, Contos e Lendas (1866), de Rebelo da Silva.

Embora os Contos Amazonicos facam parte dessa tradicdo, esse volume traz algumas
complicagdes que devem ser esclarecidas agora. Os noves contos que compdem essa obra,
citados na ordem em que estdo dispostos no livro: “O Voluntario”, “A feiticeira”, “Amor de
Maria”, “Acaud”, “O donativo do Capitao Silvestre”, “O gado do Valha-me Deus”, “O baile do
judeu”, “A quadrilha de Jaco Patacho” e “O rebelde”; sofreram mudangas em relagéo as suas
primeiras publicacdes em periodicos?. A principal alteracdo diz respeito a diminuicdo da
importancia ou mesmo o apagamento do narrador primario, o qual é responsavel por selecionar
e apresentar 0s eventos que acompanharemos na narrativa, além de conceder a autoridade de
narracao para o narrador secundario, este sim, o detentor do poder do discurso inventivo e
performatico da ficgao.

A segunda questdo particular aos Contos Amazonicos mostra-se pela presenca de dois
narradores ocupando a funcdo de narrador secundério. Estes, o Dr. Silveira e o velho Estevao,
revezardo a posse da autoridade narrativa perfazendo uma disputa de mundividéncias que
implicara na percep¢do de mundos amazoénicos distintos ou inconcilidveis. E finalmente, o
aparecimento bem menos frequente de um tipo de narrador terciario cuja funcéo sera informar
ou esclarecer aos narradores, Dr. Silveira e o velho Estevdo, sobre eventos por eles nédo
vivenciados. Esse tipo de narrador terciario condiz com a atuacao das personagens Anica, de
“A quadrilha de Jac6d Patacho”; e, Paulo da Rocha, de “O Rebelde”. Diante desses
esclarecimentos, podemos ampliar a conceituacdo dessa tipologia de narradores caracteristica

dos contos emoldurados.

2 Os contos “A quadrilha de Jacé Patacho”, “O gado do valha-me-deus” e “O donativo do Capitdo Silvestre” foram publicados
unicamente no livro Contos Amazénicos (1893).
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Based on the level to which the narrator is assigned in the case of a frame narrative,
we differentiate between the primary narrator (the narrator of the frame story), the
secondary narrator (the narrator of the inner story, who appears as a character in the
frame story), the tertiary narrator (the narrator of an inner story of second degree, who
appears as a character in the first inner story), and so on (SCHMID, 2010, p. 67).

Seguindo entdo a perspectiva narratoldgica esbocada por Wolf Schmid (2010), faremos
a leitura das narrativas de Contos Amazonicos buscando destacar: 1) o imaginario amazonico
como um dos principais elementos de uma disputa de mundividéncias entre vozes narrativas:
Dr. Silveira vs. o velho Estevéo, 2) a completa autonomia do discurso ficcional em relagéo aos
registros histéricos acerca da Amazonia; e, 3) que o mundo narrado por Inglés de Sousa
constitui um dentre muitos possible worlds (mundos possiveis), segundo a perspectiva tedrica

de Lubomir Dolezel.

Ficcao vs. Historia

Considerando as mais recentes discussGes narratologicas, como apresentadas por
Schmid (2010)3, ¢é preciso diferenciar claramente entre o conceito de mimesis segundo Platdo
daquele defendido por Aristoteles. Contudo, antes de se expor o contraste entre essas duas
concepgOes miméticas, vale lembrar que no campo tedrico das discussdes em curso o conceito
de mimesis foi substituido pela palavra de origem latina ficcao (fingere), a qual traz como
possiveis significados os atos de dar forma, modelar, representar artisticamente, imaginar,
fabricar, pretender, entre outros. Posto isso, podemos retomar a discussdo conceitual sobre
mimesis, termo que, para Aristoteles, aproxima-se da funcdo da poiesis e se harmoniza com
vocabulo fingere, que consegue traduzir tanto o ato de inventar quanto de representar da
realidade.

Portanto, a mimesis aristotélica ultrapassa o sentido da imitacdo concebido por Platéo,
podendo assumir o sentido de “representation of something that is not already exist, which is
constituted for the first time in the mimesis” (SCHMID, 2010, p. 22). Nesses termos, a obra
ficcional de Inglés de Sousa se torna “a representation of a distinct, autonomous, inner-literary
reality” (SCHMID, 2010, p. 22). Essa autossuficiéncia da narrativa ficcional permitiu a Inglés
de Sousa moldar um mundo narrado que se vale de um trugue concebido pelos autores realistas,
como muito bem esclarece Monika Fludernik: “Realism in novel is largely based on illusion:

the trick is make the world of the novel seem like part of the real world and not, as is generally

3 Neste artigo nao usaremos a nomenclatura narratolégica desenvolvida por Gérard Genette e presente principalmente em seus
livros Figuras (1972), Figuras (2015) e Figuras (2017); conceitos popularizados no Brasil pelo Dicionério de Teoria da
Narrativa (1988), de Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes. Nossa perspectiva narratolégica seguira os estudos da Escola de
Hamburgo, a qual é encabecada pelo Professor Emérito de Literatura Eslava, da Universidade de Hamburgo, Wolf Schmid.
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claimed, to depict the real world. Instead of imitating reality, realistic novels refer to aspects of
reality which are already familiar to readers” (FLUDERNIK, 2009, p. 55).

E a partir dessa estrutura de make-believe que a narrativa de Inglés de Sousa — em seus
romances ou contos — formou-se ao moldar elementos do imaginario folclérico, signos
linguisticos regionais, referéncias historicas e imagens arquetipicas da paisagem, tudo isso para
erguer um espago amazonico acessivel por meio do discurso ficcional, uma contraparte ao
mundo real, enfim, um mundo possivel. Ao acompanharmos 0s eventos narrados ou as
experiéncias comunicadas pelos narradores/personagens, adentramos em um mundo que pode
combinar possibilidades de acontecimentos historicos com elementos de diversa procedéncia
semiotica. A esta liberdade infinita do discurso narrativo ficcional, Dolezel esclarece: “Fiction
makers practice a radically nonessentialist semantics; they can alter all, even the basic,
individuating properties of the actual-past persons when transporting them into a fictional
world” (DOLEZEL, 2010, p. 50).

Dado o carater cognitivo e inventivo do modo narrativo, podemos experienciar a
verdade do mundo real por meio do construto ficticio, uma vez que a narrativa ficcional se
refere ao universal. Sabendo desse poder do narrador ou do poeta, Aristoteles concluiu: “a tarefa
do poeta ndo é dizer o que de fato ocorreu, mas o que € possivel e poderia ter ocorrido segundo
a verossimilhanga ou a necessidade” (ARISTOTELES, 2017, p. 95). Por isso, contos como
“Voluntario”, “A quadrilha de Jac6 Patacho”, “O donativo do Capitao Silvestre”, “O Rebelde”,
e mesmo o romance O Missiondrio, ndo sdo um instrumento de acesso a realidade amazonica,
mesmo que parecam se referir a eventos reais e historicos, mas sdo um artefato semiotico que
estimula o leitor a ativar sua imaginacdo no processo de composi¢do do mundo ficticio.

Logo, “o ficticio se eleva no imaginario, o imaginario, no ficticio” (STIERLE, 2006, p.
10). Essa correlagao entre “a realidade, o ficticio e o imaginario”, formulada por Wolfgang Iser
(1996a, 1996b), promove a “irrealizacdo do real e a realizagdo (Realwerden) do imaginario”
(ISER, 19964, p. 15), fendmeno esse manifesto no discurso ficcional pela complexidade da
narrativa expressa em diferentes niveis de narracdo, o que permite transcender os dados
materiais de um documento historico. Nesses termos, avancamos na hipétese por nos levantada
quanto a autonomia do texto ficcional em relagdo aos registros historicos, afinal: “O carater
auto-reflexivo do discurso ficcional oferece, por isso, as condigdes de apreensdo para a
representacdo, que assim se torna capaz de reproduzir um objeto imaginario” (ISER, 1996b, p.
120).

Dolezel (1988), em meio ao esforco para reconhecer o estatuto de cada discurso

narrativo, ou seja, aquele de matriz ficcional de outro de matriz historica, afirma que o
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mainstream da critica literaria e muitos historiadores passaram a aplicar um procedimento
metodoldgico que buscava “interpret fictional objects as representations of entities of the actual
world”, instituindo uma “mimetic function: Fictional particular P/f/ represents actual
particular P/a/”> (DOLEZEL, 1988, p. 476). Porém, essa funcdo tornou-se ainda mais
problemética quando se assumiu que: “fictional particulars are claimed to represent actual
universals — psychological types, social groups, existential or historical conditions”
(DOLEZEL, 1988, p. 477). A partir dessa transformacdo da funcdo mimética (mimetic
function), enquanto interpretacdo pseudo-mimética, tornou-se usual admitir que a narrativa
ficcional (uma atividade de poiesis), ao focalizar a Amaz6nia, deveria ser compreendida como
um registro factual ou historiografico (uma atividade de noéésis).

Podemos indicar Eric Auerbach e lan Watt como os impulsionadores dessa funcéo que
permitiu a concepcdo de que “the fiction writer is a historian of fictional realms” (DOLEZEL,
1988, p. 479). Dai que pela necessidade de tratar com a propriedade devida cada tipo de texto:
ficcional e factual, deu-se a origem a teoria de possible-worlds semantics of fictionality. Por
meio desse escopo tedrico, o texto narrativo ficcional pode ser discutido como um artefato
cultural integrante de um sistema semiotico que ultrapassa em diversos niveis cognitivos o
alcance de uma narrativa factual-histérica.

O modo narrativo, ao se tornar instrumento da invencéo ficcional, integra um sistema
comunicacional cujas estruturas e estratégias organizacionais sdo quase ilimitadas. Seja pelas
escolhas de perspectivizacdo, tipos de narrador, destinatarios ideais ou possiveis, € o0 estilo do
discurso do narrador ou das personagens, tudo isso nos leva a reconhecer que tratar a ficgdo
inglesiana como mero documento é desperdicar a potencialidade estética e cognitiva utilizada
por esse autor, que dialogou com os mais importantes escritores da literatura Ocidental da
segunda metade do século XIX. Assim, enfatizando a autonomia do discurso narrativo-
ficcional, voltamos a citar Schmid: “In a fictional work, all the thematic elements of the narrated
world are therefore fictive: people, places, times, actions, speeches, thoughts, conflicts and so
on. Against the explication of a “mixed-bag conception”, widespread in theories of fictionality”
(SCHMID, 2010, p.32).

Feitas essas delimitacdes, podemos nos deter as narrativas que integram o mundo de
Contos Amazonicos na busca da compreensdo de sua dindmica narrativa dialdgica,
reconhecendo as marcacgdes reveladoras das funcdes e dos tipos de narradores que revezam a
autoridade narrativa perante uma audiéncia, o destinatario ficticio (fictional addressee). A essa

empreitada ndo adiantaria sair em busca dos registros historicos dos “voluntarios da patria”,
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Pedro ndo estarad 14, mas sempre poderemos experienciar o seu drama humano por meio da

representacéo ficcional. Vamos agora ouvir os narradores.

A disputa de mundividéncias em Contos Amazonicos

A narrativa “O Voluntario” faz a abertura dos Contos Amazonicos (1893) e 0 seu
narrador inicia o relato fora da diegese* apresentando uma familia de tapuios composta pela
velha Rosa e seu filho Pedro, um pescador, que em 1865, quando se passa a histdria, contava
19 anos. Por meio de descri¢fes da paisagem amazonica, esse narrador andnimo vai evocando
0 espaco que provia seguranca e sustento a essa e outras familias da regido. Essa perspectiva
observadora vai lentamente debuxando um panorama aprazivel que s6 se via ameacado por
rumores incertos e aparentemente exagerados com respeito ao recrutamento. Porém, na verséo
de “O Voluntario” de 1876°, quando o conto se chamava “O Recruta”, esté claro, desde o inicio
da narrativa, a presenca do narrador primario, concessor da autoridade narrativa, e a existéncia
de uma audiéncia que ouve o relato em curso: “Foi entdo que o doutor Silveira comegou: —
Haveis de ter ouvido falar da tapuia Rosa, aquela boa velhinha que morava no lgarapé de
Alenguer, e que de tdo boa vontade hospedava 0s viajantes a quem a noite apanhava antes de
chegarem a vila” (DOLZANI, 1876, p. 02).

Feita essa distingdo entre a perspectiva dos narradores (a capacidade de dizer e o
conhecimento do que é dito) nas duas versdes da histdria, o resto do relato segue praticamente
inalterado. Por isso, retomaremos a discussao a partir do texto de 1893. Desse modo, dentro do
contexto ficcional evocado, a Guerra do Paraguai surge como o acontecimento que levou o
narrador a ser testemunha e um dos agentes dos eventos ocorridos em Alenquer e Santarém. A
ficcionalizacdo de eventos anteriores e concomitantes ao conflito bélico assume carga emotiva
ao individualizar as personagens mais frageis capturadas pelas circunstancias histéricas.

Apesar dos eventos narrados na primeira parte do conto néo revelarem a identidade do
seu narrador, ha manifestacGes claras de sua presengca como uma instancia explicita, mas nao-
digética. A marcacdo dessa autoridade narrativa fica clara na passagem em que Pedro percebeu

nas imediacOes de sua casa a presenca do capanga do Capitdo Fabricio, 0 Manoel Andrade

4 Utilizamos esse conceito para nos referirmos ao mundo narrado ou mundo da narrativa. Logo, o narrador diegético é aquele
que faz parte dos eventos por ele relatados. Essa participacdo na diegese pode ocorrer em diferentes niveis, o narrador pode ser
uma personagem menor, uma das principais personagens e a personagem principal. Assim, o narrador ndo-diegético poderia
ser, em contraparte, alguém que ndo participa da histdria, um observador ndo atuante e um observador minimamente envolvido
nos eventos.

5 Aqui o autor usava o pseuddnimo Luiz Dolzani.
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acompanhado por outros jaguncos. O narrador assim inicia esta passagem: “Numa tarde de
dezembro de 1865 ou janeiro do ano seguinte (ja ndo me recordo da data), Pedro, ao voltar da
pesca...” (SOUSA, 2017[1893], p. 06). Posteriormente perceberemos que o0 eu narrando, entdo
uma voz desconhecida, transformar-se-a4 em eu narrado.

Ap0s as cenas em que acompanhamos Pedro ser subjugado a mando do Capitéo Fabricio
para servir como voluntario da Patria, a instancia narrativa da histéria, que até ai se portara
como observadora, assume outra perspectiva, ou seja, percebemos que o narrador entra na
diegese. Agora sabemos que quem narrava a historia era um advogado conhecedor da familia
atingida pelas agOes arbitrérias do Capitéo Fabricio. O eu narrando do presente é o Procurador
Dr. Silveira, enquanto que o eu narrado fora o Advogado Dr. Silveira. A versdo do conto de
1893 tem a vantagem de sustentar o suspense acerca da identidade do narrador.

Apds o desfecho tragico da histdria, no qual o advogado vocifera de indignacédo diante
da postura pusilanime do Juiz de Direito, que se deixara ludibriar, ou, na verdade, decidira néo
interferir nos intentos do Capitdo Fabricio, e quando vemos a patética condicdo em que a
injustica deixara a tapuia Rosa; passadas cenas tdo marcantes, somos surpreendidos quando
iniciamos a leitura do conto seguinte, “A feiticeira”, por uma voz substitui o portador da
autoridade narrativa. Nesse momento, reconhecemos que estamos lidando com um mundo
narrativo bastante complexo. O mundo narrado que até entdo acompanhdvamos faz parte de
uma moldura muito maior, a qual compreende o didlogo do Dr. Silveira com outro narrador,
que até aquela altura fora seu ouvinte, ou destinatario, e que corresponde ao velho Estevéo.
Este, entdo, assume a autoridade narrativa, imprimindo marcas ao seu discurso que permitirdo
identifica-lo posteriormente contando outras historias. O horizonte de mundividéncia trocara
de chave e as manifestacdes sobrenaturais serdo convocadas a integrar o mundo narrado.

O narrador primario agora se revela no inicio do conto “A feiticeira”: “Chegou a vez
do velho Estevao, que falou assim:” (SOUSA, 2017[1893], p. 22). Quando o velho Estevao
ocupa a posicdo de narrador secundario, conheceremos um homem de idade avancada e que
tem uma postura cristd, tradicional e desenvolve e desenvolvera seus relatos como manifestagdo
da moralidade ancorada em certo cddigo de conduta criado a partir de crengas religiosas, como
o Catolicismo, o saber popular das lendas e a propria experiéncia de vida. A histéria do tenente
Antbnio de Sousa, um rapaz que descria dos poderes da bruxa aparentemente fragil, Maria
Mucuim, tera uma funcdo moralizadora para advertir aqueles que pretendessem desafiar as
forcas sobrenaturais, ndo importando quédo insignificantes elas parecessem. Mas esse efeito

pedagogico é interrompido e mesmo ameagado quando no momento de maior tensdo da
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historia: “Uma gargalhada nervosa do Dr. Silveira interrompeu o velho Estevao nesse ponto da
narrativa” (SOUSA, 2017[1893], p. 26).

A gargalhada que interrompe o relato do Velho Estevdo desestrutura a logica do
testemunho, enquanto verdade, que pode ser transmitida unicamente pela narragdo de um
individuo cuja confiabilidade confirmaria a veracidade do evento. E para uma narrativa
fantastica, quanto maior a participacdo do narrador na diegese, 0 nimero de detalhes e a
impressdo de uma carga emocional ao relato, igualmente maior seria a credibilidade dos eventos
relatados. Duvidar da narrativa implicava desconfiar do seu portador, o que o langaria numa
situacdo ridicula, destruindo tanto o mundo narrado quanto o seu porta-voz. Por isso que,
quando uma histéria foge da logica natural, mais necessario se mostra a apresentacdo de
elementos garantidores da factualidade dos eventos relatados, o que ndo pode ser fornecido
sendo pela respeitabilidade do narrador.

Com essas duas historias, instaura-se o conflito entre o Velho Estevao, que cré
firmemente na interferéncia de forgas sobrenaturais e atribui a elas poderes punitivos; enquanto
o Dr. Silveira permanece aferrado aos eventos histéricos que podem ser explicados por uma
I6gica natural. Ou seja, 0 mundo narrado em Contos Amazonicos se revela governado por um
narrador que se reporta a um mundo possivel e outro que admite a existéncia de um mundo
impossivel: “The boundary between history and mythology lies precisely here. In mythology,
supernatural beings (deities, demons, spirits, and so on) are an integral part of the constellation
of fictional persons and make their actional contribution to story” (DOLEZEL, 2010, 49 — 50).

A resposta ao mundo fantastico do velho Estevdo vem com a narrativa “Amor de
Maria”, e mesmo que os animos estivessem acirrados entre os contadores de historias, o Dr.
Silveira ndo perderia a oportunidade de ampliar sua vantagem disruptiva ao apresentar uma
tragédia causada por supersti¢cdo. Todavia, 0 narrador primario mostra que o Dr. Silveira ao
menos amainou seu impulso trocista: “O procurador, cruzando os bragos, cravou os olhinhos
verdes no cardo do velho Estévao. Depois, com um sorriso entre sardonico e triste, comegou”
(SOUSA, 2017[1893], p. 27). Os lances dessa narrativa concentram-se no triangulo amoroso
entre Mariquinha, afilhada de Alvaro Bento; o moco do Par4, Lourenco de Miranda; e, Lucinda,
filha do juiz de Vila Bela. Quando Mariquinha se vé preterida por Lucinda surge como Unica
solucgéo para vencer a adversaria, o uso de uma infalivel simpatia.

O conselho dado a Mariquinha, para que ela se valesse de um trunfo méagico, vinha
intermediado pelo trato afetivo de Margarida, a mée preta, a qual indicava uma feiticeira boa,
a velha tapuia do Lago da Francesa, e capacitada para prover o desejo da moca rejeitada em

razdo de sua origem humilde. A instancia moralizadora aqui se da tanto pelo aconselhamento
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equivocado de um membro da familia quanto pela préatica taumattrgica em si: “— E mesmo
perto da Prainha, e na beira do Lago da Francesa... € uma tapuia velha, muito afamada... [...] —
E um taja... é remédio que ndo falha. Basta uma dose de colherinha de cha. [...] — Arre, minha
gente, basta de choradeiras. E experimentar que se bem néo fizer, mal ndo faz” (SOUSA,
2017[1893], p. 35, 36).

Com o uso desse filtro de amor caboclo, dois poderiam ser os resultados da crenga na
magica pocdo: a confirmacdo do poder de amarracao ou sua ineficiéncia. Se o efeito esperado
se realizasse, teriamos uma resolucdo tipica da comédia: o casamento de Lourenco com
Mariquinha, fato que ainda poderia ser atribuido unicamente a beleza da noiva. Entretanto, a
confirmacéo da segunda possibilidade mostrou-se mais séria do que a mera desilusdo amorosa:
Lourenco morre envenenado ao tomar café contendo o elixir preparado com o taja milagroso.
Com esse final morbido, o Dr. Silveira afirmava a sua visdo de mundo racionalista contra as
crencas sobrenaturais do velho Estevéo.

Como fazer frente a um relato que se mostrava tao I6gico e ponderado? Como sustentar
uma visao de mundo que poderia ser fatal? Ao invés de ficar abalado com o final da histéria do
“Amor de Maria”, o velho Estevao preparou-se para contar um caso ainda mais desafiador da
realidade natural. Os eventos narrados em “Acaud” vinham exatamente em socorro desse
horizonte fantastico. A versdo de “Acaud” publicada na Revista Brasileira, em edi¢cdo de janeiro
e marco de 1880°, esta imediatamente ligada ao final de “Amor de Maria” e a instancia narrativa

primaria reaparece para intermediar os olhares e as opinides dos narradores e dos ouvintes.

Quando o procurador acabou de falar grande siléncio reinava na sala. Todos 0s
coragOes pareciam opressos pela compaixao; a histéria de Mariquinha produzira tal
sensacdo que alguns tinham lagrimas nos olhos. O velho Estevao Unico de todos os
presentes parecia ndo se ter comovido com a narragcdo do compadre, e encolhia 0s
ombros em sinal de indiferenca e desprezo; agitava-se, porém, no banco, e olhava para
o Dr. Silveira, espichando o l&bio inferior. Depois, como se ndo pudesse resistir ao
desejo de dizer algumas coisas que lhe estavam a fazer cocegas nos gorgomilos,
comecou [...] (DOLZANI, 1880, p. 211 — 212).

Ja na versdao de 1893, a identidade do narrador de “Acaud” se mostra de dificil
identificacdo, hd um afastamento claro da voz narrativa em relacdo aos eventos narrados,
somente quando observamos os indices presentes na narracdo é que reconheceremos a mesma
visdo de mundo, os mesmos horizontes intelectuais e a mesma competéncia narrativa do velho
Estevdo. Apesar dessa diferenca na organizacéo da perspectiva narrativa, a estrutura basica da

trama de “Acaud” ¢ a mesa em ambas as versoes do conto: na antiga vila de Sdo Jodo Batista

6 Aqui o autor usava o pseudénimo Luiz Dolzani.
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de Faro, o capitdo Jerdnimo Ferreira, apds sair para cacar em dia proibido, uma sexta-feira,
deparou-se com fenémenos atmosféricos que ndo pareciam usuais. Ele encontrou uma menina
pequena vogando numa canoa, que receberd o nome de Vitdria, e passou a cria-la com sua filha
Aninha; do convivio das meninas, quando adolescentes, advirdo os maleficios que concluem a
historia.

O encontro dessa “estranha crianga” (SOUSA, 2017[1893], p. 41) mostra-se, na versao
de “Acaud” presente nos Contos Amaz6nicos, como um castigo a Jerdbnimo Ferreira por ele ter
profanado um dia sagrado. Mas na versdo de 1880, a maldi¢do que se abate sobre Aninha, e
consequentemente seu pai, provém da intervencao de uma “velhinha magra, descarnada e suja”
(DOLZANI, 1880, 212), a qual conjurou um feitigo: “— Tupd ndo te dé lagrima, e a cobra
grande seja tua amiga” (DOLZANI, 1880, p. 212). Essa passagem faz leve alusdo aos Vvildes
tipicos dos contos de fadas, embora o final ndo tenha o desfecho heroico. Quanto ao nivel
narrativo, fica claro no conto de 1880 que velho Estevéo fora um observador que participou da
historia: “Dei um grito, e tentei agarrar-me a velha, mas ela ja havia desaparecido. Juraram-me
todos os presentes ndo a terem visto, e somente eu ter dito: - Deus te faca feliz” (DOLZANI,
1880, p. 212), o que ndo se mostra com facilidade quando lemos o conto de 1893.

Ao final de ambas as versdes de “Acaud”, 0s expectadores da tragédia sobrenatural
reconhecem em unissono o desencadeador da desgraga: “Era o Acaud!” (DOLZANI, 1880, p.
223; SOUSA, 2017[1893], p. 46). Novamente, ergue-se um mundo narrativo sobrenatural,
fantastico ou impossivel, no qual existem pessoas com autoridade para amaldicoar e seres da
fauna maléficos com a habilidade de se metamorfosear, como fizera Vitdria no final da historia:
“De pé, a porta da sacristia, hirta como uma defunta, [...] Vitdria, a sua filha adotiva, [...]
mostrava a lingua fina, bipartida como lingua de serpente. Um leve fumo azulado saia-lhe da
boca, e ia subindo até ao teto da igreja. Era um espetaculo sem nome!” (SOUSA, 2017[1893],
p. 44 — 45).

Mais uma vez, no conto “O donativo do Capitdo Silvestre”, desaparece o narrador
primario, porém as marcagdes de um narrador diegético deixam claro que o portador da
autoridade narrativa era o Dr. Silveira, e este claramente se dirige aos seus ouvintes propondo
uma historia de teor diferente. Até aquele momento, o serdo de provincia fora dominado
unicamente por situacbes morbidas e personagens tétricos. O Dr. Silveira passou a reunir
jocosamente detalhes extravagantes da comogao causada em Obidos pela suposta guerra entre
o Brasil e a Inglaterra: a questdo diplomatica Christie (1863). Em meio a uma galeria de
bravatas, rancores e caricaturas dos costumes ingleses, o narrador mostra grande engenhosidade

na manipulacdo da exegese (as explanacdes, explicacdes e marcagdes do narrador) para preparar
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0 desfecho cOmico. Por estar liberto da carga emocional e relaxado da necessidade da
comprovacao, nada havia em sua fala que presumisse algo dificil de aceitar materialmente. O
Dr. Silveira contava a histéria unicamente para entreter seus ouvintes ao coletar algumas
opinides absurdas: “Alguns sujeitos tidos por avisados, narravam, cercados de tapuios
boquiabertos, o que haviam ouvido a viajantes sobre os costumes e a religido daquela gente [...]
que os ingleses ndo querem saber de santos, que adoram uma cabeca de cavalo” (SOUSA,
2017[1893], p. 49).

A visita do Coronel Gama e do juiz municipal a casa do Capitéo Silvestre, uma figura
heroica em Obidos, fora acompanhada pelo narrador, Dr. Silveira, uma testemunha ocular, que
lia em cada palavra dos visitantes intengdes que estavam além do zelo patriotico. O esfor¢o era
pela defesa do Brasil, mas também pela gloria particular. Quando o Capitdo Silvestre recebeu
a solicitacdo para contribuir na subscricdo em favor da protecdo nacional, a sua resposta fora
tanto resoluta quanto comica: diante de um governo tdo acovardado era melhor também os
brasileiros pegarem em armas contra ele. O sarcasmo da resposta atingia tanto o Império
desleixado de sua honra quanto os seus ardorosos defensores na Amazonia. A resposta
espirituosa instava pelo abandono de casos agourentos, - era melhor divertir-se com as pequenas
misérias e as virtudes escassas.

Os tré€s contos subsequentes: “O gado do Valha-me-Deus”, “O baile do Judeu” e “A
quadrilha de Jac6 Patacho”, trardo como narrador o velho Estevao, mas este ocupara niveis
diegéticos distintos no esforco de ganhar a atencdo da audiéncia e superar a performance do Dr.
Silveira. E apresar desses contos ndo terem o narrador primario responsavel pela moldura dos
eventos, ainda assim conseguimos perceber o destinatario ficticio integrante do mundo narrado.
Sera também com o conto “O gado do Valha-me-Deus” que conheceremos, enfim, mais
detalhes a vida do velho Estevao. Essa histdria se mostrou tdo distante temporalmente que o eu
narrando se reportard ao eu narrado quando esse Ultimo era um impetuoso e jovem vaqueiro:

0 Domingos Espalha.

O tio Domingos Espalha chegou & casa dos setenta sem que jamais as unhas lhe
criassem pintas brancas, e os dentes Ihe cairam todos sem nunca haverem mastigado
um carapetdo, isso o digo sem medo de que traste nenhum se atreva a chimpar-me o
contrario na lata. [...] Ndo pensem que eu agora digo isto para me gabar, pois quem
pensar o contrario ndo tem mais do que perguntar aos moleques do meu tempo a razao
porque me deram o apelido de Domingos Espalha, que era porque nenhum vaqueiro
da terra, do Rio Grande, ou de Caiena me aguentava no repuxo da vaqueac&o; eu era
molecote ainda, mas quando se tratava de alguma fera dificil, era 0 Domingos Espalha
que se ia buscar (SOUSA, 2017[1893], p.57, 58 — 59).
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A memoria do velho Estevao parece ter sido despertada a pedidos da audiéncia que
preferia os seus relatos fantasiosos aos do Dr. Silveira, os quais foram do tocante, ao tragico e
ha pouco terminavam em anedota. Por causa disso, 0 velho Estevdo mesclava em seu discurso
aspectos enobrecedores para confirmar que o caso a seguir era inatacavel.

A aventura entdo relatada pelo velho Estevao dizia respeito a missdo designada pelo
novo dono da fazenda Paraiso, o Amaro Pais, que solicitara “uma vaca bem gorda para comer”
(SOUSA, 2017, p. 59) dentre o rebanho que estava espalhado pelo mato da propriedade. O
servico, que parecia ser tdo simples a pericia do afamado vaqueiro, mostrar-se-ia uma tarefa
impossivel de se cumprir. A incapacidade de realizar tal mandado traz outro episédio que
desafiava a compreensdo humana. Quando finalmente uma vaca foi apanhada, algo inexplicéavel
aconteceu: “O diacho da vaca, dando um estouro, arrebentou como uma bexiga cheia de vento,
e em vez de aparecer a carne fresca, era espuma e mais espuma, uma espuma branca como
algoddo em rama, que saia da barriga, dos peitos, dos quartos, do lombo” (SOUSA, 2017[1893],
p. 61).

Apds o abate daquele animal proibido, a noite dos vaqueiros tornou-se uma vigilia de
remorso, pois ao longo da madrugada ouviu-se o choro de um rebanho fantasma lamentando a
morte de um de seus membros. O narrador diz ter reconhecido de pronto a situagdo em que se
encontrava: “Aquilo estava bem claro que a vaca preta era a mae do rebanho, e como nés a
tinhamos assassinado, haviamos de aguentar toda aquela choradeira” (SOUSA, 2017[1893], p.
62). Esses acontecimentos macabros careciam de uma explicacdo minimamente racional,
embora 0s sujeitos atingidos conhecessem que 0s motivos do castigo poderiam ser atribuidos a
teimosia e a ganancia.

Ao continuar encarregado do ato de narrar, o velho Estevdo, no conto “O Baile do
Judeu”, manifesta-se mais uma vez como a testemunha de um evento fantastico desencadeado
pela transgressao de um interdito. Comparecer a festa oferecida pelo comerciante Isaac, o judeu
da histdria, traria alguma punicdo, pois segundo os boatos que circulavam pela cidade, ele
“adorava uma cabeca de cavalo” (SOUSA, 2017[1893], p. 65), 0 que muitos habitantes
desejavam comprovar, mas que na verdade so estavam interessados na “excelente cerveja Bass”
e nos “sequilhos” oferecidos pelo anfitrido. Ir ao baile do judeu significava agir de forma
imprudente apenas por diverséo.

Quando o boto surge no saldo de festas aparentando ser o Lulu Valente, um antigo
namorado de D. Mariquinhas, e retira a moga para uma valsa, todos festivamente acompanham
animados as cabriolas e piruetas do misterioso personagem. O traco da invencdo ficcional se

imprime no conto por meio da caracterizagdo do boto, ndo mais o belo rapaz sedutor, mas o
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“monstro” disforme que zomba de todos 0s homens reais ao arrebatar a bela da cidade para um
mundo “encantado”. Com 0 rapto da moga, uma lica foi aprendida, pois o velho Estevéo
afirmou convicto: “Desde essa vez, ninguém quis voltar aos bailes do Judeu” (SOUSA,
2017[1893], p. 69). O mais interesse na mundividéncia do velho Estevéo € que ela se sustenta
pela competéncia narrativa, a qual se vale de varias estratégias persuasivas, floreios retoricos e
toda sorte de referéncias a religiosidade ou ao conhecimento popular.

“A quadrilha de Jac6 Patacho” é o conto que encerra a participacdo do velho Estevao
como narrador, sendo também a Unica historia por ele contada que nao lida com o sobrenatural.
Nesse relato, somos levados a questionar como o narrador tomou conhecimento dos eventos
que ele contou, mas s6 obteremos essa resposta quando a voz narrativa modificar a sua
perspectiva ao entrar na diegese. Estevao nos dird que quando jovem, ao viajar com seu tio
Antbnio, deparou-se com a tapera da casa de Félix Salvaterra onde jaziam restos de cadaveres.
Aquele cenério tinha uma historia a ser descoberta, alguém precisava revelar os acontecimentos
passados para que o esfor¢co imaginativo atingisse uma forma cognoscivel. Tudo isso se
esclarecera em outro momento, como Estevdo diz: “S6 muito tempo depois conheci os
pormenores desta horrivel tragédia, tdo comum, alids, naqueles tempos da desgraca” (SOUSA,
2017[1893], p. 80). As informages vieram da velha Ana ao final do conto, ela que no passado
fora a bela Anica, atacada pela lascivia do capanga Saraiva e a Unica sobrevivente do ataque
gue os cabanos fizeram a sua casa: “A Anica tocara em partilha a Jacob Patacho, e ainda o0 ano
passado, a velha Ana, lavadeira de Santarém, contava, estremecendo de horror, 0s cruéis
tormentos que sofrera em sua atribulada existéncia” (SOUSA, 2017[1893], p. 80).

Como “A quadrilha de Jac6 Patacho” termina citando o ano de 1832, o Dr. Silveira teve
0 ensejo perfeito para contar o episdédio mais tragico de sua vida, pois ele quando crianca teve
de enfrentar a violéncia dos cabanos, ficando 6rfdo de pai, sendo salvo pela benevoléncia do
heroico Paulo da Rocha, o caluniado velho do outro mundo.

“O Rebelde” sera a derradeira historia dessa Amazonia ficcional entdo animada pela
disputa entre dois narradores com mundividéncias tdo dispares, embora habitassem 0 mesmo
espaco partilnando experiéncias de vida até certo ponto semelhantes.

A primeira versdo de “O Rebelde” ¢ de 1877, ela foi publicada na Revista Nacional de
Ciéncias, Artes e Letras’, e tinha por titulo “O sineiro da torre”, e trazia o tdo versatil narrador
primario, que mais uma vez foi retirado do conto reescrito e publicado em 1893. Vejamos a

introducdo do conto em sua moldura original: “Se é verdade, disse o Dr. Silveira, que o nivel

7 Aqui o autor novamente utiliza o pseudénimo Luiz Dolzani.
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dos caracteres tende a baixar cada vez mais a medida que progride a corrup¢édo geral, também
é fora de ddvida que ainda se encontram de tempos em tempos almas de uma témpera
rigidissima [...]” (DOLZANI, 1877, p. 65).

Pela grande extensdo dessa Ultima narrativa e por causa do protagonismo da histéria
estar dividido entre Luis, o eu narrado, e Paulo da Rocha, que em certa altura do relato também
se tornard narrador de seu passado, um narrador terciario, mesmo que brevemente, essa
transicdo temporal e de perspectiva assume maior complexidade e podemos acompanhar o
encaixe de uma histdria dentre de outra: “Eu fugi. Depois que me mataram a mulher, a minha
pobre Margarida, que nenhuma culpa tinha do que eu fizera... Mas que valia a vida da mulher
dum mulato, mulata também? Mataram-na de susto, de fome e de maus tratos” (SOUSA,
2017[1893], p. 91 — 92).

Apds a invasdo de Vila Bela pelos Cabanos, as acdes e os incidentes ganham animo
acelerado num ambiente noturno tomado por gritos de guerra, tumultos e o incéndio da casa de
Luis. Em meio a tanta confusdo, destaca-se a conversa in extremis entre Guilherme da Silveira
e Paulo da Rocha. O pedido de perddo do primeiro e a promessa do Gltimo de salvas Luis
selaram o destino das familias, que de modos diferentes foram destruidas em meio a revolta de
tal magnitude.

Se tornarmos ao texto de 1877, perceberemos que as marcas emotivas do narrador estdo
mais acentuadas e as indica¢6es sintaticas de resposta a um interlocutor reforcam o que parece
ter sido o plano inicial de Inglés de Sousa: inventar um mundo onde algo da histéria da
amazonica pudesse estar simbolizado na forma da ficcdo e expresso segundo mundividéncias
capazes de despertar o pathos do leitor: “Senhores, vou resumir 0 mais possivel o resto da minha
historia; a cabeca se me perturba, o coracdo agita-se no peito e a voz corta-se-me de lagrimas
guando recordo estas coisas; desculpai pois este desalinho de frases e de ideias, e consenti que
eu abrevie” (DOLZANI, 1877, p. 92).

Infelizmente, os Contos Amazénicos, como os recebemos, estdo incompletos, a moldura
desse mundo esta danificada, o que retira parte da excitacdo de imaginarmos uma reuniao
noturna em que os narradores ja maduros instruem e divertem a geragdo mais nova com suas
historias fantasticas ou suas experiéncias de vida. Apesar disso, capturou-se um pouco desse
momento, ainda comum nos interiores da Amazonia, em que homens, mulheres e criangas se
calam para escutar uma aventura contada a respeito de seres “encantados”, passagens da vida
social e situacdes caricatas. Quando o Dr. Silveira se cala, aquele mundo narrado se fecha, mas
ele sempre estara acessivel por meio dos signos linguisticos e dele tudo poderemos saber, uma

vez que esse mundo possivel estd completo em sua autonomia ficcional.
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Talvez a dualidade que Inglés de Sousa mostrou em suas leituras formativas estejam
inscritas no conflito de mundividéncias entre o Dr. Silveira e o velho Estevado, uma vez que
acompanhamos o desenrolar de tantas vidas ao longo desse serdo de provincia. O entdo
procurador, o Dr. Silveira, fora 0 menino Luis, amigo de Paulo da Rocha, homem a quem lhe
devia a vida; o menino 6rfao formara-se em Direito, tentara defender Pedro, o voluntario da
Patria, e com seus esforcos conseguiu que se fizesse ao velho do outro mundo a justica que ndo
alcancou o filho de D. Rosa. O mundo de Luis da Silveira esta assentado em uma Amazonia
material, um mundo possivel que ndo contradiz as normas de uma realidade perfeitamente
cognoscivel por seus leitores e ouvintes. Doutro modo, o velho Estevéo, fora o habilidoso
vaqueiro Domingos Espalha e também presenciara eventos violentos durante a Cabanagem,
mas suas memorias estdo dominadas pelos causos sobrenaturais que vislumbram um mundo
impossivel de origem amazénica. Ao final, os ouvintes e os leitores s6 tém a ganhar com essa
disputa, pois ambos os narradores detém uma sofisticada técnica narrativa, que prepara o

imaginério para tudo aquilo que poderia ter sido.
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