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Resumo

Outra linguagem surge no cenario de produgdo cinematografica
de curtas-metragens brasileiros. Utilizando-se de uma narrativa
hibrida, diretores moldam a forma filmica de acordo com um
ideal de representacdo particular. Parte-se do conceito do
cinema de assergdo pressuposta, de Noél Carroll (2005), para
analise dos curtas-metragens Deus (2016), de Vinicius Silva, e
Magalhdes (2018), de Lucas Lazarini. Observa-se o
enquadramento da agdo subjetiva apontado para uma assergao
do mundo contemporaneo e listam-se as novas qualidades da
construgdo da imagem em cada uma das obras.
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1 Introducgao

Adirley Queirds, cineasta brasileiro, sintetiza em uma frase sua batalha contra o

sistema de produgdo cinematografica no pais: “A apropriacao simbdlica das narrativas, cara,
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é 0 que ha de mais politico em qualquer sociedade.” (QUEIROS, 2014). Nas revisdes sobre a
histéria do cinema, desde a sistematizacdo da estrutura narrativa que se torna classica,
correntes vanguardistas e movimentos estéticos ganham moldes canonizados para
reestrutura-los de acordo com o periodo histérico, ajustando-os narrativa ou esteticamente
as necessidades do contexto em que estdo inseridos. Mas como supor que uma Unica
estrutura possa perdurar ao longo de um século e esperar que ainda responda as
necessidades representacionais das mudancas histéricas? Como supor que um tinico modelo
atenda as demandas representacionais das particularidades culturais de cada regidao? O
modelo de naturalizacdo da imagem, a recusa da participacdo sensivel da técnica e o sistema
de representacio do mundo mediante a imagem trazem consequéncias para a prdpria
realidade. Por exemplo, correm o risco de substituir o objeto real pelo recorte ideolégico
desejado.

Entretanto, o que se constata é que as estratégias e os estilos utilizados nos
documentarios e nos filmes narrativos mudam. Mudam em grande parte pelas mesmas
razdes: os modos dominantes do discurso expositivo mudam, assim como a arena do debate
politico. Portanto, novas estratégias precisam ser constantemente elaboradas para
representar “as coisas como elas sdo”, e outras para contestar essa representacdo (NICHOLS,
2005a, p. 47).

Se ainda temos a vista 0 modelo classico construido no inicio do século XX, mesmo
revisto e atualizado durante o tempo, temos também modelos outros que resistem aos
acordos canones sobre a transparéncial da imagem. Este trabalho busca outros
apontamentos estéticos na cinematografia brasileira, no caso do documentario
contemporaneo, que superem um modo de representacdo dos personagens, de seus temas,
assim como em sua forma filmica. Serdo estudados alguns artistas que passam para o campo
da apresentacao de novos contextos da realidade.

A diversidade de formas de producdo da imagem hoje suprimiu a especificidade
técnica atrelada ao cinema, mudando sua ontologia para outra ordem, ndo sendo mais a
fotografica, com sua indicialidade, logo, a realidade bruta deixou de ser a referéncia para a
construcdo do filme. Como a imagem técnica perdeu o que havia de elemento referencial, o

documentario contemporaneo expandiu seus limites estéticos a partir de uma hibridizacdo

1 Xavier (1997) chama de “transparéncia” quando uma obra é baseada tecnicamente na naturalizacdo da imagem, ou seja, o papel
artificioso dos elementos cinematograficos é ocultado do alcance do espectador. Oposto a isso, quando a quebra da invisibilidade
técnica ocorre e o discurso ganha evidéncia, a obra revela sua opacidade, passando a falar por si, deixando a pratica mimética
aparente da realidade.
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de formatos, destoando assim do documentario classico e moderno. E nesse caminho que
Francisco Elinaldo Teixeira (2012, p. 235) insere o termo “expandido” ao documentario
contemporaneo, como uma forma de entendé-lo fora de sua relacdo com o real, com a
revelacdo da verdade, que sdo marcas do documentario classico e moderno, tragando com
isso uma aproximacao do cinema de ficcdo e experimental.

Com isso, o que muda é um estatuto da imagem. Nao apenas as fronteiras do
documentario se romperam, como também as do cinema de ficcdo, incorporando elementos
do documentario. Para ilustrar esses apontamentos sobre a imagem cinematografica
nacional, serdo analisadas duas pecas audiovisuais em formato de curtas-metragens. A
importadncia da configuracio de duracdo da obra é procurar na produgdo livre e
independente, usualmente de baixo orgamento, um meio que dé aos autores maior acesso as
tecnologias para a producao e, consequentemente, que abra um campo de experimentacdo
auténomo do dispositivo de criacdo da linguagem. Os curtas-metragens sdo: Deus (2016), de
Vinicius Silva, e Magalhdes (2018), de Lucas Lazarini. Apesar das tematicas distintas, ha
neles em comum uma reflexdo politica, outro aspecto importante para a reflexdo sobre o

potencial de transformacao social que tais configura¢des estéticas proporcionam.

2 Tematicas: o subjetivo apontado para o mundo

E fundamental apresentar as tematicas que os diretores citados abordam com
relagdo as suas experiéncias de vida. E a pulsdo subjetiva que compde a estrutura narrativa e
também estética da obra. Uma breve apresentacdo do contetido enunciado nessas
produgdes servira de base para a andlise de acordo com a linguagem desenvolvida em cada
um.

0 diretor Silva, do curta-metragem Deus (2016), compde um quadro comum sobre a
realidade, mas tdo pouco retratado - ou nem sempre da maneira apropriada - pelos meios
de comunica¢do em geral. Deus (2016) descreve a rotina de uma mae solo negra, Roseli, e
também de Breno, seu filho de seis anos. Sob essa configuracdo, estabelece um retrato
dessas mulheres negras que dependem das prdéprias maos para escrever o roteiro de suas
vidas numa sociedade tdo hostil. H4 uma complexidade na construcdo da personagem
protagonista, Roseli, que a torna real. Breno, a crianga, apresenta diversas caracteristicas
que atendem a uma diversidade de emog¢des, mesmo com sua inocéncia diante do mundo

representado. O filme também surge em experiéncias com outras obras, segundo o que o
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proprio diretor disse em entrevista (LOPES, 2016): A musica Mae, de Emicida (2016),
descreve a rotina histérica da experiéncia de ser uma mae solo, negra, frente ao mundo que
constantemente lhe impde obstaculos estruturais. O filme termina com alguns versos

escritos pelo compositor.

[.] Luta diaria, fio da navalha. Marcas? Varias / Senzalas, cesareas,
cicatrizes / Estrias, varizes, crises / Tipo Lulu, nem sempre é so easy / Pra
noés punk é quem amamenta, enquanto enfrenta a guerra / Os tanque, as
roupas suja, a vida sem amaciante / Bomba a todo instante, num quadro ao
léu / Que é sé enquadro e banco dos réu, sem flagrante / Até meu jeito é o
dela / Amor cego, escutando com o coragdo a luz do peito dela / Descreve o
efeito dela: breve, intenso, imenso / Ao ponto de agradecer até os defeito
dela / Esses dias achei na minha caligrafia tua letra / E as lagrima molha a
caneta / Desafia, vai dar mo treta / Quando disser que vi Deus / Ele era
uma mulher preta [...] (EMICIDA, 2016).

Na sequéncia, ja na apresentacdo dos créditos, o refrdo da musica compode a trilha
sonora; uma leitura possivel é a referéncia dos seguintes versos como a voz de Breno, que

tem em sua mde a mais importante figura familiar.

[..] Nossas maos ainda encaixam certo / Peco um anjo que me acompanhe
/ Em tudo eu via a voz de minha mae / Em tudo eu via n6is / A sds nesse
mundo incerto / Peco um anjo que me acompanhe / Em tudo eu via a voz
de minha mae / Em tudo eu via néis [...] (EMICIDA, 2016).

0 que se vé ao longo do filme é a rotina da matriarca entre cendrios urbanos -
frequentemente anda-se junto a ela em 6nibus, ruas, o colégio onde Breno estuda - e sua
casa: o espago deles, em que mae e filho constroem uma relagado de altos e baixos, carinhos e
broncas, ternuras, ciimes, cuidados. A dimensao emocional esta na superficie e, de fundo, a
rotina macante da dupla jornada de trabalho de Roseli - a criacdo do filho e a
responsabilidade financeira.

Ja o curta-metragem Magalhdes (2018) é uma colecdo de materiais da campanha
eleitoral de Magalhdes Teixeira que compdem a estrutura filmica. As gravacdes do candidato
a prefeitura de Campinas em 1993 foram doadas para Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). O prélogo é um convite para que o espectador conheca o espaco de acervo onde
essas fitas sdo mantidas. A camera, em movimentos suaves, passa a penetrar os espacos do
Centro de Memdrias da Universidade. Uma imagem de jornal impresso nos informa: “As 675

fitas de video sdo os destaques do acervo doado pela familia do ex-prefeito Magalhaes
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Teixeira [...]” (MAGALHAES, 2018). O filme inicia com a abertura de um dos compartimentos
com centenas de VHS e logo em seguida temos imagens do processo de digitalizagdo - uma
evidéncia técnica. A seguir, trechos recortados e justapostos de todo esse material sdo
colocados lado a lado: as gravacoes de 1993 “passam a falar por si”, sem contrapontos
externos; é na montagem que Lazarini elabora a critica. Colocando o préprio material lado a
lado, entre cenas produzidas para a propaganda eleitoral para televisdo e também o que ndo
foi ao ar (repetidos erros de gravacdo, chistes entre os produtores de campanha e a
fragilidade comunicacional do politico frente a tantos descompassos) apresentam um lado b
da politica brasileira e sua forte vocagdo publicitaria; a experiéncia de leitura desse material
ganha notavel importancia na atualidade, a julgar pelo recente e conturbado processo das

eleicdes presidenciais de 2018.

3 Tudo é fic¢ao, tudo é documentario

As fronteiras entre os géneros de documentario e ficcdo foram fortemente
questionadas por tedricos e artistas nos ultimos anos. No Brasil, é possivel colher varios
exemplos de métodos utilizados por diferentes diretores e diretoras para flexibilizar essas
barreiras; reinvengdes imagéticas, sonoras e de formatos narrativos que tém como
propodsito uma expressdo individual, autoral, da linguagem cinematografica. Uma veia
subjetivaz cresce ao longo das décadas, um crescimento da necessidade de expressdo de
acordo com um contexto especifico de vivéncias; naturalmente, cresce uma nova onda de
apresentacdo dos ndo representados: aqueles que eram descritos pelo olhar do outro
passam a dominar a técnica e fazer de sua experiéncia um ponto de partida criativo.

Apesar da flexibilizacdo das fronteiras entre os dois géneros, ainda é forte no
imaginario do espectador a rigidez entre o que é ficcdo ou documentario, identificado nao
apenas por tracos estéticos apreendidos ao longo dos anos, mas também pela rigidez

mercadoldgica sobre a pratica de novas experimentag¢des da linguagem cinematografica.

No caso das definicdes de documentario, a questdo significativa que se
coloca é como fugir de sua raiz etimoldgica documentum, que significaria
exemplo, modelo, licdo, ensino, demonstragdo, prova. Por mais que os
documentaristas possam argumentar que ndo existem duvidas de que um
documentirio é uma visdo determinada sobre determinado assunto,

2 Para Michael Renov (2004), ocorre a partir dos anos 1980, sendo marcante nos anos 1990, uma nova subjetividade dentro da
construcdo da narrativa nos documentarios na qual se torna parte do filme a intervencéo da direcdo, como forma de autenticagdo do
real. As autobiografias sdo exemplos desses gestos.
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portanto, uma visao “sempre” parcial, dificilmente o receptor, o publico, ira
ao cinema com esses mesmos pressupostos. Como aponta Guy Gauthier,
apropriando-se da definicio de Roger Odin, “é ao espectador que cabe
fazer a diferenca entre uma ‘leitura documentarizante’, opondo-a a uma
leitura ficcionante”. (MENEZES, 2004, p. 40).

A distincdo entre ambos os tipos narrativos é um produto de décadas de
alfabetizacdo sobre a imagem cinematografica; os recursos para a conduc¢do do
documentario partem da premissa de uma enunciacdo do mundo concreto, pessoa ou coisa
narrada, enquanto a ficcdo parte de um acordo entre obra e espectador, fazendo com que
este mergulhe no mundo ficcional construido, um novo universo que é apresentado. Tais
convengdes narrativas, dispostas sobre a historia do cinema nas mais variadas obras,
preparam o olhar diante a peca cinematografica apresentada.

O fato de o cinema documentdrio ter nascido exatamente num momento de
predominancia do positivismo, portanto de um ideal de objetividade que
também marcou a ideia de representacdo desde o Renascimento, traz
embutida a ideia de “verdade”, e ndo de semelhanca entre uma coisa e sua
imagem. Assim o autor afirma a impropriedade dos conceitos de
representacdo, reproducido e duplo para pensar as imagens filmicas e
especialmente as imagens do documentario, que, por sua vez, s6 podem ser
pensadas em suas relagdes entre cinema, real e espectador. (COLUCCI,
2007, p. 45).

Os acordos entre espectador e obra partem de lugares diferentes do ponto de vista
sobre ficcdo e documentario. Os géneros carregam reponsabilidades diferentes para quem
assiste e, consequentemente, posturas diferentes sdo tomadas diante de determinada obra.
Nichols (2005b) descreve o contraste entre os diferentes universos apresentados através da
relagdo estrutural dos tipos documentais e ficcionais e a asser¢do de cada um sobre o

mundo.

[..] essa relagdo indexadora é verdadeira tanto na fic¢do como na ndo
ficcdo. [..] Entretanto, na ficcdo, desviamos nossa atencdo da
documentacdo de atores reais para a fabricacdo de personagens
imagindrios. Afastamos temporariamente a incredulidade em relacdo ao
mundo ficticio que se abre diante de nés. No documentario, continuamos
atentos a documentacdo do que surge diante da camera. Conservamos
nossa crenc¢a na autenticidade do mundo histérico representado na tela.
Continuamos a supor que o vinculo indexador do som e da imagem com
que é gravado atesta o envolvimento do filme num mundo que ndo é
inteiramente resultante de seu projeto. O documentario re-apresenta o
mundo histérico, fazendo um registro indexado dele; ele representa o
mundo histérico, moldando seu registro de uma perspectiva ou de um
ponto de vista distinto. A evidéncia da re-apresentacdo sustenta o
argumento ou perspectiva da representagdo. (NICHOLS, 2005b, p. 65-66).

o
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Dados tais contornos, uma saida para nomear um novo conjunto de praticas no
cendrio cinematografico brasileiro é o termo hibrido3. Ele ndo se caracteriza como um
movimento cinematografico especifico do presente momento, porém é notavel a crescente
escolha por cineastas, principalmente de filmes universitarios, da liberdade linguistica que a
confluéncia de signos de sentido documental e ficcional propde quando tais encontros sao
idealizados. A linguagem passa a superar a inalcan¢avel verossimilhanca naturalista,
trazendo para a superficie os elementos artificiosos que sdo prdprios da natureza
cinematografica - sejam esses elementos ficcionais ou documentais. “Poucos estdo
preparados para admitir, através do tecido e da textura de sua obra, que todo filme é uma
forma de discurso que fabrica seus proprios efeitos, impressdes e pontos de vista.”
(NICHOLS, 2005a, p. 50). E a partir dessa postura em relagio a produgcio artistica que essas
obras idealizam sua estrutura narrativa, estética e discursiva. O “efeito verdade” perde
espaco para o efeito de abertura de espacos de reflexdo desses discursos emergentes por
autores dispostos a utilizar a ferramenta cinema como forma de expressio; para isso, a
forma também deve se adequar.

Em Deus (2016), por exemplo, a proposta documentaria sobre o registro artistico-
politico-histérico da figura de Roseli, ndo acontece por meio da autoridade do testemunho
pessoal a partir de entrevistas ou, por outro lado, da abstenc¢ao de intervencdo do cinema
direto. A partir de construcdes de blocos dramaticos, em termos técnicos e narrativos,
observamos a pratica cotidiana de Roseli. A encenacdo ndo compromete a experiéncia
assertiva com o mundo; é através do uso de artificios da encenacdo de nido-atores que se
expressa uma forma de intervencdo subjetiva no fazer cinematografico.

Por sua vez Magalhdes (2018) parte do real para evidenciar o processo ficcional da
natureza do audiovisual. A matéria prima é retirada da realidade (gravagdes da campanha
eleitoral de Magalhaes Teixeira), mas, o jogo de montagem se torna um meio que traz a
superficie os artificios publicitarios eleitorais, também evidenciando a presenca da ficcdo. A
camera, no proélogo, encena a entrada no Centro de Memoria da Unicamp e, logo em seguida,
perde lugar para os trechos das gravagdes originais justapostas ora cOmica ora tragicamente
- a camera que penetra o espaco, por sua vez, pode ter como leitura possivel o

reconhecimento do processo ficcional/documental: seria essa uma personagem que

3 Sdo denominados assim filmes que misturam recursos técnicos conhecidos como documentais ou ficcionais, com objetivo de moldar
o padrdo de sentidos de acordo com uma intengdo autoral.
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curiosamente adentra um museu em busca de um passado politico ou uma confirmacao
através da imagem sobre o acesso a esses arquivos reais? De qualquer maneira, a prépria
encenacdo extra as gravacdes originais (essas que tomam a maior parte do filme), se
apresenta como construcdo do método filmico. E, na auséncia de entrevistas ou “voz de
deus?’, a mensagem se forma na abstencdo de enunciador explicito (o autor), que se faz
presente na montagem: seu declarado modo de operagdo, com a intencdo de gerar
momentos cémicos ou tragicos. Seus efeitos, consequentemente, trazem a superficie a
sensibilidade técnica da obra.

Considerem-se agora os conceitos de cinema de assergdo pressuposta e cinema de
trago pressuposto por Noél Caroll (2005). Em busca de um conceito refinado, Carroll (2005)
busca uma base ontolégica do que aqui é chamado de documentario (para ele, a expressdo
ndo ficcional seria mais adequada’): usando de dialética, ele contrapde as distingdes
construtivistas na delimitacdo entre uma ficcdo/nao ficcdo e propde um novo eixo tedrico

para descrever a experiéncia espectatorial diante a categorizacao de estilos.

4 DefinigOes tedricas

Descreve-se brevemente agora o processo de teorizacdo de Carroll (2005). O maior
desafio é lidar com as lacunas epistemoldgicas de seu percurso, ja respondidas pelo autor no
proprio texto: “[..] a teoria do cinema de asser¢do pressuposta é uma teoria ontologica -
uma explicacdo da natureza de certa categoria de filmes - e ndo uma teoria epistemolégica
sobre como identifica-los.” (CARROLL, 2005, p. 95). A seguir, um resumo do processo que
chegou até os conceitos: cinema de asser¢do pressuposta e cinema de trago pressuposto.

Carroll (1996) origina seus questionamentos do paradigma do cinema direto®. As
mobilizacdes dos recursos filmicos, nessa configuracao, se renderiam a “observar ao invés
de influenciar” (CARROLL, 1996, p. 225, tradu¢do nossa), sob a otica da “ética da ndo
intervencdo” do cineasta no momento de captura (gravacdo) da realidade. Posteriormente, o
cinema verdade postula novos caminhos tedricos, com o reconhecimento de que “[..] o

proprio ato de filmar alterava ou muito provavelmente influenciaria no resultado dos

4 Estilo documentario derivado da tradicdo griersoniana, inaugurando a forma documentaria. “Voz de deus” é o termo usado para
nomear o recurso de uma voz extra-campo que narra 0s acontecimentos, em que as informagdes pressupdem uma autoridade sobre a
verdade (NICHOLS, 2005b).

5 De antemdo o autor ja nos oferece essa mudanga terminoldgica, pois em sua concepg¢do, documentario tornou-se um conceito
muito estrito dentro das possibilidades formais que observamos ao longo dos anos.

6 Segundo o autor, seria essa a “influéncia mais importante” sobre o entendimento do néo ficcional.
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eventos registrados.” (CARROLL, 1996, p. 225, tradugdo nossa). Para o autor, as questdes
mais tradicionais (e fundamentais) da postura documentaria, como a “impossibilidade da
objetividade” e a distingdes entre a nao ficcido da ficcdo (em termos tedricos), sdo
“carregadas de ambiguidades” (CARROLL, 1996, p. 224, tradugdo nossa).

Em primeiro lugar, Carroll (2005) observa os problemas sobre o termo
“documentario” e suas aplicacoes. Ele defende que a atualizacdo do pensamento sobre o
género foi lastreada na ideia de John Grierson (1898-1972), que adotou o conceito
documentario para se referir a pratica filmica que inaugurou e difundiu (CARROLL, 2005, p.
70). O cineasta descreve a operacdo documentaria como “o tratamento criativo das
atualidades” (CARROLL, 2005, p. 70). E, a partir desse referencial, as estruturas do género se
atualizaram no tempo; nesse entendimento, Carroll (2005) reflete sobre as notaveis
mudangas da postura documentaria ao longo da histéria e sustenta seu argumento de que o
termo de Grierson nio é capaz de amparar todas as praticas.

Também refutando as diferencia¢des estruturais entre ficcio e nao ficgdo, o autor se

baseia na ideia de indexacio para o direcionamento do espectador na leitura do filme.

BN

Aplicada a arte, pressupde que um artista ou autor - um cineasta, por
exemplo - comunica-se com uma audiéncia através da indicagdo de como
pretende que esse publico responda a seu texto (qualquer estrutura de
signos com sentido). A razdo para que o publico desenvolva determinada
resposta ou ‘postura’ com relacdo ao texto seria entdo o reconhecimento,
por parte desse publico das intencdes do autor de que este se posicione
daquela maneira. (CARROLL, 2005, p. 80).

O autor utiliza o “modelo comunicativo de intencdo-resposta”, influenciado pelo
filésofo da linguagem Paul Grice. A proposta a favor das distingdes ficcdo e ndo ficgio, para
Carroll (2005), se baseia em “[..] determinadas propriedades relacionais, ndo manifestas,
das obras [...] [mas] em certas inten¢des autorais.” (CARROLL, 2005, p. 79). Ou seja: o autor
da obra tem uma intencio ficcional, o publico reconhece essa intengio e, portanto, o publico
assume uma postura ficcional. A defesa é que ocorre uma atitude mental de imaginagdo, no
caso da ficcdo, sobre o contetido da obra. Ja sobre a nio ficcdo, essa atitude seria de crenca.

O hipotético, da ficgdo, provoca a situagdo imaginativa, portanto, nio-assertiva. O
documentario parte do crivel, portanto nao-imaginativo, consequentemente assertivo. Essa
distincdo é essencial para Carroll (2005), para avangar em sua teorizacdo. O que orienta o
publico a interpretar de maneira assertiva ou nao-assertiva é a rede de sentidos oriundos da

intencao autoral.
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Em filmes de assercdo pressuposta o autor deve ter uma intenc¢do assertiva e, a
partir dai, o publico reconhecera tal intencdo e assumird uma postura assertiva, ou seja,
buscara compreender a obra como uma leitura lastreada no real. No caso da ficgdo, a
imaginacao, dentro de sua rede de sentidos, configuraria a ndo assercdo, natural do género.
“[..] o publico ndo deve apenas discernir e responder as intengoes assertivas do cineasta; ele
deve também compreender os sentidos comunicados pelo filme.” (CARROLL, 2005, p. 90).

O cinema de traco pressuposto é caracterizado como:

Nessa formulagdo a estrutura de signos com sentido em questdo € tal que o
cineasta pretende que o publico considere as imagens do filme como tracos
histéricos, em consequéncia de seu reconhecimento de que é isso que o
cineasta espera que ele faca. Considerar as imagens como tragos historicos,
por sua vez, envolve entreter no pensamento, como sendo uma assercao,
que as imagens do filme originaram-se, fotograficamente, exatamente da
fonte de onde o filme alega ou implica que se originaram. (CARROLL, 2005,
p-91).

O traco histérico é uma intencdo autoral e o publico reconhece essa intenc¢ido
adotando tal postura em relacdo as imagens do filme. E nessa categoria que Carroll (2005)
atribui o poder documental da imagem: as imagens sdo tidas como provas fatuais de
quaisquer elementos capturados pela camera. A propria dissimulagdo (nas informacdes que
o filme enuncia) ganha reflexdo no pensamento de Carroll (2005): por exemplo, no caso de
uma ilustracdo ou animacdo ter como fun¢do representar um objeto real, essa é encarada
pelo publico como tal em sua fun¢do representativa — nogio essa derivada do cinema da
assercdo pressuposta. Filmes de trago pressuposto ndo suportam tal situacdo. A assercao
pressuposta, por sua vez, permanece como conceito mais amplo em relagdo ao anterior.

0 cinema de assercdo pressuposta seria definido entdo como a manifestacdo de uma
resposta do publico, baseado no reconhecimento de certa intencdo autoral. Portanto,
assume uma postura mental assertiva perante a obra. A indexacdo ganha importancia
notavel dentro desse pensamento. E desse ponto de partida que o autor discute o
reconhecimento das inten¢des autorais. Carroll (2005) conclui que “Ao escolhermos um
filme, geralmente ja sabemos, com antecedéncia, que ele é o que se costuma chamar
‘documentario’, porque assim foi indexado e com essa classificacdo vem circulando. E,
sabendo disso, o espectador sabe que o cineasta pretende que ele adote [..] ‘postura

assertiva’.” (CARROLL, 2005, p. 99). Para ele, a obra é parte de uma rede de trocas
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simbolicas, acompanhadas por uma série de discursos. Nao ha obscuridade quanto ao

género do filme ao ser assistido devido a essa rede de informacdes anteriores.

O destaque dessa abordagem teorica para os objetos de estudo neste trabalho é:

estar diante de duas pecas audiovisuais, de cunho claramente politico, que trazem operagdes

filmicas contemporaneas, ou seja, modifica a forma cinematografica para seu molde autoral,

arejando as estratégias de cinema em novos caminhos. Independente de uma andlise de

juizos sobre a forma, a intenc¢do autoral ganha evidéncia: os autores em questao tém como

finalidade tomar os meios de producao de cinema para fabricar seus espacos sociais criticos;

ndo esperar brechas pelo outro, mas fabricar com suas préprias maos obras que facam

sentido para sua vivéncia e de outros que a elas tém acesso.

5 Propostas estéticas sobre a imagem contemporanea brasileira

“Como ndo entender que, longe de filmar a-realidade-tal-como-ela-se-d3, o cinema s6

pode apreendé-la como acumulacdo de relagdes, a maior parte delas abstratas ou ndo

representaveis, ndo visiveis, ndo mostraveis?” (COMOLLI, 2008, p. 80). Aqui, serdo

enunciadas algumas dessas relagdes como, nas palavras do autor, abstratas ou nao

representaveis, na enunciagio dos curtas-metragens. E na formacdo da rede de signos

filmicos que perceberemos a intencdo de cada diretor para, a partir dai, elencar quais foram

as propostas narrativas concebidas para se expressarem.

Uma caracteristica em comum entre Deus (2016) e Magalhdes (2018) é a aberta

relacdo entre os personagens inscritos no filme com a realidade: eles carregam os mesmos

nomes, o que pode ser certificado nos créditos. Contudo, operam de maneiras diferentes:

enquanto o trabalho de Silva em Deus (2016) consiste em blocos dramaticos do cotidiano de

Roseli, langcando mao da encenagdo como recurso, em Magalhdes (2018) Lazarini recupera

matérias da campanha eleitoral de Teixeira e na montagem tece seu trabalho sob olhar

critico.

Ambos os curtas-metragens assumem uma postura assertiva na concepg¢do critica

sobre determinado enunciado. Essa postura, segundo Carroll (2005), é que concebera a rede

de signos que, por consequéncia, fundara o sentido para que o espectador assuma o olhar

assertivo. Considerando o contexto histérico e as estratégias de expressio, cabe assinalar

alguns desses momentos em que a intencdo torna-se evidente para quem assiste.
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5.1 A abordagem intencional em Deus (2016)

Segundo Carroll (2005), o cinema de assercdo pressuposta deve assumir determinada
postura para que esta afete o espectador quanto ao reconhecimento do que assiste diante do
mundo. Silva, autor e diretor do curta-metragem Deus (2016), ndo apenas anuncia sua
intencdo na rede de sentidos do filme, mas também em seu trabalho de percorrer com a
obra por festivais de cinema.

Uma das estratégias tomadas para a construcdo de sentido foi optar por uma
producdo horizontal, em que as personagens (encenando seu proprio cotidiano) estariam

presentes em quaisquer decisdes estruturais.

Desta forma, no projeto, vimos a necessidade de construcdo de uma forma
de relacdo onde fosse possivel a participacdo dos atores sociais como
“realizadores”, assim como a equipe. Ou seja, mesmo que tivéssemos uma
proposicdo para o filme, esta seria posta em didlogo com Roseli e Breno ao
longo das gravagdes. Houve, entdo, um espaco previamente definido para
que eles “entrassem na histéria” e fossem, em parte, dissolvidas as
fronteiras entre realizadores e atores. Esta possibilidade, como sinaliza
Gongalves pela pratica de Rouch, da-se a partir de um entendimento
“ficcionalizado” da compreensao do filme como um dispositivo dissociado
do que, de fato, representava o cotidiano “real” dos atores sociais. (SILVA,
2016, p. 16).

Essa é uma inten¢do anunciada; ndo apenas pelo proprio diretor, mas também pelas
informacdes que podemos obter sobre a obra em termos publicitarios. Tal questdo é
relevante na argumentagao de Carroll (2005), quando o questionamento se torna a distin¢ao
entre documentario e ficcdo sob a otica da estilistica. “Temos acesso as intengdes assertivas
do realizador por diversos meios: matérias na impressa, pecas publicitarias, entrevistas
televisivas, listagens de programacdo nos cinemas e na televisao, criticas e o boca-a-boca.”
(CARROLL, 2005, p. 98-99). Segundo ele, é possivel afirmar que uma postura ja pode ser
tomada de antemao pelo espectador.

Pode-se pontuar estratégias visuais que trazem a superficie a presenga da atualidade
na narrativa. Um dos principais motivos sdo as locacdes dispostas na obra. Roseli e Breno,
nos cenarios urbanos, sdo capturados como alguém que poderia estar ao lado. Convivem
harmoniosamente entre si ou observa-se a rotina solitaria de Roseli nos 6nibus para o
trabalho. Na rua, nenhuma histéria emana deles; observa-se sua presenca no mundo - uma

presenca que delineia o cotidiano, mas nao aprofunda as relagdes emocionais.
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Figura 1 - Breno jogando bola em um campo publico

Fonte: Deus (2016).

Figura 2 - Imagem de Roseli saindo para o trabalho
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Fonte: Deus (2016).

Figura 3 - Roseli leva Breno para brincar na praca

Fonte: Deus (2016).

Em casa, locagdo muito presente na obra, a relagdo muda. Vé-se a complexidade na
relagdo mae-filho. Em tons variados, a conversa entre eles assume varias origens afetivas.
Em termos de contetdo, pode-se levantar a questdo dos didlogos: a primeira conversa a que

se tem acesso € uma bronca de Roseli sobre a cueca suja de Breno. O filho, em alguns
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momentos, tenta convencer a mae a reatar o relacionamento com seu pai. Em outra ocasido,
depois de uma conversa telefénica entre pai e filho, Roseli imita em tom jocoso as perguntas
do pai e retruca “quem vé pensa que pode cinco mil reais na minha conta”, em evidente
reacdo a negligéncia paterna em relagdo a todo trabalho realizado pela matriarca como
responsabilidade diaria. O lastro perante a realidade desses didlogos comuns sobre a criacdo
dos filhos é evidente. Trata-se de abordar assuntos recorrentes em determinados grupos
sociais, revelando-se ordinarios durante a representacdo, ou seja, ndo carregam uma carga
dramatica em fun¢do de provocar efeitos de espanto ou a sugestio de algum tabu. E a

maneira como encaram a vida, tal qual ela se apresenta para os personagens.

Figura 4 - Roseli em seus afazeres diarios

Fonte: Deus (2016).
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Figura 5 - Roseli e Breno juntos assistindo televisao, habito frequente evidenciado no filme

Fonte: Deus (2016).

Figura 6 - Festa de aniversario de Breno

Fonte: Deus (2016).

Essa alternancia demonstra a intencdo de Silva ao compor a narrativa. “[...] alternancia

de ritmos pontuados pelas cenas com maior intensidade e preenchendo estes espagos entre
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uma pontuagdo e outra por planos que tinham um papel descritivo e estético na narrativa.”
(SILVA, 2016, p. 22).

O curta-metragem se coloca como criador de um “real” que ndo depende da
realidade preexistente ou do universo criado pelos diretores? como um dispositivo. E o que
Comolli (2008) diferencia do cinema ficcional com roteiro que parte de determinacdes
externas para a construcdo da cena, logo, toda dramatizacao esta submetida fora da cena.
Enquanto no documentdrio ela surge dentro da cena e esta sob o risco do real, podendo
acontecer ou ndo. Ocorre uma partilha das operagoes de encenacido que existem em funcao
do filme. H3, no entanto, algo que também escapa do filmavel, ja que esta aberto aos acasos
do encontro.

Observa-se no curta a auséncia da introducdo das principais caracteristicas da
personagem. Como dito antes, o encadeamento em blocos dramaticos, com raras conexdes
causais, apresenta a personagem dentro de sua rotina. Sendo essa rotina real, a personagem,

desconhecida pelo espectador, é revelada também como real.

Pensamos na necessidade de representar a rotina didria. Assim,
dispinhamos de muito material de acdes que se repetiam no cotidiano: os
primeiros horarios da manha, a saida para a escola e para o trabalho, a
chegada em casa e os pequenos momentos de lazer. Conseguimos observar
no material uma evolu¢do dramatica no cotidiano dos personagens. Um
exemplo é a chegada de Breno da Escola, que foi gravada no mesmo
horario durante a semana, de segunda a sexta. Ela nos possibilitou montar
uma evolucdo do cotidiano e observar a situagdo da professora de Breno
que havia faltado a aula em um dia e no dia seguinte faltaria novamente.
(SILVA, 2016, p. 24).

Outro elemento de frequente aparicdo é televisdo. A presenga de noticidrios,
simbolos da cultura pop da atualidade (como na cena em que Breno, na auséncia da mae,
danca frente ao espelho ao som do hit de Bruno Mars), evidencia o lastro com o real. A
intervencdo de mundo na rotina filmica em muitos signos nos remete (o espectador) a
contemporaneidade.

Por ultimo, podemos revisar a postura dos planos filmicos que revelam a histéria
das personagens. Os planos internos, ou seja, capturados dentro dos ambientes, sao
adaptados para observar a rotina: percebemos um uso maior de planos conjuntos fechados

nesses ambientes (ver figuras 4, 5 e 6). E possivel que esses planos se apresentem assim por

7 Como um filme-dispositivo: cineasta cria uma realidade e insere os personagens nela, ele como o préprio criador do real (ver
MIGLIORIN, 2010; OLIVEIRA JR., 2014).
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uma adaptacdo a todo equipamento necessario para a gravacdo. Contudo, em nada
prejudicam qualitativamente: o que se vé é a relacio de ambos de maneira intimista e a
dualidade ficcional e documentaria adquire novo significado. Em ambientes externos, para
preservar a solidao da convivéncia urbana, observa-se os personagens mais distantes (ver
figuras 1, 2 e 3). O importante, em Deus (2016), ndo é fazer de uma histéria uma ficcao
memoravel de duas personagens construidas para exemplificar os percalgos didrios da vida;
mas extrair de personagens reais e imagens reais (observacionais) e assim construir
determinada vivéncia na forma cinematografica. A representacio se estende para a
assimilacdo do cotidiano desses personagens a partir do olhar do diretor e, com
personagens pouco claros8, complexos, abre-se espaco para os mais diversos tipos de

reflexdo a partir da experiéncia de cada espectador.

5.2 O método filmico de Magalhaes (2018)

Neste curta-metragem, o cinema de traco pressuposto pode ser identificado com
ressalvas. O apelo histérico das imagens da campanha eleitoral de Magalh3es Teixeira cria a
identidade com a realidade, antes mesmo no prélogo podemos testemunhar o local de onde
essas fitas foram retiradas. Esses apontamentos remetem a uma conexdo causal - que
localiza o contemporianeo em contraste com o periodo, 1992. Seria esse contraste tdo
distante?

A intencdo autoral existe sob essa perspectiva. Em primeiro lugar, o destaque foi a
circulacdo deste material em pleno ano de campanha eleitoral. Em 2018, a populagao
brasileira teve que voltar as urnas na macante tarefa de decidir quem ocuparia os cargos de
presidéncia, governadores, senadores, deputados federais e estaduais. Isso depois do
conturbado processo de impeachment da presidente Dilma Rousseff em 2016, e a atuagao
controversa por dois anos de um governo interino; ndo supreendentemente, todos esses
eventos tém semelhanca histérica com o contexto retratado em Magalhdes.

A construcdo filmica claramente toma partido. Para a formatacdo da estrutura,
ganharam destaques cenas em que o candidato erra o texto ou planos sdo apresentados de
tras para frente. A comicidade tem um papel central na narrativa. Muito embora seja um

documentario, parte de imagens filmadas por terceiros (pela produtora responsavel pela

8 Como sinalizamos anteriormente, ndo sdo personagens que nos sdo apresentados de maneira assertiva, os conhecemos durante a
observacdo filmica. O que evidencia o lado imaginativo que Carroll (2005) propde sobre a leitura da fic¢do. Contudo, esse aspecto
ndo afeta os outros elementos assertivos dentro da obra.
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campanha eleitoral de Magalhdes na época) para ser editado na atualidade, a estrutura
conta com uma evolucao causal que culmina nos encontros com a inteng¢do do autor.

Em primeiro lugar, basta observar a presenca sensivel da técnica; no prologo,
podemos comprovar que esse material existe e estd armazenado em uma instituicdo de
autoridade crivel. O autor entrega evidéncias, de antemao, sobre sua participa¢do ativa no
processo de construgdo filmica. A passagem do tempo contemporaneo para 1992 é mediada
por imagens da digitalizacdo das fitas doadas: a técnica se mostrando sensivel. O que se
pode refletir sobre esse processo é a busca do lastro com o real atual. Mas essa referéncia

temporal d4 um passo adiante na postura que as imagens de arquivo assumem.

Figura 7 - Fachada do Centro de Memoria da Unicamp

Fonte: Magalhdes (2018).
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Figura 8 - Sala onde estdo armazenados os materiais de campanha de Magalhaes Teixeira

Fonte: Magalhaes (2018).

Figura 9 - Captura do processo de edi¢cdo, evidenciada na composi¢do do curta-metragem

Fonte: Magalhaes (2018).

As primeiras imagens digitalizadas anunciam uma propaganda referente ao processo

de construcao do marketing eleitoral e, logo em seguida, observa-se a performance de uma
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produtora e repoérter nas ruas, buscando transeuntes para compor um material de “povo
fala®”. Contudo, ndo se apresenta o produto final: observa-se o processo de grava¢do, com
todos os erros e abusos dos jornalistas. Por exemplo, a encenagio forcada que a jornalista
propde a um dos entrevistados: “vocé precisa vender o peixe de Campinas, é isso”. Outro
aspecto notavel é a evolucdo da trilha sonora. No inicio das digitaliza¢gdes, uma trilha amena
acompanha as imagens que nos sdo apresentadas. Em determinado momento, a musica
para. A intencdo é de que, ao apresentar em chistes o processo de gravacdo da campanha
eleitoral, a auséncia da trilha marque a sua presen¢a amenizadora do processo ficcional
anterior. Em outro momento, o eleitor reage de maneira enérgica quando perguntado se
votou no Collor, usando de palavrdes em seus termos, e é corrigido pela jornalista: “chama
de filho da mae, alguma coisa que dé pra aparecer na televisdo”. Torna-se claro que o
processo da campanha é manuseado para provocar determinados efeitos; o uso massivo da
imagem de Collor, que sofreria impeachment mais tarde naquele ano, tem similaridade na
maneira como a retirada de Dilma Rousseff do poder foi usada como método nas campanhas
eleitorais de 2018.

Figura 10 - Entrevistas com manifestantes do protesto pelo impeachment de Collor sao
exploradas na campanha de Magalhies Teixeira

Fonte: Magalhdes (2018).

Outro recurso notavel é a presenca, na época, de atores ainda hoje conhecidos no

processo politico. Tais como José Serra, Fernando Henrique Cardoso, Gilberto Gil, Caetano

9 Recurso jornalistico que consiste em perguntas curtas para respostas rapidas de pessoas capturadas nas ruas, sem a necessidade que
essas sejam identificadas no material final.
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Veloso, Ciro Gomes, Luiz Inacio Lula da Silva, entre outros. A dialética apresentada é o papel
manipulativo desses processos, frente as figuras que atribuimos importancia, portanto,

presenc¢a em nossa rotina.

6 Consideragoes finais

Carroll (1996) faz uma leitura particular da suposta impossibilidade de objetividade
nos filmes de ndo ficcdo. A refutagdo da objetividade documentaria se ampara nos
procedimentos usados para a fabricacio do filme, tais como “[..] selecdo, énfase,
manipulacdo de materiais, interpretacdo e pontos de vista.” (CARROLL, 1996, p. 226). Em
meio a equivocos diagnosticados pelo autor analisando as no¢des possiveis de objetividade:
ser verdadeiro, representativo de variados pontos de vista sobre o contetddo e a abstencdo
do ponto de vista autoral. Ele responde: “[..] a conjung¢do de todas as perspectivas sobre um
dado assunto [..]” pode acabar em “contradicio e cacofonia”, e sequer atingir uma
determinada verdade (CARROLL, 1996, p. 231). Também admite a impossibilidade de que
nenhum pode ser totalmente desprovido de algum referencial conceitual. Ele chama de
objetividade o trabalho em que ha padrdes de evidéncia e argumentagdes partilhados pelos
praticantes, que sdo reconhecidos como sendo ‘objetivos’, e cujo cumprimento pretende
indicar o “melhor método para se atingir a verdade” (CARROLL, 1996, p. 231).

Sobre a ultima reflexdo, pode-se entender que ha algo de objetivo em ambos os
curtas analisados neste trabalho. Um acordo discursivo deve ser selado entre autor e
espectador para que o encontro aconteca, levando-se em conta que o publico cativo ndo é o
grande publico - talvez pudessem ser tematicas rejeitadas em alguns ambientes, assim
como sdo tematicas comumente mal representadas pelas “autoridades em comunicacio de
massa” no pais. O acesso aos trabalhos pode ser realizado em festivais de cinema, um
pequeno circuito cultural levando em conta a dimensdo continental do Brasil. Silva (2016),
contudo, afirma que a circulacdo de seu filme é um compromisso com a pesquisa que
comecou a desenvolver no comego do projeto.

Ao que se quer chamar a ateng¢do nesta pesquisa é: a postura subjetiva. O subjetivo
apontado para o mundo. Essas obras ndo se revelam receosas de mostrar o discurso que
defendem. A intencdo estd evidente e colocada na rede de significacdes filmicas. Em Deus
(2016), visualiza-se a construgdo fotografica, o lancamento do artificio da (re)encenacdo do

cotidiano de Roseli e Breno pelos proprios ndo-atores (ou seja, 0s mesmos que vivem essa
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rotina) e a insercao de elementos contemporaneos (como a musica, programacao televisiva
e ambientacdo) vindo evidenciar a expressdo autoral do diretor. J4 em Magalhdes (2018), é
no processo da montagem que se torna sensivel a manifestacio do autor, seu
posicionamento politico, e também é relevante a época de lancamento da pega audiovisual,
em plena campanha eleitoral do mesmo ano, o que evidencia semelhancas histdrias do fazer
politico brasileiro.

O conceito de cinema de assercdo pressuposta de Carroll (1996; 2005) abriu caminho
para entender essa configuracdo livre de acertos quanto ao género, lancando outro olhar
sensivel-espectatorial ante as obras. O subjetivo estd mais do que assumido na postura

autoral, ele é o papel central das estruturas estética e narrativa.
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New aesthetic horizon: notes on intentional
construction in Brazilian short films

Abstract

Another language emerges in the Brazilian short films scenario.
Using a hybrid narrative, the directors shape the filmic form
according to a particular ideal of representation. Therefore, we
start with Noél Carroll's concept film of presumptive assertion,
and we analyze the short films Deus (2016), by Vinicius Silva and
Magalhdes (2018), by Lucas Lazarini. We observe the positioning
of subjective action pointed to an assertion of the contemporary
world. Next, we list new qualities inaugurated on the
construction of the image in each one of the works, according to
the observations of the theory.
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