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Resumo

Sabe-se que as diferentes abordagens desenvolvidas no interior
da Andlise de Discurso se ocuparam principalmente com
praticas discursivas elaboradas a partir de materiais linguisticos,
o que tornam bastante consistentes as possibilidades
metodoldgicas voltadas para o estudo de textos verbais, como
ocorre com a literatura, o jornalismo impresso ou publicidade,
por exemplo. A partir desse cendrio, apresentamos os limites e
as possibilidades de uma metodologia de andlise da imagem
fotojornalistica, fundamentada em uma visdo discursiva da
linguagem. Para tanto, o estudo propde uma metodologia que
considera os pressupostos tedricos da Analise de Discurso e as
possiveis  contribuicGes da psicologia da percepcdo,
desenvolvidas por Ernst Gombrich para o estudo do
fotojornalismo. Tem-se, entdo, como resultado, um conjunto
formado por trés categorias de analise do fotojornalismo, que
considera as implicagdes histdricas e ideoldgicas e suas relagbes
com a matéria ndo verbal na constituicdo da semiose do
jornalismo impresso.
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1 Introdugao

Mesmo considerando a forte influéncia da Linguistica na configuracido da Anélise de
Discurso (ORLANDI, 1999), sabe-se que a no¢do de discurso ndo tem sua aplicacdo restrita a
textos verbais, escritos ou falados, mas antes evidencia a postura assumida pelo analista
diante do exercicio da linguagem, como bem assinala Maingueneau (1998, p. 43): “[...] esse
termo [discurso] designa menos um campo de investigacdo delimitado do que um certo
modo de apreensao da linguagem |[...]".

Ainda que o conceito de discurso e seus pressupostos tedricos tenham aplicabilidade
em materiais significantes de diversas naturezas, percebe-se a necessidade (e a dificuldade)
de estabelecer mecanismos metodoldgicos que permitam o estudo da imagem a partir de
uma perspectiva discursiva. Se considerarmos ainda o estudo dos discursos engendrados
pelos meios de comunicacio de massa, tal necessidade metodolégica ganha maior
importancia, pois a diversidade de materiais significantes ai existentes da origem a
discursos heterogéneos, nos quais encontramos diversos tipos de imagens, fixas ou em
movimento.

Dessa forma, constata-se que o uso da imagem em discursos sociais! dificilmente
acontece de maneira isolada, sem relacdo direta com o texto verbal. Consequentemente, o
desenvolvimento de uma metodologia de andlise da imagem nos meios de comunicacdo
demanda a consideracdo de sua estreita interagdo com o linguistico e o cuidado com esse

aspecto deve estar presente na postura do analista ao estudar o fotojornalismo.

2 Discurso e imagem

Além da necessaria relagdo entre fotografia de imprensa e texto verbal, preocupa-
nos o estabelecimento de uma metodologia que busque na imagem fotografica sua
potencialidade discursiva e enunciativa. Ndo nos interessa, entdo, uma abordagem que
ponha a perder as especificidades da imagem - seus elementos préprios, tais como cor,
perspectiva, composicdo e enquadramento, luz, textura, pose entre outros -, ou um modo de
compreensdo de seu funcionamento que imponha um regime estritamente submetido a

l6gica da significacdo linguistica.

1 Discursos mistos, de natureza heterogénea, produzidos e circulantes no conjunto social (PINTO, 1995).
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Interessa-nos, assim, estabelecer uma metodologia que avance na explicacdo dos
mecanismos de funcionamento da imagem fotografica, sem opor sistematicamente o verbal
a imagem, mas também considerando o que ha em comum em seus processos de

significacdo, como nos explica Christian Metz:

As ‘linguagens’ visuais mantém com as outras lagos sistematicos que sio
multiplos e complexos, e nada se ganha em opor o ‘verbal’ e o ‘visual’ como
dois grandes blocos, cada qual homogéneo, macico, e desprovido de ponto
de contato com o outro. (METZ, 1973, p. 12).

Nessa busca por “estruturas linguisticas que estdo subterraneas a obra, na propria
imagem”, como sugere Metz (1973, p. 9), propomos buscar no fotojornalismo, da mesma
forma que na lingua, tragos que nos permitam recompor o momento do engendramento do
discurso - ou seja, o estudo da enunciagdo fotojornalistica. A indicacdo desses mecanismos,
a partir da prépria imagem fotografica e/ou de sua relacdo com elementos verbais, permite-
nos poér em evidéncia os recursos acionados na producdo de sentido das fotografias de
imprensa.

A esse respeito, sabe-se que os elementos constituintes da enunciagdo ndo sdo
exclusivos das linguas, mas estdo presentes em todas as linguagens, variando os
mecanismos utilizados para sua expressdo, conforme explica José Luiz Fiorin (1999).
Trazendo essa problematica para o estudo da imagem fotografica, vé-se a necessidade de
insistirmos na apreciacdo de seu funcionamento discursivo enquanto matéria significante
visual, destacando sua relacdo com o texto, mas também tendo em conta uma relativa
autonomia da imagem.

Trabalhando nesta perspectiva - e considerado um marco no estudo da significagio
em fotografia -, é possivel destacar as pesquisas de Roland Barthes. Com estudos
fortemente marcados por uma visdo estruturalista do signo, de filiagdo saussureana, Barthes
nos oferece, entre outros textos, dois importantes artigos acerca da significacdo em
fotografia de imprensa e de publicidade, a saber: A Mensagem Fotogrdfica, originalmente
publicado em 1961, e A Retérica da Imagem, de 19642

Nesses dois trabalhos, Barthes (1990a, 1990b) desenvolve uma metodologia para o
estudo da fotografia circulante nos meios de comunicacdo de massa, na qual elementos
importantes sdo contemplados: a interacdo entre texto verbal e fotografia — acerca deste

aspecto o autor propde dois tipos de relacdo: fixacdo e relais — e a compreensdo da fotografia

2 Artigos originalmente publicados na revista Communications.
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em trés dimensdes de significagio - (1) as mensagens verbal, (2) denotativa e (3)
conotativa.

Em (1) temos os elementos linguisticos, que podem ser de dois tipos: internos a
imagem (uma faixa trazendo palavras de ordem em uma fotografia de manifestantes
grevista ou o nome da marca de um produto em uma fotografia publicitaria, por exemplo)
ou externos a fotografia (legenda, manchete ou o préprio artigo, no caso de fotojornalismo;
titulo, corpo de texto ou slogan, no caso da publicidade). Em (2), a mensagem denotativa,
encontramos a dimensdo analégica da imagem fotografica - “o seu analogon perfeito”
(BARTHES, 1990a, p. 12), que, para o senso comum, caracteriza de modo singular a
fotografia.

A dimensdo denotativa da fotografia esta relacionada ao plano descritivo da imagem
e responde a pergunta “O que a imagem nos monstra?”. Ligada a percep¢do e ao
reconhecimento, a denota¢do fotografica é a mensagem primeira, responsavel pela
identificacdo dos elementos representados (LIMA, 1988; JOLY, 1996), que se estende por
todo o continuo da imagem e é desprovida de c6digo (BARTHES, 1990a).

Indo além do nivel denotativo, ha (3), uma mensagem segunda - a mensagem
conotada -, construida sobre a dimensdo denotativa da imagem. Historicamente
desenvolvida, codificada e descontinua, a conotacdo fotografica se constitui a partir da
cultura partilhada entre produtores e leitores - localizando-se, dessa forma, no espaco e no
tempo. E na mensagem conotada, situada para além da analogia, que se podem agregar a
fotografia outros sentidos, tanto no processo de produc¢do da imagem quanto em sua edi¢cdo
(BARTHES, 1990b).

No entanto, sua abordagem estruturalista do objeto — que até os dias de hoje é
influéncia marcante nos estudos do fotografico - impde uma excessiva segmentagdo da
imagem, pondo em risco suas especificidades. E bem verdade que o autor declara que tal
divisdo proposta em seu método é apenas operatdria, na qual a distin¢gdo entre as duas
mensagens, denotativa e conotativa, é simplesmente um recurso do analista, mas esta
concepcao de Barthes acaba por enfatizar uma subdivisdo da imagem. Por isso mesmo, essas
duas dimensdes da significacdo fotografica - denotagdo e conotacdo - ndo devem ser
compreendidas como categorias estanques, sem conexdo, mas antes devem ser tomadas
como instincias integradas e responsaveis pela producdo de um sentido global e

interdependente - o que deve ser considerado no momento da andlise.
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Além dessas pesquisas desenvolvidas no periodo de consolidacdo da semiologia,
Barthes nos oferece outro trabalho de grande importancia nesse campo e que, até os dias
atuais, é fundamental nos estudos da imagem fotografica. Trata-se de A cdmara clara - nota
sobre a fotografia, seu ultimo livro, publicado pouco depois de sua morte, em 1980, a pedido
dos Cahier du Cinéma.

Nesta obra de Barthes (1984), o leitor ndo ird encontrar um trabalho nos moldes
estritamente académicos. Nela, o autor nem mesmo propde um objeto especifico, um corpus
de andlise devidamente delimitado, mas opta por tomar como fonte de discussdo algumas
fotografias escolhidas dentro de critérios bastante pessoais; ele inclui imagens de fotografos
consagrados - como, por exemplo, Alfred Stieglitz, Richard Avedon, Félix Nadar, Robert
Mapplethorpe, André Kertész, dentre outros - e também fotografias particulares, como
aquelas de sua mae. Em A cdmera clara - texto que o semidlogo escreve sempre em primeira
pessoa, com um estilo solto, a maneira de um ensaio - Barthes se preocupa
fundamentalmente em aprofundar uma ontologia da imagem fotografica: “[..] eu queria
saber a qualquer preco o que ela [a fotografia] era ‘em si’, por que traco essencial ela se
distinguia da comunidade das imagens.” (BARTHES, 1984, p. 12).

E, nesta perspectiva, Barthes abre o livro com uma discussdo que nos da uma
dimensao de suas indagac¢des acerca do fotografico: “Um dia, ha muito tempo, dei com uma
fotografia do ultimo irmao de Napoledo, Jerdnimo. Eu me disse entdo, com um espanto que
jamais pude reduzir: ‘Vejo os olhos que viram o imperador.” (BARTHES, 1984, p. 11). Assim,
deparamo-nos com uma observacdo feita na década de 1960, ainda em A retdrica da
imagem, que diz respeito a aproximacao extrema que ha entre a fotografia e seu referente,
de tal forma que, ao olharmos para a imagem fotografica, ndo vemos a fotografia, mas o
objeto mesmo. Dentro de suas conclusdes, o autor concebe a fotografia como a marca
daquilo que ja foi, do fato ou coisa que “esteve 1a” e que, gracas a magica do dispositivo
fotografico, é congelado e lancado ao infinito. Ou seja, a fotografia é a dentincia do tempo
passado, da morte, de tudo que ja foi; nas palavras de Barthes: “[..] o Particular absoluto, a
Contingéncia soberana.”(BARTHES, 1984, p. 13).

Como defende Barthes (1984, p. 129), “Toda fotografia é um certificado de
presenca.”. Assim, a qualidade particular da fotografia ndo é indicar “aquilo que nio é mais”,
mas sim “aquilo que foi”, aquilo que de algum modo necessariamente existiu ou aconteceu.
Em outras palavras, a fotografia conjuga duas propriedades: convoca o passado e atesta uma

realidade (BARTHES, 1984, p. 115).
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A fim de apresentar seu pensamento, Barthes distingue trés possibilidades de
abordagem da fotografia: fazer, suportar e olhar. A primeira abordagem, o fazer, refere-se a
pratica do fotografo (que o autor chama de Operator); a segunda, o suportar (que o autor
chama de Spectrum), refere-se ao ato de nos colocarmos diante da cimera, de nos fazermos
imagem; a terceira, o olhar (que o autor chama de Spectator), refere-se a nossa pratica de
ver e consumir imagens fotograficas em livros, jornais, revistas e cartazes, por exemplo. Isto
posto, Barthes se abstém de discutir sob o ponto de vista do Operator, uma vez que ndo era
fotégrafo, nem mesmo amador. Sua abordagem, entdo, tem inicio a partir dos outros dois
referenciais: o sujeito olhado e o sujeito que olha (BARTHES, 1984).

Por mais que A Cdmara Clara seja uma obra de carater pessoal, na qual Barthes
parte de observagdes de sua vida particular, varias sdo suas contribuicdes no sentido
mesmo de uma fenomenologia da fotografia. E bem verdade que as questdes da significacdo
da fotografia no contexto dos meios de comunicacdo de massa ndo sdo tratadas de forma
direta, mas esse ultimo livro traz muitos avangos, sobretudo no que se refere a
temporalidade como elemento central da significagio fotografica. Em certos aspectos,
podemos dizer que Barthes antecipa questdes relevantes na distingdo que se pode fazer
entre a fotografia e as outras formas de imagens, como € o caso desta passagem: “[..] um
retrato pintado, por mais semelhante que seja, ndo é uma fotografia.” (BARTHES, 1984, p.
25). Aqui, Barthes sinaliza para uma defini¢cao da fotografia ancorada nao mais no seu poder
extremo de semelhan¢a - na sua iconicidade -, mas antes, na relacao de implicacao causal
que a fotografia estabelece com seu referente - na sua indicialidade; definicdo esta que sera
muito bem explorada por Philippe Dubois, em seu livro de 1994, O ato fotogrdfico.

Nesta obra fundamental aos estudos em fotografia - vista pelo proprio autor como
pos estruturalista e claramente fundamentada na noc¢do peirceana de indice -, Dubois
(1994) traz algumas contribui¢cdes ao entendimento da imagem fotografica em seu aspecto
ontolégico e na sua relagdo com a histéria da arte (principalmente com a arte
contemporanea). Dentre elas podemos destacar a evolucdo do pensamento sobre o
dispositivo fotografico e a sua concep¢do da fotografia enquanto ato (de producio e
recep¢do), com base na logica que a faz ser, que a distingue das outras imagens.

Com relagdo a evolucdo dos discursos sobre o dispositivo e seu valor dentro da
cultura, Dubois (1994) distingue trés momentos (ou trés pensamentos): o discurso da
mimese, o discurso da transformacao do real e, por ultimo, o discurso da fotografia como

traco do real. No discurso da mimese - que marca o século XIX - a fotografia é dado o lugar
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maximo da imitacdo, da reproducdo fiel e objetiva do real. Nessa época a concepc¢ido da
fotografia era baseada fundamentalmente no seu valor de icone, na sua semelhanca. Esse foi
0 momento que assistiu o rapido crescimento e popularizacdo da fotografia, de tal forma
que, em algumas praticas sociais - principalmente o retrato -, ela chega praticamente a
substituir a pintura (FREUND, 1989). Acontece, assim, a proliferacdo dos estidios de
fotografia em Paris e a compulsdo da pequena burguesia em adquirir retratos fotograficos,
dado que estes possuiam pregos bem mais acessiveis. Nesse contexto — no qual se viu com
relativa rapidez os pintores substituirem a palheta de cores pela parafernalia do aparelho
fotografico - os discursos, muitas vezes inflamados, opunham arte e fotografia. A arte, ao
contrario da fotografia, era marcada pela criagdo, pela forca do imaginario, baseada no
trabalho manual e artesanal, enquanto a fotografia era caracterizada pela objetividade,
sendo vista como uma simples cépia do real, em que o trabalho do génio humano era
substituido pela acio fria da maquina.

Entretanto, com o passar do tempo, Dubois (1994) destaca a prevaléncia de outra
ordem de discursos acerca da fotografia. Assim, dominando uma parte do séc. XX, temos o
discurso da transformacdo do real. Neste momento, a percepcdo da fotografia como
essencialmente marcada pela semelhanca da lugar a um pensamento diametralmente
oposto, no qual a imagem fotografica é vista como modificacdo e, algumas vezes, como
deturpacdo do real. Podemos, entdo, destacar entre as diversas manifestacdes deste
momento aqueles discursos baseados nas teorias da percepcao e os claramente marcados
pelo trago ideolégico. Rudolf Arnheim (19573 apud DUBOIS, 1994, p. 38) elenca diversos
elementos que fazem da fotografia ndo uma reproducdo exata, mas uma modificagdo na
aparéncia do real. Entre os pontos destacados por Arnheim, temos o enquadramento como
elemento selecionador do que sera representado, a mudanga do tridimensional (o objeto)
para a superficie bidimensional da fotografia, a reducdo cromatica do real a escala tonal de
cinzas que compdem a imagem fotografica em preto e branco e a exclusdo dos demais
sentidos, permanecendo apenas a experiéncia visual ou visual-sonora (no caso do cinema).

Ou seja, esta linha de pensamento descaracteriza a ideia de reprodugao direta do
real, na direcdo de uma percepgao parcial do real, tendo, assim, uma certa modificacdo. No
segundo caso, nas argumentacdes marcadas pela questdo da ideologia, Dubois nos traz,
entre outros, Bourdieu. De acordo com Dubois (1994), o socidélogo propde os argumentos

trabalhados por Arnheim - que refor¢cam uma reducao em termos de cor e profundidade - e

3 ARNHEIM, Rudolf. Film and reality. In: ARNHEIM, Rudolf. Film as art. Los Angeles: California Press, 1957.
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também destaca a determinagdo imposta pelo enquadramento, uma vez que este indica os
aspectos do real e o momento exato que leitor da imagem tera acesso a cena. Além disso,
Bourdieu (apud DUBOIS, 1994) sustenta que a fotografia s6 é vista como o real objetivo por
que foi determinado a ela esta fun¢do dentro da sociedade: servir de imitagcdo objetiva do
mundo.

Contudo, o autor de O ato fotogrdfico, ainda destaca um terceiro discurso, o da
fotografia como trago do real. Enquanto o primeiro momento - o discurso da mimese -
caracterizou-se pela ancoragem da fotografia na sua semelhan¢a com o referente (uma
relacdo fundamentalmente icénica) e o segundo momento - o discurso da transformacao do
real - foi marcado pela sua modificacio do objeto, em que a semelhanca é apreendida na
cultura, como uma convengdo ou acordo geral da sociedade (uma relagdo
fundamentalmente simboélica), o terceiro momento traz um novo fator: a defini¢cdo da
fotografia ndo esta mais centrada na sua semelhanga, seja ela natural e imediata (iconica) ou
convencional e arbitraria (simbdlica), mas na sua génese, no processo que a faz ser. Assim, o
discurso sobre o carater da fotografia toma outro rumo, baseando-se na sua singularidade
frente a outras imagens, a saber, a relacdo de contiguidade fisica entre o objeto-referente e a
fotografia. Trata-se, entdo, de uma relacdo indicial que se constréi na sua légica fisico
quimica, em que o objeto necessariamente precisa ter estado diante da maquina fotografica
para refletir luz em direcdo a superficie fotossensivel e, com isso, produzir a imagem.
(DUBOIS, 1994).

Assim, caracterizando o processo fotografico de uma forma mais precisa, Dubois
sustenta que esta ultima definicdo da fotografia - de uma conexao fisica com o real (relacao
de indice) - é, de fato, o que garante sua distincdo entre as demais imagens e nos da a
impressdo de vermos o objeto. Além disso, esta concep¢ao da fotografia com base no seu
processo de conexao fisica lhe garante um status de imagem-ato, no qual sua compreensao e
recepcdo sdo preenchidas por este sentido de singularidade (atestacdo) e de imagem em
processo. E é importe ainda frisar que a imagem fotografica é necessariamente pensada
enquanto conjunto, ndo cabendo uma divisdo entre o processo e produto. Ou seja, a
fotografia abre espaco a uma nova forma de pensar a imagem - “o fotografico”, nas palavras
do autor; uma forma de pensar que envolve, indissociavelmente, relacdes signicas,
temporais e espaciais, em que estdo implicados o sujeito, o ser e o fazer (DUBOIS, 1994, p.

60).
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Ainda que as pesquisas de Barthes (1984, 1990a, 1990b) e Dubois (1994) nos
ajudem a compreender a significacdo da imagem fotografica, a problematica dos efeitos de
sentido da fotografia nos meios de comunicacdo de massa, com destaque para o
fotojornalismo, ndo fica resolvida se considerarmos a perspectiva discursiva, ja que as
propostas de origem estruturalista ainda sdo demasiadamente imanentistas. Propomos,
assim, aliar os estudos desenvolvidos por Barthes e Dubois, juntamente com o arcabougo
teérico da Analise do Discurso, aos estudos da psicologia da percepgao, como sera exposto a

seguir.

3 A producao de sentido no fotojornalismo

A fim de resguardar as propriedades especificas da fotografia e prover a abordagem
discursiva de conceitos e no¢des adequados a significacdo da imagem, propomos considerar
alguns principios desenvolvidos por Ernst Gombrich, a partir da psicologia da percepcao.

Dedicando seus estudos a questdes sobre representacdo visual, psicologia da
percepcdo e interpretagdo das imagens, o vienense E. Gombrich é considerado, no campo
das teorias da arte, um dos maiores pesquisadores do século XX, tendo publicado, entre
outros estudos, Arte e Ilusdo, de 1995, e Meditacées sobre um Cavalinho de Pau, de 1999.

Embora seus estudos ndo estejam relacionados com a Analise de Discurso ou com as
imagens presentes nos meios de comunicacgado, é possivel perceber que ha em Arte e llusdo
questdes vinculadas ao problema da semelhanca nas imagens fixas, a interpretacdo de
imagens e a relacdo destas com o espectador. E mesmo trazendo exemplos proprios do
campo das artes, tais estudos se mostram importantes para a compreensdo do
fotojornalismo, pois um de seus objetivos é explicar quais mecanismos sdo acionados pelo
espectador quando da leitura de imagens fixas.

Apesar de termos aqui - nessa aproximacao entre as pesquisas de Gombrich (1995,
1999) e a abordagem discursiva dos fendbmenos da comunicacdo nos midias - origens
diversas e dois campos de conhecimento distintos, é importante observar que esse autor
considera pontos importantes aos estudos da Analise de Discurso, tais como: a influéncia da
cultura e do contexto na interpretacdo da imagem, a participagdo ativa do leitor na produgdo
de sentido, a influéncia do texto verbal para o processo de leitura da imagem e a
interdependéncia entre produtores e leitores na produc¢do de sentido. Dessa forma, esse
artigo propde possiveis aproximacdes e aplicacdes de alguns conceitos - estereotipo

adaptado, principio do etc. e padrdo de correcdo, por exemplo - desenvolvidos por
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Gombrich em Arte e ilusdo. Tais nocoes referem-se ao processo de produgao ou leitura de
imagens, como podemos perceber a partir da ideia de estere6tipo adaptado.

Explicando os processos que envolvem a producdo de imagens, a nocdo de
esteredtipo adaptado nos mostra a estreita relagdo entre formulas verbais e representacoes
visuais. Segundo o autor, ao classificarmos uma determinada imagem em uma categoria ja
existente, torna-se mais facil a sua reprodugdo. Em outras palavras, durante o processo de
producdo de imagens, tende-se a buscar um vinculo com um padrdo - um esteredtipo
existente - estabilizado na cultura, requerendo, tio somente, o trabalho de adapta-lo as
necessidades do momento. A titulo de exemplo, Gombrich nos aponta um jornal alemao
publicado no século XVI, no qual encontramos a informacido de uma inundacio em Roma.
Acompanhando a noticia, ha uma ilustracdo (xilogravura) do castelo Sant’Angelo, quase
sendo atingido pelas aguas do rio Tibre. Tal representacao, claramente influenciada pelos
esteredtipos conhecidos por seu produtor, traz elementos préprios dos burgos alemaes. E, a
partir dai, pode-se compreender que o autor da referida ilustracdo tomou como base, em
seu repertério de modelos mentais, aquele que melhor poderia se adaptar a ideia do castelo.
(GOMBRICH, 1995).

Certamente, no caso da fotografia de imprensa - e mesmo da fotografia de uma
maneira geral -, o produtor da imagem nido desempenha seu papel da mesma forma que
Gombrich (1995) nos fala a respeito do gravador alemdo do século XVI. Entretanto, o
processo de significacdo (e producio) da imagem fotografica, dentro dos dispositivos da
comunicacdo de massa (jornalismo e publicidade, por exemplo), segue padrdes mentais e
esteredtipos que se referem a particularidades da técnica fotografica e de seus usos
historicamente constituidos no interior do discurso dos meios de comunicacido de massa.

Os estereotipos que orientam o trabalho do reporter fotografico estdo relacionados
principalmente a dois fatores: primeiramente, aos padroes formais herdados das técnicas de
representacdo pictdricas, como é o caso da pintura (FREUND, 1989) - aqui, referimo-nos a
principios de composicdo, iluminacdo e enquadramento, entre outros; em segundo lugar,
temos a orientacdo editorial implementada pelo periédico, que ja aponta para
procedimentos de construcdo de imagens desenvolvidos ao longo do tempo, na relacdo que
se estabelece entre o suporte jornalistico e seus leitores - tais orienta¢des editoriais
remetem tanto para o aspecto formal das fotografias como para as relagdes entre imagem,

texto e diagramacio, por exemplo (VERON, 1983).
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Conforme evidencia Gombrich (1995), o autor da imagem da inicio ao seu trabalho
com um conceito - o estereétipo daquilo que sera fotografado - ja estabelecido. Em seguida,
agrega os tragos distintivos e as adaptacdes necessarias aquilo que esta sendo retratado. Ou
seja, o fotografo ja tem um conceito previamente estabelecido de imagem para o discurso
politico, para o suspeito de homicidio, para a manifestacdo grevista e para a partida de
futebol - tanto em relagdo a seus aspectos plasticos, quanto em relacao as interacdes entre
texto e fotografia, também responsaveis pelo efeito de sentido.

Dependendo, entdo, da situacido, o reporter fotografico faz a devida adaptacdo do seu
modelo mental, tendo em conta fatores como: a func¢do da imagem (qual editoria e que
relacdo ela deve ter com o fato representado), a linha editorial desenvolvida pelo suporte
jornalistico, as especificidades da prépria cena, que impdem limites fisicos e técnicos ao
trabalho do fotégrafo (o equipamento disponivel, acesso ao local do acontecimento,
luminosidade e tempo, entre outros). Dessa maneira, o autor trabalha como quem preenche
os “espagos vazios de um formulario” (GOMBRICH, 1995, p. 77).

Se a nocdo de estereodtipo adaptado explica como certos sentidos se tornam mais ou
menos ajustaveis — o que permite a utilizacdo de modelos modificaveis para situagdes
especificas -, outra noc¢ao, esta mais propria do referencial teérico da Andlise do Discurso,
pode também ser aplicada a este caso: trata-se da nog¢do de interdiscurso* Contudo,
entendemos que a nog¢do desenvolvida por Gombrich (1995) evidencia mais claramente o
processo de producdo e leitura da imagem, além de permitir uma abordagem mais
sistematica, uma vez que identificar os discursos outros que sdo resgatados em um dado
engendramento discursivo é tarefa que muitas vezes carece de precisao.

Enquanto a nog¢do de esteredtipo adaptado nos aponta para uma melhor
compreensdo do processo de producdo de imagens, a ideia de principio do etc., também
desenvolvida por Gombrich (1995), orienta-nos a respeito da relagdo entre o leitor e o
discurso visual - 0 que, em ultima instancia, influencia o trabalho de fotografos e editores.

De acordo com o principio do etc., para a producdo de sentido através de uma
imagem ndo é necessario que esta seja exaustivamente detalhada, pois, em seu processo de
interpretacgdo, o leitor ndo precisa analisar toda a extensdo da imagem para lhe atribuir
sentido. Isso ocorre porque tendemos a pensar que “ver alguns elementos de uma série é vé-

los todos”. (GOMBRICH, 1995, p. 230).

4 Considerando-se um determinado discurso, podemos dizer que interdiscurso é o conjunto de unidades discursivas,
deslocadas no tempo e no espaco, aos quais ele faz referéncia (MAINGUENEAU, 1998).
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Com isso, entendemos que o leitor de um jornal impresso ndo 1é detalhadamente as
imagens publicadas, da mesma forma como ndo 1é todas as paginas do peri6dico. Como
evidencia Lorenzo Vilches (1987), se o regime de leitura da televisdo, por exemplo, esta
preso a sequéncia de programas e a continuidade temporal, no caso do jornal impresso, é
possivel o leitor “pular” uma pagina ou matéria, seguir para sua editoria preferida, tracando,
assim, seu percurso particular de leitura. Ainda nessa perspectiva, em uma mesma pagina é
possivel encontrar diversos percursos de leitura: ver uma fotografia, ir ao titulo da matéria e
seguir adiante; ler apenas o titulo da matéria e a legenda que acompanha a fotografia; ler
apenas a legenda e analisar a fotografia, por exemplo. (VILCHES, 1987, p. 54-55). Percebe-se,
entdo, que uma leitura exaustiva do jornal impresso dificilmente ocorre e,
consequentemente, a leitura de uma imagem fotografica é, da mesma maneira, rapida e
superficial. Assim, alguns pormenores figurativos nao sdo vistos, mas inferidos em relacio a
outros elementos presentes na mesma imagem fotografica.

Nesta perspectiva das relagdes entre leitor e imagem, Gombrich propde
entendermos a interpretacdo como um exercicio de projecdo, no qual é necessario que o
leitor lance uma hipétese inicial a respeito do efeito de sentido da imagem. Logo em seguida,
esta hipotese inicial passa por uma verificacdo mais cuidadosa - etapa que o autor chama de
teste de consisténcia -, que implica na classificagio da imagem em alguma categoria da
experiéncia humana (GOMBRICH, 1995). Este trabalho de verificacdo do sentido proposto
para a imagem é feito por etapas, que dependem da capacidade do olho humano em
assimilar a informacgdo visual. Desta maneira, o leitor segue através da imagem compondo
um conjunto de elementos significantes, muitos deles isolados, que, ao final, poderao ou nao
confirmar sua ideia inicial acerca do sentido da imagem (GOMBRICH, 1999).

Exemplificando a nogdo de teste de consisténcia, o autor apresenta-nos a imagem a
seguir (Figura 1), na qual encontramos uma mesma linha horizontal que adquire
significados variados, de acordo a situacdo em que se encontra. Em um primeiro momento,
esta linha funciona como o percurso do trem, depois como a borda de uma mesa e, por fim,
aparece como angulo reto de uma parede. Na verdade, o que temos neste desenho é uma
brincadeira baseada em nossa capacidade de atribuir sentido de acordo com o contexto e os

elementos internos de uma imagem.
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Figura 1 - Desenho de Saul Steinberg

Fonte: Gombrich (1995, p. 251).

Os conceitos acima apresentados - esteredtipo adaptado, principio do etc. e teste de
consisténcia - relacionam-se diretamente com as condi¢ées de producdo e reconhecimento
da imagem. A construcdo e a leitura da imagem fotojornalistica - sua producao de sentido de
uma maneira geral - implicam em considerarmos as discussdes trazidas com estas nogdes
desenvolvidas por Gombrich. E, com isso, é possivel estabelecermos uma relacdo
complementar entre uma andlise discursiva e a psicologia da percep¢io, de forma que nos

permita explicar alguns aspectos do processo de significagcdo do fotojornalismo.

4 Os processos de significagao da imagem fotojornalistica

Com a intencdo de explicar como os elementos constitutivos do fotojornalismo
desenvolvem efeitos de sentido e estabelecem uma relacio estavel com o leitorado, a
maneira de um contrato de leitura (VERON, 1983), propomos o desenvolvimento de
categorias de andlise que contemplem os seguintes pontos: a forma como a enunciacao se
manifesta nos discursos fotograficos; a multiplicidade de materiais significantes de que é
composto o fotojornalismo (imagem e texto verbal) e, ainda, como a fotografia de imprensa,
na semiose do jornal, participa na constru¢do do acontecimento jornalistico. Com isso, as
categorias elaboradas consideram os seguintes critérios:

a) relacdo entre texto e contexto - interessa-nos a relacdo que o discurso
fotojornalistico desenvolve com o fato representado. Ou seja, uma relacdo forte com

um acontecimento imediato, tomando a representacdo do acontecimento como o
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foco de sua significacdo ou, ao contrario, uma relacdo com um contexto social mais
amplo, no qual a representacdo do acontecimento nao é o foco principal do efeito de
sentido, mas sim o carater interpretativo do discurso;

b) relacdo temporal desencadeada - aqui importa-nos a relagdo que o discurso
fotojornalistico estabelece com um acontecimento social e a temporalidade
constituida pelo discurso, podendo orientar efeitos de sentido vinculados a um
momento do “agora” ou a um momento do “entdo” proprio de um fato passado.
Considerando estes dois aspectos, constituimos as seguintes categorias: (1)

focalizacdo, (2) enquadramento e (3) panorama simbdlico. Essas trés categorias permitem
resgatar o sentido global do fotojornalismo e sua relacdo com o acontecimento midiatico,

conforme se pode ver a seguir:

Na categoria de focalizacdo encontra-se uma estreita relacdo entre a imagem e o
acontecimento representado. Nesse caso, a fotografia assume uma de suas historicas
fungdes: a de atestar e comprovar um acontecimentos. Nessa categoria, temos uma relacdo
“centripeta” entre texto e contexto, que orienta a producdo de sentido para o ntcleo do
acontecimento representado. Em sua relacdo temporal, esse tipo de construcao de sentido
conduz o leitor a um momento presente, um agora da representacao fotografica. A titulo de
exemplo, podemos destacar a fotografia de Gil Passareli, de 1968, que recebeu o Prémio
Esso de fotografia desse mesmo ano (Figura 2). A imagem mostra um confronto de rua, no
qual é possivel ver um homem caido sendo agredido por outros ao seu redor. Em destaque,
ha outro homem de pé, na eminéncia de desferir um golpe naquele que se encontra no chao.
A legenda da fotografia — De repente, a violéncia -, em sua relagdo com a imagem, impde um
efeito de sentido que coloca em relevo o acontecimento empirico - o tenso momento do

tumulto.

Trata-se, como se pode observar, de uma imagem com uma série de figuras
humanas, muitas delas sobrepostas, de forma que poucas sdo vistas por completo. Como nos
explicar Gombrich (1995), através na no¢do de “principio do etc.”, ndo é necessario vermos
por completo todas as figuras humanas, sendo que nossa percepcao acaba por completar as
figuras humanas que ndo aparecem por completo. Orientado pelo texto verbal que
acompanha a imagem - que se relaciona com a fotografia através da légica de “fixacdo”,

proposta por Barthes (1990a) - o leitor atribui sentido a cena sem necessitar ver a imagem

5 Sobre este assunto, consultar Philippe Dubois (1994).
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por completo, ja que determinadas figuras (por exemplo, os dois homens no terco esquerdo
da fotografia, que estdo posicionados de maneira a indicar golpes que serdo desferidos
contra o homem caido) dao a ideia do todo, de acordo com a ideia de “teste de consisténcia”,
de Gombrich (1995). Além disso, e que é caracteristico de imagens dessa categoria, é a
constituicdo por parte do leitor de uma projecdo da sequéncia do acontecimento - nesse
caso, uma pdés-imagem, ou seja, uma construgdo do que aconteceu logo ap6s a captagdo do
quadro, haja vista a posicdo dos corpos dos dois homens que indicam os golpes que serdo
desferidos no individuo caido. Vé-se, assim, como os mecanismos de percep¢do do “principio
do etc.” e do “teste de consisténcia” atuam, a partir da relagdo entre imagem e texto verbal,

na producao de sentido e na constru¢ao do acontecimento.

Figura 2 - De repente, a violéncia.

Foto: Gil Passareli - 1968
Fonte: Premio EXXON Mobil de Jornalismo (2015a).

Em seguida, temos a categoria denominada enquadramento. Nessas imagens - de
carater mais interpretativo -, a relacdo entre texto e contexto se constro6i para além do fato
representado, predominando uma for¢a centrifuga na sua producdo de sentido. Em sua
dimensao temporal, esse tipo de imagem estabelece um momento presente, ndo tdo
centrado no acontecimento representado, mas ligado a um contexto mais amplo, de uma
conjuntura.

Enquanto as imagens de focalizacdo direcionam toda a producdo de sentido para a
acdo mostrada, as imagens de enquadramento se aproveitam do fato representado e

estabelecem uma relagdo de sentido que extrapola o que é visto na cena, resgatando outros
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acontecimentos. Servindo-nos de exemplo, temos a imagem do repoérter fotografico Carlos
Menandro, que recebeu o Prémio Esso de Fotojornalismo de 1986, publicada no mesmo ano
no Jornal de Brasilia (Figura 3). Em preto e branco, a fotografia montra, através de um
angulo bem particular, dois prédios publicos bastante conhecidos: a CaAmara dos Deputados

e o Senado Federal.

Figura 3 - Qualquer semelhanca...

Fnin:.EarIus Menandre - 1986
Fonte: Premio EXXON Mobil de Jornalismo (2015b).

0 que em principio ndo deveria trazer nenhuma surpresa - a imagem de dois
importantes prédios da administracdo publica de Brasilia - toma um aspecto bastante
inusitado, pois, exatamente a frente de uma das edifica¢des, estd armada uma tenda de circo.
A imagem foi produzida - aqui estamos nos referindo ao posicionamento cuidadoso que o
fotografo assume diante da cena - de forma que a tenda tomasse a exata posi¢do de uma das
cupulas do Congresso. Em funcdo da semelhanga em suas formas (entre a tenda e edificio
publico), a imagem do circo completa a imagem e substitui a parte ocultada do prédio.
Contudo, ¢ ainda a relacdo que o texto tem com a imagem que garante um efeito de sentido
que remete o leitor a algo que ndo estd exatamente ali, na fotografia. Assim, a interagio
entre a legenda - Qualquer semelhanga... - e a imagem do circo sobreposta ao prédio publico
produz um sentido irénico e critico que ndo estd de fato no acontecimento empirico
representado. Temos, assim, esse efeito de sentidos que dilata o acontecimento empirico e o

supera, criando um vinculo com outros sentidos possiveis.
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Assim, o leitor, a partir da identificagdo de alguns elementos - referimo-nos ao
prédio publico parcialmente apresentado - completa a cena, pois, conforme evidencia
Gombrich (1995), a partir de sua noc¢do de “principio do etc.”, ndo é necessario que o co-
enunciador tenha a sua disposi¢cdo todos os elementos de uma situagao, pois ele “completa”
a cena a partir dos elementos que lhe sdo dados pela imagem. Ou seja, o prédio publico nao
aparece por completo, mas o leitor é capaz de agregar a imagem o que esta ausente.

0 deslizamento de sentidos provocado pela relacdo entre imagem e texto verbal, que
resvala para a ironia, passa por uma avaliacdo do leitor, que procura na imagem o seu
reforco (sua confirmacao), de acordo com a légica do “teste de consisténcia”, proposto por
Gombrich (1999): sdo os sentidos socialmente estabilizados da ideia circo (brincadeira,
improviso, trapalhada, etc.), que sdo sobrepostos aos sentidos da politica brasileira,
representados pelos prédios que formam o Congresso Nacional - s6 se confirmam para o
leitor apo6s ele verificar, na fotografia, a consisténcia dessa proposta de sentidos que surge
da relacdo entre a imagem e o texto verbal.

A terceira categoria, denominada panorama simbdlico, refere-se aquelas imagens
que, em sua relacdo discursiva com o tempo, determinam a ideia de um contexto pretérito
que perdura no tempo, um passado que sempre retorna. Sua dindmica entre texto e contexto
vincula um fato presente a acontecimentos do passado, geralmente de relevancia histérica. E
esta relacdo, que aproxima um fato noticiado com um fato histérico, estabelecendo uma
vinculacdo com o qué ja aconteceu que caracteriza a fotografia do tipo panorama simbdlico.

Exemplificando, temos a imagem de Luiz Morier, veiculada no Jornal do Brasil, em
1983, e ganhadora do Prémio Esso de Jornalismo do mesmo ano (Figura 4). No primeiro
plano da fotografia, do lado esquerdo do quadro, vemos um policial fardado, conduzindo
cinco suspeitos de delito. No segundo plano da imagem, aparecendo de corpo inteiro (exceto
um deles, que esta coberto pela imagem do policial), estdo os suspeitos detidos, amarrados
pelo pescogo com uma corda, que prende uns aos outros. Em sua relacdo com o texto verbal
- a imagem é acompanhada da legenda “Todos negros” -, a fotografia conduz o leitor a um
efeito de sentido no qual o acontecimento representado - a captura e prisdo de suspeitos -
faz forte remissao a um acontecimento histdrico: a captura e puni¢io de escravos. Com isso,
fatos que s6 podiam ser vistos no periodo da escraviddo parecem estar ainda presentes em
nossa sociedade.

Além dessa relacdo entre imagem e texto verbal, a acdo representada na fotografia

em muito se assemelha (em seus aspectos figurativos) a padroes de imagem ja fixados na
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cultura do leitorado, a maneira de esteredtipos visuais. Em outras palavras: o estereotipo
cristalizado na cultura atua, nesse caso, como uma espécie de imagem modelo, que serve de
base para o fotdgrafo adaptar de acordo com a necessidade que a situacdo lhe impde, bem
de acordo com a nog¢do de “estereotipo adaptado”, de Gombrich (1995). O alinhamento e o
posicionamentos dos corpos dos presos, o fato de serem negros, a postura do policial, que
muito se assemelha a imagem do antigo Capitdo do Mato, fazem clara remissao as gravuras e
desenhos que representam a condugdo de escravos - imagens que cristalizaram sentidos e

formaram estereotipos visuais.

Figura 4 - Todos Negros

Foto: Luiz Morier - 1983
Fonte: Premio EXXON Mobil de Jornalismo (2015c).

Com essas trés categorias aqui discutidas, pretendemos evidenciar como ocorre a
construcdo do discurso fotojornalistico, priorizando sua relagdo temporal e a interacdo
entre texto e contexto. Mas, como dissemos anteriormente, interessa-nos também
compreender como os elementos plasticos e visuais, proprios da imagem, participam no
desenvolvimento dessas categorias e suas relagdes de sentido.

De fato, o que orienta o desenvolvimento das categorias é algo da ordem do efeito de
sentido, de uma semiose do discurso fotojornalistico, como visto acima. Tanto é assim que
uma andlise mais cuidadosa mostra que em uma determinada categoria pode haver
fotografias com uma organizacdo visual bastante diversa. Ou seja, aspectos plasticos ou

figurativos ndo sdo a chave de andlise para a tipologia anteriormente propostas. Entretanto,

Intexto, Porto Alegre, UFRGS, n. 39, p. 177-200, maio/ago. 2017. DOI: http://dx.doi.org/10.19132/1807-8583201739.177-200



intexto urRos

E-1SSN 1B07-Boiy PPGLOM

Discurso e imagem: possibilidades metodoldgicas para uma analise discursiva do fotojornalismo contemporaneo

o comportamento desses aspectos proprios da imagem - e sua contribuicdo para a producao
de sentido -, em cada uma das trés categorias de andlise proposta, interessa-nos, a medida
que permitem entender o funcionamento discursivo da imagem fotografica de imprensa.

Nessa perspectiva, as imagens de focalizagdo sdo caracterizadas pela producdo de
um sentido direcionado ao acontecimento representado, ao fato que estad sendo mostrado
pela imagem. Sua forca discursiva, com isso, estd centrada no histérico valor comprobatério
do dispositivo fotografico — socialmente constituido. Isso ndo quer dizer que apenas esse
tipo de fotografia possui tal caracteristica, mas que esse é o traco discursivo marcante da
categoria focalizacdo.

Sendo o sentido direcionado ao acontecimento empirico o seu traco definidor, a
representacdo da acdo e do movimento é a principal caracteristica plastica e visual dessas
fotografias. Dessa forma, o produtor de imagens deve considerar que a impressdo de agdo é
marcada por elementos de nossa experiéncia empirica do movimento (GOMBRICH, 1995).
Ou seja, a representacdo adequada do movimento é garantida pelo destaque de certos
elementos formais presentes na percepcao direta da acido. Entre os possiveis recursos que
acentuam a movimentacao, temos: a fixagdo do movimento, o realce da expressao facial e do
corpo e a organizacao e selecdo do enquadramento.

Em relagdo a fixacdo da agdo, trata-se de registrar a imagem em um dado momento
que concentre a intensidade do movimento dos atores na cena. Esse recurso é explicado
pala capacidade do leitor de projetar tanto a continuidade do movimento, a p6s-imagem,
como os instantes que o antecedem, a pré-imagem. E, de certa forma, a capacidade de
atribuir um valor narrativo a imagem, introduzindo nela um “antes” e um “depois” do
momento representado. Assim, quando leitor observa, em uma imagem, alguém que estende
o braco indicando uma direc¢do, seu olhar acompanha a dire¢do apontada. Do mesmo jeito,
quando ha uma fotografia de esporte na qual é fixado o exato momento em que o jogador
estd prestes a chutar a bola, o leitor projeta o movimento do chute em dire¢do ao gol
(GOMBRICH, 1995; AUMONT, 1993).

Outro recurso bastante utilizado na focalizacdo é o realce da expressdo facial.
Considerando que essas imagens, em seu efeito de sentido, remetem para a acdo
representada, pode-se também por nesta categoria as fotografias de entrevistas, comicios,
depoimentos e eventos publicos. Contudo, ndo devemos confundir estas fotografias com
aquelas que Eliseo Veron (1983) classifica como “pose” - as imagens em que o fotografado

tem conhecimento da presenca do fotografo e, por isso mesmo, deixa-se fotografar - ou
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“retorica das paixdes” - aquelas fotografias em que a relacdo entre imagem e texto verbal
atribui outro sentido a expressdo do fotografado. As imagens que indicamos como
focalizacdo direcionam a interpretacdo para um acontecimento no qual, geralmente, o
fotografado nao tem controle da produ¢do de imagens, em func¢do destas serem realizadas
durante um acontecimento qualquer. Além disso, aqui ocorre uma producao de sentido que
estd voltada para o acontecimento, diferentemente das duas categorias estabelecidas por
Verén (1983). Assim, a expressividade de um rosto tem, dentro da discursividade
fotojornalistica, um sentido canalizado para o fato representado e traz para o leitor a
informacao visual propria do acontecimento.

Além dos recursos citados, temos a organizacdo e selecdo do enquadramento, que
estdo relacionadas a composicdo do quadro - organizacao dos elementos internos da cena. A
fim de acentuar a acdo, podemos destacar alguns fatores como: (1) o realce da perspectiva,
que permite uma maior impressido de deslocamento e espaco na imagem (AUMONT, 1993);
(2) o direcionamento da atencdo do leitor para determinadas partes da imagem, através da
nitidez da cena - referimo-nos ao recurso da profundidade de campo, que permite
selecionar as areas nitidas da fotografia (AUMONT, 1993; SOUSA, 2004); (3) o tipo de plano
fotografico, que permite destacar uma expressdo facial ou outro detalhe da imagem ou, ao
contrario, um plano aberto, com diversos elementos, que acentuam o impacto de uma
imagem de multiddo, por exemplo. Além disso, a selecdo das imagens, em um processo
posterior de edi¢do, permite a escolha do enquadramento mais adequado para a énfase da
acdo (SOUSA, 2004).

Se, por um lado, as imagens de focalizagdo conduzem a interpretagdo para o
acontecimento empirico, direcionando o leitor para o nucleo do fato, o momento da
representacdo, o mesmo nao se pode dizer das imagens de enquadramento ou panorama
simbélico. Na primeira categoria - a focalizacdo -, prevalece o carater de autenticidade e
comprovacdo da imagem, seu valor indicial, o “isto foi” de barthesiano. Assim, trata-se de um
efeito de sentido mais simples e menos interpretativo, enquanto nas outras duas categorias
ha um jogo de sentidos que convoca um plano de significacdo que esta fora da representacio
e do acontecimento.

No caso das imagens de enquadramento - aquelas fotografias que estabelecem uma
relacdo temporal ligada a um momento presente ou uma conjuntura social imediata -, ndo
ha um traco visual que as caracterize (o que ndo impede a existéncia de esteredtipos), mas

um deslizamento de sentido que parte de um dado visual qualquer da imagem e estabelece
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outra ordem de significados que nao esta presente na fotografia. Assim, observando o
exemplo anterior de enquadramento (Figura 3), pode-se dizer que, a partir de um dado
elemento interno da imagem, a rela¢do entre fotografia e texto desloca o sentido da imagem
para além do seu valor denotativo.

Em relacdo as imagens que compdem a terceira categoria - panorama simbdlico -, o
funcionamento discursivo acontece de outra forma, embora haja elementos em comum com
o tipo anterior. Enquanto na fotografia de enquadramento ha uma perda consideravel de
seu valor fatual em detrimento de um significado segundo, externo a imagem, no panorama
simbdlico ndo ocorre o mesmo. Nesta dltima temos uma adi¢do de outro significado, sem
que se perca o sentido do acontecimento empirico. Desta maneira, temos dois sentidos que
sdo aproximados em funcdo da relagdo entre imagem e texto e também do plano visual da
imagem.

Podemos destacar, no plano visual e plastico desta categoria de imagens, a existéncia
de um padrio ja estabelecido na cultura, um esteredtipo visual que desencadeia a relagdo de
sentido entre o acontecimento noticiado e um momento do passado. No caso de nosso
exemplo (Figura 4), a fotografia dos suspeitos amarrados pelo pescoc¢o, percebe-se que o
efeito de sentido encontra apoio desde o elemento visual até sua relagdo com texto. Ou seja,
tanto o estereotipo visual (a propria fotografia) quanto a relagdo entre imagem e legenda
trazem o sentido de resgate de um momento pretérito, aproximando o agora e o passado,

estabelecendo a ideia de uma conjuntura social cronica.

5 Consideragoes

Mesmo sendo a Andlise de Discurso um campo de conhecimento que se dedica a
materiais significantes diversos, sua relagdo com o estudo do signo linguistico é, além de
historicamente tradicional, também mais forte conceitual e metodologicamente, quando
comparado aos estudos acerca da imagem.

Desta forma, propusemos aqui alguns elementos para o desenvolvimento de uma
analise que concentra sua aten¢do nos aspectos formais da fotografia, principalmente o
fotojornalismo, a fim de encontrar seus modos de interacdo com o leitor. Neste ponto, os
estudos vindos de outras areas do conhecimento - como é o caso das pesquisas de E.
Gombrich (1995, 1999) - mostram-se compativeis e aplicaveis dentro de uma perspectiva
discursiva que procura buscar na imagem, em seus elementos intrinsecos, o

desenvolvimento de uma enunciac¢do.
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Reiteramos aqui a ideia de que a Analise de Discurso privilegia um efeito de sentido
global, ndo negligenciando o estudo da matéria ndo verbal. Contudo, ainda percebemos a
necessidade de retirar a imagem de sua dependéncia frente ao texto verbal ou mesmo de
tentativas de analise que buscam uma compreensao dentro de um esquema linguistico de
funcionamento do fotografico. Assim, reforcamos a necessidade do desenvolvimento de
mecanismos de analise que contemplem as especificidades da imagem.

Acreditamos que essa proposta metodolégica é um passo inicial na compreensao da
fotografia nos meios de comunicagio e suas rela¢des de sentido com o leitor, desenvolvidas
ao longo do tempo. Contudo, pensamos que o aprofundamento do estudo discursivo da
imagem fotografica passa, em grande parte, pela busca dos recursos de enunciacdo da

imagem e suas formas de convocar o leitor e posiciona-lo no processo da leitura.
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Speech and Image: methodological
possibilities for a discursive analysis of
contemporary photojournalism

Abstract

It is known that the different approaches developed within the
Discourse Analysis had mainly been occupied with discursive
practices drawn from linguistic materials. This makes consistent
the methodological possibilities that are focused on the study of
verbal texts, as literature, print journalism or advertising, for
example. From this context, we present the Ilimits and
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possibilities of an analysis methodology of photojournalistic
image, based on a discursive view of language. Therefore, the
study proposes a methodology that considers the theoretical
assumptions of Discourse Analysis and the possible
contributions from the psychology of perception, developed by
Ernst Gombrich for the study of images. As a resulted, it is
presented a set made up of three categories of the
photojournalism analysis, which considers the historical and
ideological implications and its relations with non-verbal matter
in the constitution of semiosis of print journalism.

Keywords

Photojournalism. Discourse analysis. Enunciation. Discursive
positioning. Psychology of perception.
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