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Resumo

O presente artigo propde-se a pensar a construgdo das narrativas
cinematograficas diaspdricas a partir de dois filmes nacionais
realizados no periodo da retomada (1995) e pds-retomada
(2006). Tal andlise se da no ambito das relagGes entre os
processos de mobilidade e a percepcdo da subjetividade em
contextos de partida e recep¢do dos coletivos de brasileiros
estabelecidos em transitos de partida e retorno (in between)
como problemdtica central as interpretagSes dos sujeitos
migratdrios em situagdo de transito (expectativas de partida,
integracdo, retorno) e seus desenvolvimentos em duas leituras
cinematograficas recentes filmes Terra Estrangeira (Walter Salles
e Daniela Thomas, 1995) e Jean Charles (Henrique Goldman,
2009). Paralelamente, o trabalho tem como objetivo maior tentar
problematizar a questdao contemporanea dos fluxos migratorios e
suas representagdes no cinema, bem como a prépria
interpretacdao do fendmeno. Para tanto, enfoca-se na produgao
cinematografica brasileira atual pensada junto a mobilidade
latino-americana na atualidade.

Palavras-chave

Cinema e migracdo. Identidades diaspdricas. Narrativas
cinematograficas in between.
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1 Identidades ficcionais, movimentos de dispersao, fluxos de saida e
cinematografias da diaspora dos 1990

A contingéncia sobre o sentido das representagdes “in between”, ou seja, no intervalo
entre partidas e retornos de sujeitos e coletividades, no cinema contemporaneo, pode ser lido
como fendmeno transterritorial, desenvolvendo-se sobretudo a partir da segunda metade dos
anos 1990, quando a inscri¢do de cinematografias acerca da recorréncia da mobilidade glo-
balizatéria (BERGFELDER, 2005) emerge, de duas situacdes muito especificas na composicao
mundial: (1) o reconhecimento dos movimentos de populacdo sul-norte e fluxos migratérios
sem precedentes na histdria contemporanea (PORTES, 2010); e (2) a tentativa de mensura-
¢do, por parte dos meios de comunicagio (BANON, 2007), em especial do cinema europeu
(BARRIALES-BOUCHE; SALVODON, 2007), sobre a intensidade do fendmeno da dispersao de
novos sujeitos e coletividades na Europa.

A interpretacdo social deste fendmeno, historiado pela dificuldade (DE LUCAS, 2003)
de reconhecer a diversidade dentro de uma composicao tolerante a incorporacdo de pessoas,
aparece, portanto, tardiamente no cinema (D’LUGO, 2012), tendo em vista que a ascendéncia
do tema dentro da cinematografia florescera em concomitancia ao icio da prépria histéria do
cinema mundial (ARRANZ, 2013).1 A epifania filmica sobre o transito de coletividades, nesse
aspecto, tanto submete como rompe com a imagem da propagacao do fenémeno em nivel pla-
netario, momento no qual as discussodes sobre a tematica migratéria sdo sensivel e conjunta-
mente percebidas com alarmismo pelas sociedades de recep¢ao desses fluxos, entrando assim
nas novas agendas politico-midiaticas (RODRIGUES BORGES, 2010).

A natureza sui generis dos novos fluxos mundiais estd estabelecida a partir de uma
série de caracteristicas: a diversidade sem precedentes dos coletivos; a populacdo cada vez
mais jovem; a distribuigdo territorial desigual; a sedentarizacdo de alguns fluxos; redes bem
desenvolvidas (latino-americanos, marroquinos, turcos, etc.); entre outros aspectos ainda in-
cipientes, como tipo de imigrante assentado, feminiza¢do dos fluxos, etc. Caracteristicas estas

que entram comparativamente tarde nos olhares cinematograficos.?

1 Dois filmes analisados por Arranz (2013) sdo substanciais nessa interpretacdo: The Italian (REGINALD BARKER, 1915), de-
senvolve a histéria de um gondoleiro veneziano que, obrigado a trabalhar como ajudante de obras em Nova York, trata direta-
mente do tema da imigracdo, configurando um dos primeiros documentos cinematograficos sobre o assunto, que, mais tarde,
seria retomado como base argumentativa por Francis Ford Coppola em O Poderoso Chefdo (1972); e, O Imigrante (Charles
Chaplin, 1917), retrato filmico sobre o desengano e a dificuldade de interpretacdo na América da prosperidade, que, obtusa-
mente, seria terra de expatriagdo para o préprio Chaplin, em 1952.

2 Como comenta Bafién (2012), a respeito da dificuldade dos meios de comunicagdo europeus em usar um melhor suporte et-
nografico-socioldgico sobre as novas realidades migratdrias intensificadas a partir dos 1990.
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Nesse sentido, como pensam Shoat e Stam (1994), o cinema talvez seja, paradoxal-
mente, uma comunidade de sentidos representacionais que usa sistematicamente formas e
condicdes filmicas ao olhar os fluxos migratérios em um duplo processo: (a) como focaliza-
¢0es pouco relacionais e (b) como dimensoes estéticas das resisténcias em ambitos que ten-
dem a essencializar atores dos discursos em tipologias socioldgicas ou psicologicas.

As diferencas culturais exploradas pelas producdes durante a década de 1990 (MON-
TERDE, 2008) conseguiram melhorar essa deficiéncia estrutural do cinema (STAM, 2002),
porém geralmente tematizando a adaptabilidade com um sentido excessivamente negativo,
conciliando a interpretacdo midiatica do fendmeno da mobilidade transnacional com ques-
toes (como racismos, inadaptabilidades, exploragdo laboral, saida e regressos dificeis, etc.)
que pouco mostrar a divisdo de responsabilidades de atra¢cdo e admissao de pessoas dentro
dos fluxos.

0 interesse em uma abordagem que destaca o conflito como eixo central das narrati-
vas, intersecciona-se, portanto, no desenvolvimento de subtemas migratérios nos discursos
filmicos. O problema se estabelece nas formas representacionais com viés interpretativo ob-
servadas nas variadas questdes de incorporacdo, que tendem tanto a obstruir o papel do
agente da transicdo quanto politizar as representa¢des em lugar de pensa-las como caracte-
rizagcbes ambiguas. A mobilidade na conformacdo cinematografica da década de 1990
(FRANCA, 2008) recebeu um tratamento que de certo modo reproduziu, mas também rompeu
com os discursos midiaticos: uma preferéncia pela construgido das identidades dos migrantes
baseada no conflito intercultural, e na interpretacio da cultura mais como ‘muro a ser defen-
dido’ do que como feixe de interagio a ser explorado.

Essa concepgdo, de um lado inovadora e de outro excessivamente pessimista, aconte-
ceu porque os cinemas nacionais (ANDREW, 2013) tematizam os processos de deslocamento
em leituras socio-antropolégicas que fazem uma apreensdo das identidades em situagdes
chave, menos baseadas na mediagio intercultural do que na analise multiculturalista da con-
dicdo receptora. Conforme aponta Dennison e Lim (2006), o cinema de direcionamento trans-
cultural sofreu um crescimento sensivel a partir dos novos ‘mapas cartograficos’ de sua in-
dustria dos anos 1990. No entanto, se, por um lado, a linha de previsibilidade diminuia, por
outro, a retdrica substancialista tendia a observar as “didsporas” globais como a disseminacado
potencial da sobrerrepresentacdo da desordem. De fato, ao buscar uma interpretacao mais

condizente com as realidades dos ‘desgarrados’ mundiais, varias cinematografias, como re-
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flete Marks (1996), trazem uma visio tematica e discursiva que, com o sentido de sair da in-
frarepresentacio anterior, acaba pensando em ficcionalidades sem pensar polissemicamente
na interpretagdo do fenémeno.

0 cinema transcultural (MCDOUGALL, 1998), nesse sentido, rompe com a visdo con-
flituosa disseminada em outras cinematografias direcionadas ao fato de que a maioria das
sociedades globais ainda ndo desenvolveram protecdo legislativa, gerando uma atribuicdo
psicologizante ou uma socializagdo contrastante sobre a imagem dos coletivos e grupos in
between3

H34, sem duvida, uma mudanga epistémica significativa nos regimes cinematograficos
transculturais que perseguem a problematizacao dessas diferengas, mesmo que nao em todos
os ambitos das relagdes exploradas: os protagonistas sdo, em inimeras ocasides, aqueles di-
retamente afetados pelo transito, que recebem a carga simbélica potencialmente negativa do
prejuizo e da “culpa” pela desterritorializagdo.* Se a tendéncia genérica dos “cinemas mundi-
ais” é dar, como pontua Ezra (2006), uma visdo socialmente deficiente da dindmica da incor-
poragdo, sobretudo por focalizar a natureza e o impacto aculturativo como essencialmente
conflitante partindo do enfoque das sociedades receptoras, entio os discursos cinematogra-
ficos do cinema diaspdrico sdao mais condizentes com a bilateralidade e a interpretacdo inter-
cultural dos processos de adaptacgdo.>

Nesse sentido, a linguagem do cinema transcultural (MACDOUGALL, 1998) emergente
de outros cinemasé, avan¢a como politica de resisténcia a admissdo de uma retérica que busca
dar sentida énfase ao périplo imigrante. Desenvolve-se em paralelo a percepcdo de um cinema
hegemonico que estaciona, repetidas vezes, no tema da construcgio da identidade que dificil-
mente se interessa pelas origens e pelos insistentes paradoxos dos proéprios fluxos. Os cine-
mas nacionais predominantes da década de 1990 dialogam com a metafora da fronteira e do

deslocamento. A desterritorializacdo é vista como um processo sem retorno, o que imprime

w

A complexidade intrinseca do fendmeno migratdrio ndo é observada porque a retérica econémica-judicial observa os desloca-
dos como ameaca: potencialmente, sdo conflituosos porque “tiram nossos empregos”; cinematograficamente, sdo lidos como
“quebra” da identidade cultural e, multiplas vezes, reduzidos a filiagdo étnica.

-~

E, por serem, como discute Sassen (2010), paradoxalmente, os mais territorializados, sdo aqueles que ndo escolhem, ou esco-
lhem menos, as condi¢des da mobilidade e o controle da ambiguidade sob a qual serdo vistos e enquadrados.

2}

E menos nesse aspecto, sobre o efeito positivo na questio intercultural, econémica e sociodemografica. Esquece-se, por exem-
plo, aquilo que os autores Checa y Olmos (2009) comentam: as migragdes sdo consubstanciais a humanidade e os imigrantes
geralmente se integram, sendo com facilidade, com disposi¢do crescente para tal, uma vez que, excetuando-se as formas mais
dramaticas (expatriamento for¢ado, exilio, etc.), partem ja de suas sociedades com a inteng¢do da inser¢do. Economicamente, a
interculturalidade é vantajosa e mas ainda assim pouco explorada nas interpreta¢des midiaticas.

o

Por exemplo, do cinema de beur e do cinema de cunho social inglés da década de 1980, com cineastas nascidos nas antigas
coldnias britanicas, no Magreb ou na Franc¢a (mas imigrantes na infancia), desenvolvendo temas relacionados a problematica
associada da adaptabilidade.
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uma imagem do discurso cultural centrado na anomalia, e ndo na normaliza¢ao do fendomeno.
Nesse sentido, muitos filmes que se constroem a partir da globalizagao tecnolégica e midiatica
dos 1990, acabam paradoxalmente ajudando a sedimentar a reprodugao social do fend6meno,
principalmente a visdo econémica-policial das transicdes humanas; tendem a ndo absorver a
perspectiva comparada, por se inscreverem como elementos da didspora que observam ape-
nas alguns de seus aspectos, dos deslocamentos fisicos, psiquicos e humanitarios que acarre-
tam os movimentos de populacio.

Por sua vez, o cinema transcultural esta representado por uma ampla base cinemato-
grafica conduzida por autores como Ragib Bouchelab, Emir Kusturica, Abdelatiff Kechiche,
Abbas Kiarostami, Radu Mihaileanu, Mathiew Kassovitz, entre muitos outros’ que também
colaboram na disseminacdao de uma mudanca epistémica fundamental no cinema contempo-
raneo, sobretudo ao ndo aceitarem os efeitos reversivos que conformam as agendas pré-poli-
ticas mundiais: discursos alarmistas; integragdes problematicas; xenofobia; racismo; etc.
Aprofundam mais elementos discursivos e narratoldgicos ao perceberem o pessimismo das
incorporagdes sem os fundamentos interculturais enraizados. Heterogeneamente, os filmes
de Ragib Bouchelab e Abdelatiff Kechiche, por exemplo, tendem a romper situacdes que infra
ou sobrerepresentam os atores dos processos de transi¢do e cruzamento de fronteiras no ci-
nema mainstream. A diversidade de tematicas destas cinematografias poderosas (racismos e
prostituicdo, caracteristicas psiquicas, segunda geracdo, remessas, xenofobia e ilegalidade,
etc.) ocupa boa parte dos discursos filmicos, frisando que as identidades estdo longe de serem
compreendidas em uma s6 nacionalidade. Ha riqueza cinematografica e profundidade socio-
légica ao passo que se alimenta de modo mais amplo a realidade social dos migrantes, rom-
pendo a énfase do cinema hegemoOnico de pensar as politicas de controle e restrigdes de
acesso pelo lado do alarmismo social, muito semelhante a interpretagdo dos meios de comu-
nicagdo vigentes nas sociedades globalizadas (CHECA Y OLMOS, 2008). O cinema considerado
mainstream tende a explorar apenas os aspectos mais dramaticos e potencialmente polémi-
cos dos fluxos migratoérios e nio enfatiza a dialética da recepcdo, entrecruzando-a com a rea-
lidades dos deslocados. Esquece-se, por exemplo, que a maioria dos migrantes busca a inte-

gracdo com normalidade e contribui sentidamente para a riqueza social de um pais, embora

7 Filmes importantes no cinema como O Odio (de M. Kassovitz, 1995); Segredos e Mentiras (de M. Leigh, 1996); Le
Géne du Chadba (de C. Ruggia, 1997); Ossos (de P. Costa, 1997); East is East (de D. O’'Donnell, 1999); L’Esquive
(de A.Kechiche, 2005); La Blessure (de N. Kloetz, 2003); Gegen die Wand (de F. Akin, 2004); Le Voyage en Arménie
(de R. Guédiguian, 2003); La Jaula de Oro (de D. Quemada-Diez, 2013); etc.
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os discursos que predominem caracterizem a imigracdo fundamentalmente como um pro-
blema policial-judicial.

Em relacdo ao cinema diaspérico, o paradigma da fronteira é observado naquilo que
Durovicova e Newman (2010) estabelecem; na transicdo diante do repertdrio do assenta-
mento: as adversidades do itinerario; a inadaptabilidade e o estranhamento da chegada; a
confusao dos primeiros dias; a judicializacdo na recepgao (sin papeles/san papiers); a vida em
clandestinidade e o perigo da deportacdo; os problemas de imersdo cultural e religiosa; as
barreiras sociais e as relagdes sentimentais inter-raciais; etc. Tal repertério revela um cinema
que entende os movimentos de dispersdo e concentracdo de fluxos como composicoes das
necessidades de criacdo de novos valores estético-discursivos sobre a presenca constante da
xenofobia e da intolerancia, vestidos em contextos de desnacionalizacoes parciais (SASSEN,
2010), de mobilidades desiguais (“imigrantes” x “estrangeiros”), de territorializacdo e dester-
ritorializacdo tipicos das composi¢des politicas dos 1990.8

O cinema transnacional da década de 1990, conforme analisa Kilbourn (2010), en-
tende essas composi¢cdes partindo da percepcdo do fendmeno do entrecruzamento de fron-
teiras mais como fluxo, passagem, errancia (FRANCA, 2008) e menos como substrato, origem,
essencialidade. As realidades sociais dos imigrantes sdo confeccionadas a partir dos movi-
mento de entrecruzamento de variaveis: os paises de origem e de destino sdo vistos como
elementos co-dependentes, e a condicdo migratoéria ja ndo é mais apenas aquela derivada das
relagdes coloniais anteriores, mas o motor do desenvolvimento econémico dos paises euro-
peus que se alimentam da mao-de-obra barata. De certa forma, o registro filmico dos imigran-
tes é a continuidade de um periodo antecedente ao éxodo rural e as imagens pés-coloniais. As
distintas cinematografias desses anos® contemplam um retrato das identidades como situa-
¢oes de fronteira, significativamente a margem da nogdo de autenticidade estabelecida em
uma universalizacdo das composi¢cdes nacionais. Nesse aspecto, o cinema transcultural dos
1990 avanga, pois a “luta por representacdes” (SHOAT; STAM, 1994) é parcialmente deixada

de lado para que se pense as identidades como subjetividades delas mesmas, movimentos de

8 Alguns dos exemplos mais bem sucedidos de filmes do cinema transcultural dos1990 sdo As Cartas de Alou (de
Montxo Almendariz, 1990), O Odio (de Mathiew Kassovitz, 1995), Le cri Du Coeur (de 1. Ouedraogo, 1995), Ams-
terdam Global Village (de ]. Van der Keuken, 1996), Zone Franche (de P. Vecchiali, 1996), Le Géne Du Chadba (de
C. Ruggia, 1997), Geschwister-Kardesler (de T. Arslan, 1997), Ossos (de P. Costa, 1997), Aprilkinder (de Y. Yavuz,
1999), etc.

9 0O cinema diaspoérico dos 1990 nio é unissono ao pensar a condi¢do do desgarrado: conforme analisa Monterde
(2008), no caso do cinema hispano-americano, tende-se a incorporar tardiamente a experiéncia interétnica. Ja o
cinema alemdo, o cone migratério é sentidamente observado por cineastas turco-alemées, ainda nos 1980, e a
cinematografia inglesa observa os problemas de recep¢do de forma mais discreta, menos problematica e social-
mente conflitiva até a chegada do integrismo islamico.
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imagem e identificacdo que deixam abertos os caminhos da negociacio para além da interio-
rizacdo politica. O elemento central, primordialmente, é a necessaria (des)objetificacdo das
representacoes culturais, enfatizando suas dimensdes narrativas sensibilizadas para o ter-
reno da contingéncia, da acdo, do feixe de relacdes, da insubstituibilidade da relacao.

A experiéncia daquilo que é mais significativo na transcendéncia de fronteiras, tende
a ser valorizado pelo fato de o lugar das identidades ser lido como efeito de uma vontade
multipla de encontrar um espaco no mundo e de ser, a0 mesmo tempo, reconhecido pela
transformacdo que se faz nesse. Por outro lado, as estruturas da recepg¢do universal dos des-
locados costuma ser, pejorativamente, a condi¢do que nega a prépria integridade psiquica em
uma posicdo de desconfianca. A imagem dos individuos nas narrativas filmicas contempora-
neas, como reflete Franca (2008), aponta para o lado negativo do humanismo universalista:
o efeito da incorporacio seletiva dos sujeitos e das identidades; e, como Unica contraparte, a
assimilacdo nos préprios moldes ou uma culturalizacdo excessiva. Longe de ser o ambito pro-
missor no qual as racionalizacdes globalizatérias sdo questionadas, a interpretacao politica
das identidades tende a ser pensada pela légica da restricdo e do impedimento. Tal seleti-
vismo nas relag¢des sociais, tal imputacdo de esteredtipos e determinacdes signicas-cognitivas
de sujeitos e coletividades, formalizam processos de exclusido e reduzem pautas humanitarias
favoraveis as minorias.

A histéria do cinema é também a histéria da canonizacdo dos processos de reducio
polifénica da condicdo imagética (GUBERN, 1996). Isso significa que, apenas pontualmente,
as tergiversacodes das identidades representadas “pensam por elas mesmas” e assimilam a
esfera da complexidade polissémica dos constituintes que se dispde a demonstrar. O totalita-
rismo da linguagem, apontado multiplas vezes (BURCH, 1979; MACHADO, 2012; STAM, 2002;
XAVIER, 1993), obstrui a condicdo maximamente ambigua das relacdes sociais e dos proces-
sos heterogéneos de expressao da sensitividade. O lugar e a alma do “cinema diaspdrico”
(MARTIN, 1996; NAFICY, 2001), “cinema transcultural” (EZRA, 2006; MCDOUGALL, 1998) e
“cinema migrante” (FRANCA, 2008; RUESCHMANN, 2003), tem que ser, fundamentalmente, a
condic¢do das identidades como processos, ndo sem elementos de tensao e conflito (liminari-
dade), de convergéncia da disputa pela autonomia da representacdo, mas também, com a pos-

sibilidade de se expressar quanto de abertas se demonstram.
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2 Terra Estrangeira e Jean Charles, dois expostos da Liminaridade
Contemporanea no Cinema Migratério Brasileiro da Retomada e da Pés-
Retomada

0 cinema brasileiro da retomada (XAVIER, 2001) estd contemplativamente situado
em uma posicdo privilegiada, e também dificil, para se pensar as dindmicas de saida e as re-
presentacdes da identidade peregrina no contexto atual. Essa premissa é estabelecida pelo
ambito formador da prépria geografia mutante do cinema mundial e, no caso brasileiro, do
sentido impeto entre uma contextualidade inserida na esfera das dissolugdes das narrativi-
dades e um esforco categoérico em dar um sentido para os deslocamentos mais sensivelmente
comprometido com os lugares, as adesdes e os sujeitos os quais interpreta. Paralelamente, na
histéria do cinema nacional (BERNADET, 1994), as idealidades ficcionais se inscrevem em
uma perspectiva polifénica apenas algumas vezes estruturante quanto a problematizacao da
alteridade. Uma alteridade que tem menos a ver com um cuidado em se evitar a linguagem
totalizante do que com o desejo de dar seguimento a topos percebidos como auténticos.

A incredulidade tépica e a desconfian¢a de toda a imagem que ndo tenha sua contra-
parte, provida até mesmo pelo lado mais acessivel da condicio do transporte desfez no cinema
mundial (KILBOURN, 2010), em certo sentido, a ficcdo do enraizamento e da plenitude da
representacdo na sentida luta por lugares mais hegemoénicos na autonomia da sensibilidade.
Mais do que ambitos e configuracdes esvaziados pela aniquilacdo da metafora do desenraiza-
mento, uma estética longe de ser aquela acusada de comercial do cinema brasileiro “pés-mo-
derno” dos 1980 (PUCCI, 2008). O cinema “p6s-retomada” parte de sensibilidade como fasci-
nio pelo desfazer, ainda que parcial, metaférico ou nostalgico, da seducdo do paradigma do
encontro, consigo mesmo, em uma situacdo diferente da origem.

Em certo sentido, como aponta Stam (2008) é um cinema da nostalgia. Nostalgia, de
um lado, pela imperfeicdo da territorialidade negada e, de outro, pela continuidade da mate-
rializacdo do sonho na extraterritorialidade obtida. Nostalgia, marca do transito dos 1990, na
sentida busca por uma identidade vista ndo como perda, mas como possibilidade de coexis-
téncia - eu e meu sonho de autonomia, de expressao, de experiéncia em um pais que seja con-
dicionado por uma fronteirizacdo mais geografica que social e hierarquica. A perspectiva da
identidade é vista longe; parte da situacdo limitrofe com ela mesma, na possivel abertura que
o sentimento de desamparo, de portabilidade de algo que nao pode ser mediado a ndo ser

com o ato decisério da partida. Um cinema da dispersdo. Alguns filmes que se aventuram a
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ser pontos de distanciamento, aberturas criticas a modalidade da percepcao, por vezes rever-
sivel, de um esvaziamento da identificacdo nos moldes tradicionais: a imagem filmica como
busca em um distanciamento assumido para ser melhor aprofundado no que vem junto a for-
macdo de um olhar (tempo, lugar e circunstancias).

No damago da transformacdo, a preméncia da saida como ethos da identidade resig-
nada a ser uma perpétua busca. Cinema, ao mesmo tempo, que sofre com a crucificaciao da
préopria imagem (RAMOS, 2000), estabelecido no esfacelamento da condi¢ao da alteridade
antes de sequer alcancar, como aponta Stam (2008), um rumo a suficiéncia da polifonia. Nesse
universo de identidades parciais, de desengano com o Brasil e a percep¢ao da inadaptabili-
dade, na redefinicdo da expectativa temporal aberta pela passagem migratéria, as intermitén-
cias de uma decepg¢ao que o cinema recebe duplamente: a derrubada pelo governo Collor; os
problemas de seguranca publica e as crises como elementos de partida e de convivéncia cons-
tantes.10 A ‘nagcdo’ como movimento de universos que se partem, bifurcagdes da subjetividade
no imaginario da representa¢do emergente que, a partir dos 1990, no caso brasileiro (SALES;
REIS, 1999), se torna o recrudescimento dos processos de esvaziamento de sentido tomando
impulso desde os 1980.11

Terra Estrangeira (Walter Salles e Daniela Thomas, 1995), caracteristico do periodo
considerado de retomada do cinema brasileiro, é o primeiro filme de grande porte da tematica
da desnaturalizacio parcial: a condigao da frustracdo por ter que se refazer a partir do desafio
da etnicidade extraterritorial.12 A ‘equivaléncia transcultural’ (STAM, 2008) do cinema com a
decadéncia do mito da globalizacdo imaginada. Uma busca por uma suposta esséncia e uma
dificuldade analitica em reconhecer que a autenticidade €, antes de tudo, uma fic¢io tdo no-

civa quanto sua pretensdo de autossuficiéncia. Como revela Stam (2008), essa dificuldade é

10 Lembremos que em 1989, no momento crucial da redemocratizacio, a sociedade brasileira sofreu um de seus traumas mais
profundos com o caos econdmico deflagrado pelo governo de Fernando Collor. As mais de 5.000 salas de cinema que existiam
no Brasil sdo reduzidas a menos de 700, apenas quatro anos depois do governo ter se instaurado. O efeito foi a morte subita
do cinema brasileiro, que praticamente deixou de existir entre 1989 e 1994. Com o fim do governo Collor, novos modelos de
financiamento brotaram e a produgio independente renasceu. Como explica Salles (2013, online), os filmes desse momento
sdo alimentados por uma vontade comum: “[...] o desejo urgente de repensar a identidade em um pais traumatizado por 25
anos de governo militar. Esse ciclo inicia-se em 1994 com uma geracdo de cineastas talentosos como Karim Ainouz, Fernando
Meirelles, Beto Brant, Carla Camuratti, Esmir Filho, Sérgio Machado, Lais Bodanzky, Paulo Caldas e Lirio Ferreira, entre outros”.
Ciclo conhecido como “Cinema da Retomada”, interessado em indagar questdes centrais da identidade - quem somos, de onde
viemos, para onde queremos ir que duraria de 1995 a 2003.

11 Os migrantes brasileiros da década de 1990 foram, fundamentalmente, jovens que buscavam possibilidades de ascensédo ne-
gada em territério nacional. H4 ampla diversidade nesses fluxos: durabilidade e consisténcia diferenciadas; heterogeneidade
crescente; auto-imagem definida em polarizagdes com o pais de origem em um jogo de identidades que se transfere sempre as
margens; conjuntamente a possibilidade mutante das idas e vindas e das metamorfoses da percep¢do como estrangeiro.

12 A escolha de Terra Estrangeira se da por se tratar de um filme considerado importantissimo no periodo de retomada do cinema
brasileiro, bem como por trabalhar a tematica do distencionamento das fronteiras e da cartografia nacional entre a passagem
dos primeiros anos da década de 1990, a luz das intervengdes politicas do governo Collor de Melo e o periodo de aumento dos
fluxos migratorios de brasileiros no exterior.
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bastante antiga no cinema nacional e remete a sensibilidade de suas proprias origens, que sao
simultaneas, nas décadas antecedentes aos 1990, a emergéncia politica e o engajamento vi-
gentes no Cinema Novo (MORENO, 1994). No fundo, ndo tao centrais como se canoniza, €, no
Cinema Marginal, ndo tdo periféricos como se supde, mas que, no cinema dos 1990 (LOPES,
2005), desfibram as representagdes em rotundas alegorias da condi¢do potencialmente rela-
cional das identidades, sempre periféricas, sempre conduzidas pela sensacido de que nao ter-
minam nunca de, minimamente, encontrar estabilidade.

Os cinemas emergentes dos 1990 traduzem os sinais dessa redefinicdo: novas redes
sociais estabelecidas longe do lugar de nascimento, e uma busca pela solidificagdo dos lacos
na terra de fuga. O significado é a ética de uma reincorporagdo, um ethos das oportunidades
vividas pela propria busca da vinculagdo com algo que ja ndo existe mais, pois ndo existiu
nunca, e porque agora se assume como a entrada mais profunda em outra sociedade, a des-
socializacdo do “Eu” na origem simbolica da desassisténcia. O filme de Walter Salles e Daniela
Thomas é representativo dessa perspectiva por estabelecer uma enunciacio da retoérica da
partida, a violéncia do processo de desmaterializacdo do primeiro olhar, que se imprime na
sobrevivéncia da expectativa como nucleo basico do projeto de realidade. Ser, entdo, no exilio,
no desterro, a expressao da for¢a do desencontro. Ser um mensageiro do pessimismo do pri-
meiro entorno e, em contrapartida, uma abertura para a reproducdo cultural e para o pensa-
mento sobre si mesmo no silogismo de uma nova temporalidade, aberta na condigdo mi-
grante.13

0 filmel* comega com a paisagem urbana e um jovem, cuja voz ouvimos em off, em um
apartamento sobre o “minhocdo”, na cidade de Sdo Paulo. Imagens elipticas da cidade como
auseéncia, impedimento, encerramento. A mae de origem espanhola basca (Laura Cardoso)
deposita seu peso simbolico no sonho de viver um reencontro com a terra natal, San Sebas-
tian, destino para o qual junta suas economias para poder viajar com o filho (Fernando Alves
Pinto). O fluxo de uma estrangeiridade que, passados multiplos anos, se revela na condigao

do desterro continuo: “preciso eliminar essa coisa de cheiro que ela tem”. A acio se transfere

13 Ser imigrante, nesse caso, tem a ver com o despertar do sentimento de transitoriedade que se quer como condi¢io, ndo de
desenraizamento, mas de contingéncia da estrutura da representacdo, da anulagio parcial da identidade vestida como origi-
nalmente impeditiva, signo do anti-caos comunitario, e da enfatica polaridade da diferenca em um Brasil que desterritorializa
sem pensar antes no grafismo dos sonhos que exila; impde desgarrados na ‘pele social’ crivada pelo estigma de um pertenci-
mento que s6 pode ser ao longe.

140 filme tematiza o universo dos imigrantes internacionais e o sentimento de inadaptabilidade dentro de um pais de origem e
de um lugar de hospedagem. Trata da histéria de Paco (Fernando Alves Pinto), e sua busca pela terra de nascimento da mae
recém-falecida. Desorientado ap6s o falecimento e sem dinheiro, devido a realidade do pais, ele aceita entregar um pacote
desconhecido que lhe é passado por Igor (Luis Mello), que lhe paga a viagem a Portugal. Ap6s perder o pacote, ele se encontra
com Alex (Fernanda Torres), uma gargonete brasileira que o ajuda a fugir de Lisboa quando é perseguido por traficantes inte-
ressados no pacote.
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para a Lisboa imigrante. A protagonista, Alex (Fernanda Torres), sobrevive em um restau-
rante onde sofre com o racismo dos portugueses. Divide lugar em uma cidade polifonica, re-
pleta de ruas bifurcadas, escadarias e migrantes: sdo os angolanos que naturalizam e povoam
uma urbe dispersa e apenas parcialmente penetravel. “Ndo consigo gostar daqui, mas sinto
frio na espinha ao pensar em voltar ao Brasil”, diz a protagonista feminina, em relacdo a uma
inadaptabilidade que ndo deixa de ter seu peso estranho: o sentimento de “lar” tem mais a ver
com encontrar um lugar no mundo do que com a certeza de um regresso, pois o desejo de
voltar para casa significa que ela, na realidade, ndo existe.

Paralelamente, observamos os sonhos individuais sendo feitos pelo sentimento cres-
cente de angustia de ndo ter um elemento de fixacdo: o jovem de origem basca estuda fisica e
quer ser ator de teatro, a protagonista feminina namora um musico (Alexandre Borges), que
é traficante, e vive de pequenos bicos, que aumenta o sentimento da partida sempre iminente,
em perpétuo estado de peregrinacdo, como se a metafora da viagem fosse o reconhecer de
um desencontro. No exilio, o jovem paulista recita Fausto, “que a minha terra seja o meu
corpo”, antes de partir. A moga larga o emprego submisso, que ouve o peso da recepgao colo-
nialista, “esse povo nio nasceu para trabalhar”, rompe com o namorado e parte em desespero
para um lugar que nio existe, talvez a terra estabelecida no imaginario, e o sentimento de
estar sempre a deriva em um mundo permeavel, mas incapaz de gerar encontro. O jovem
sente a morte da mae, falecida ap6s ouvir o anuncio na televisdo sobre a pilhagem do dinheiro
pelo governo Collor, e perde completamente o rumo. Encontra um traficante de pegas de arte,
mefistofoles da encruzilhada (Luis Mello) que lhe promete a passagem para a antiga San Se-
bastian, lago afetivo com a méae que “seus olhos querem ver por ela”. Parte com uma mala na
qual ndo sabe o que leva, e, com cem ddlares para o taxi que o levaria ao hotel, quer chegar ao
que o traficante comenta como “o Unico lugar que as casas se confundem com pedras”.15

Os dois personagens colidem em um momento fundamental nessa narrativa. Entre-
cruzam seus destinos ap6s o rapaz perseguir seu amigo invisivel que nio viera pegar a mala
no hotel e, pela trama de reviravoltas, assume-se como exilado em um lugar que nao conhe-
cesse e ndo tem referéncias: segundo uma personagem “o melhor lugar para perder alguém
ou para perder-se”. Fundem seus destinos limitrofes na inducido da terra ancestral, que, ndo
obstante, ndo lhes permite assisténcia, apenas périplo. A ponta mais ocidental da Europa, a

qual a protagonista chama de “fim”, é o lugar em que os dois se aproximam, com nostalgia de

15 A simbologia é fundamental: para um mundo a deriva, em que os personagens movem-se em constante fluxo, sem saber o que
abragar, um lugar onde as casas sdo pedras tem valor de fixacdo imenso.
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uma origem feita ja de uma ruptura estrutural. A condicao porosa da insuficiéncia como fun-
dante. Ndo ha regresso, “ndo vou voltar ao Brasil, ndo tenho nada 13”; “poderia voltar a Sao
Paulo, viver debaixo do minhocdo”. Nao ha saida a ndo ser unir os corpos como narrativa,
como reconciliagio momentanea, antes de voltarem a ser estranhos, antes de acordarem e,
longe de tudo, expulsarem-se a si mesmos.

A parte final do filme aproxima o impulso ao intersticio. A estrada como metafora da
poténcia onirica do sentimento de desejar um lago. A busca pela San Sebastian das ‘casas con-
fundidas com as pedras’. Os dois partem, fugitivos, pela Portugal fronteira maritima, e encon-
tram um navio encilhado em uma parte esquecida da costa atlantica, “podiamos encalhar
aqui”. Unico momento de plena felicidade, quando acordam na praia, apés a noite na rodovia,
como a imagem deslocada de um sonho a ser possivel. A nostalgia pelo amor. O objetivo, no
lancamento sempre para um mundo cada vez mais longe: “Que dia é hoje?”, pergunta, antes,
na estrada, o protagonista. “1 de abril”, responde Alex. “Fazem quatro semanas que minha
mae morreu. E parecem dez anos. Nem me lembro da roupa que ela vestia no dia de sua
morte”. Entdo, a sequéncia do imaginario da roupa, vinda de uma mala desconhecida, quando
o rapaz, de olhos fechados, pede para a moca adivinhar qual roupa veste: “nem a roupa que
voceé veste é tua”.

Os ultimos fotogramas confirmam essa exatiddo: a paisagem maritima de uma estrada
que os protagonistas nadam em desespero, como a musica diegética na voz feminina da pro-
tagonista transpassando para a exterioridade filmica, dando uma condi¢do suspensiva do des-
terro ao suporte de um encontro com a San Sebastian que, tdo dificil de chegar, agudiza o
desespero da fuga, ao mesmo tempo em que transforma a possibilidade afetiva no abandono
do que se deixa para tras: mundos coloniais que ndo permitem a idealidade da memoria e o
reconhecimento da existéncia.

A Terra Estrangeira é um dos filmes mais centrais na construcdo do elemento primor-
dial da partida, pois a identidade é sentida como fluxo de negocia¢des que se permite no pro-
cesso de busca de uma imagem mais consertada com a percepc¢do da interacao. Essa especifi-
cidade tem a ver com a questdo simbolica de que todos os migrantes carregam consigo a re-
producio cultural, mas, se ela esta ensaiada sobre a deprecia¢ido do registro da autonomia, a
partida é vista como mensagem de apaziguamento. Em Terra Estrangeira, os dualismos per-
mitem ser marginalizados pelo olhar, domesticados até certo ponto da no¢do de estranha-

mento. O proprio mito da individualidade se torna a ascendéncia possivel pelo fluxo de par-
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tida. Projeto de resisténcia, do lar afetivo em uma formacao de redes que expde uma experi-
éncia dos sentimentos, uma vivéncia da intimidade na evocacdo das imagens das rupturas
possiveis e necessarias que precisam ser feitas porque ‘colam’ pedacos, substancias, desfeitas
ja em sua origem. Nesse sentido, o filme de Walter Salles e Daniela Thomas é o préprio para-
digma da sociedade brasileira dos anos 90, um processo de desencorajamento dos territérios
de fixacdo que evoca imagens do abandono de nascenca. Expressa-se, portanto, na contun-
déncia das renegociacdes abertas pelos movimentos in between, desenvolvendo campos soci-
ais entre dois lugares, rearticulando dindmicas locais-globais e levando o processo social para
0 Ambito da transversalidade relacional.

A dindmica migratéria muda de lugar no filme Jean Charles (Henrique Goldman,
2009).1¢ O paradigma migratorio é estruturado na Londres pré-atentados de 2005, com a ima-
gem de um imigrante brasileiro que executa bem os passos reconhecidos de muitos dos su-
jeitos em situacdo de éxodo: ha uma representacdo interessante da comunidade de brasilei-
ros, e o universo de acionamento das redes de solidariedade e empregabilidade é exibido
desde o no campo das relacdes comunitarias até nos dilemas cotidianos dos migrantes. O
filme mostra o processo de adaptacio das figuras migratorias em situagdo de contingéncia do
universo das representa¢cdes em um ambiente que é pouco familiar em seu sentido inicial: (a)
o encanto/desencanto de origem; (b) as dificuldades de leituras do entorno; (c) a vivéncia
precaria e o apoio das redes para minimizar o impacto da distancia, ainda que, paralelamente,
potencialize a dificuldade de imersdo na sociedade de abrangéncia; (d) a vida na ilegalidade
e aimportancia da saida da categoria ‘sin papeles’.l” Problematiza a experiéncia dos empregos
precarios quando a lingua nio é inicialmente dominada e a coexisténcia nas maos dos com-
patriotas que tanto ajudam como exploram, assim como expde a utilizagdo do ethos de uma
brasilidade inventiva e carismatica para fugir do peso da institucionaliza¢io punitiva aos mi-

grantes.

16 A andlise de um filme de um periodo posterior (pds-retomada), foi estabelecida no sentido de observar as intersec¢des da
tematica das fronteiras e dos fluxos migratérios em um momento politico (e cinematografico) considerado de maior normali-
dade e estabilizacdo na cartografia nacional e, sobretudo, na diversificacdo das redes transnacionais de brasileiros no exterior.

17 ‘SinPapeles/San Papiers’, sdo categorias midiaticamente construidas que, segundo Nash (2008), apenas evidenciam o peso pro-
porcional da cidadania como um processo de portabilidade documental, ‘N6s-Outros’, que inscrevem os migrantes mundiais
em hierarquias de acesso e fragmentam ordens civicas em dicotomias documentados x indocumentados, cidadaos de primeira
x segunda classe.
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O filme!8 abre nessa premissa ao representar o paradigma do encontro migrante. Jean
Charles traz a prima (Vanessa Giacomo) do Brasil, desde o interior mineiro, para a Londres
cosmopolita. Acompanha-a no interrogatério com um agente migratério britanico e uma tra-
dutora, que desconfiam da vinda provisoria e acreditam que ela tenha a intencao de ultrapas-
sar o visto como turista e permanecer na ilegalidade para trabalhar. Jean Charles refuta, em
inglés, a andlise dos agentes, e, mostra a fotografia de um bebé, que seria seu filho e uma su-
posta esposa (uma amiga), que, por ter tido “uma cesarea dificil” precisaria da vinda da cu-
nhada para cuidar do bebé e de seu estado delicado. Diante da autoridade migratéria, diz que
ama o pais e que “jura” que fala a verdade e que ndo mentiria, em absoluto, a alguém repre-
sentante do pais de acolhida. O agente mostra certa sensibilidade e concede o visto de entrada.
A cena seguinte, vemos Jean Charles e a prima, Vivian, saindo do aeroporto. Ela comenta que
ndo entendeu porque ele mostrou a foto de um bebé de uma amiga e ele responde que “os
gringos acreditam no que dizemos. E s6 contar uma histéria triste”. Nesse ponto, algumas das
caracteristicas do personagem, e de muitos sujeitos migrantes, respondem pelo que seria
certo apéndice da cartografia da migracao brasileira (MARTES; FLEISCHER, 2003): (a) criati-
vidade para burlar sistemas e hierarquizacdes rigidas; (b) adaptabilidade de discursos; (c)
disponibilidade de redes de auxilios (parentes, comunidade) para apoio e emprego; (d) uso
de contatos e expansdo comunitaria para deslocar o peso da desigualdade em uma posicdo
menos relativa no sistema de admissdo, ainda que com entradas periféricas, no mercado de
trabalho da sociedade envolvente.

0 paradigma do isolamento é minimizado pela forca das estruturas de recepc¢ao soli-
daria. Os dramas do cotidiano sio vistos pelo filme através do acompanhamento do cotidiano
de Jean Charles e sua prima, que, em diferentes estagios de adaptagdo, mostram os dilemas
dos migrantes brasileiros no exterior, sobretudo a partir do papel das redes familiares como
elemento de continuidade de fluxo, de penetrabilidade mais imediata dos recém-chegados
(Vivian consegue emprego na mediacdo de Jean, em que pese a pouca familiaridade com o

idioma nativo) e da identidade nacional como importante meio de articulacao dos contextos

18 O filme retrata a figura de Charles (Selton Mello), um eletricista mineiro que vive em Londres que tem grande rede laboral e
de solidariedade migrante. Ap6s enfrentar dificuldades de trabalho, ele recebe a visita da prima Vivian (Vanessa Gidcomo), e
os dois passam a dividir o apartamento junto com Alex (Luis Miranda) e Patricia (Patricia Miranda). A dimens&o dos fluxos
migratdrios é espelhada na figura do mineiro Jean, que, como multiplos brasileiros fora do Brasil, utilizam-se de apoio de redes
de contato para conseguir juntar dinheiro e inserir-se no mercado laboral, ainda que clandestinamente. O filme explora a ima-
gem do eletricista brasileiro, portanto, que é executado pela policia britdnica no metro de Londres, confundido com um terro-
rista, dias depois do episddio do atentando com um artefato explosivo em um 6nibus em 2005.
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de recepcdo. Expoe a posicdo relacional dos sujeitos migrantes e certo rol de dificuldades en-
frentadas pelo passo do processo de transi¢cdo entre a forte barreira do isolamento comuni-
cacional da origem e a partilha “todos nds passamos por isso”, “é assim no come¢o”, com Jean
diz a prima, formalizando substancial apoio na desorienta¢do primeira que os migrantes re-
cebem como carga simbolica extra, além das adaptacdes cognitivas ja naturais a qualquer des-
locamento cultural.1?

Portanto, contra o peso cognitivo, social e sobretudo psicoldgico da reorganizacido do
processo de vida, o empreendedorismo migrante é ressaltado do comeco ao fim do filme, uma
vez que a figura de Jean encarna exemplarmente as dificuldades e mazelas dos brasileiros no
exterior, anénimos na sociedade de recepcdo, tendo que usar quase que exclusivamente a
forca de trabalho como meio de expressdo. O pessimismo dos discursos institucionalizados
sobre os fluxos migratorios é visto pela via da integracido: a Londres multiétnica é intersecci-
onada por comunidades migrantes que tém que viver com elas mesmas - e, leia-se, convivem
bem - em amplas redes de negociacdo que processam formas diferenciadas de auxilio: Jean é
empregado de um brasileiro dono de rede de contatos na construgao civil, que é proporcio-
nalmente mais antigo no processo diasporico e explora, para o bem e para o mal, as vantagens
da melhor capilaridade dentro da sociedade hegeménica, uma vez que usa a geréncia dos con-
tatos para oferecer (dar oportunidade de emprego) e usufruir (explorar financeiramente) dos
comunitarios com menos ancestralidade de chegada.

O filme mostra que Jean pensa em crescer financeiramente usando criatividade para
oferecer sua forca de trabalho, sendo ator importante para a media¢do dos migrantes: conse-
gue, sob a promessa de visto de entrada, que dois companheiros pecam demissao do emprego
e formem equipe para trabalhar na reforma de um restaurante étnico de um migrante paquis-
tanés. A vontade de trabalho e o esfor¢o para a integragio, com o peso do empreendedorismo
e da criatividade para burlar as institucionaliza¢des, demonstram que Jean Charles é um ator
migratorio que representa bem o esforco de integracio, ainda que situacional, dos imigrantes.
Como uma figura carismatica dentro da comunidade, seu papel é importante pela experiéncia
remissiva da anterioridade da adaptacdo. A custa quase que solitaria da redefinicdo constante
de expectativas, os imigrantes precisam negociar categorias de penetrabilidade no ambito en-
voltério em uma composicdo quase sempre urgente das identidades. A busca por alternativas

e o sentimento de que estao sozinhos e independentes nesse processo potencializa o valor da

19 Lembremos que, na maioria das vezes, os migrantes ndo dispde justamente daquilo que seria o mais importante nessas fases
preliminares: o tempo recursivo para a adaptacdo lenta e bem feita, com apoio irrestrito e com entendimento da coeréncia,
que deveria ser crescente, da condigdo expatriada.
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iniciativa, “quero melhorar”, porque ao sujeito migrante raras vezes é concedida uma segunda
oportunidade (PORTES, 2010). Aquilo que comumente se descreve como o processo de inte-
gracao, no fundo, como vemos em Jean Charles, é portanto a inser¢cao ambigua e multifacetada,
com um peso desproporcional do lado dos que chegam e, proporcionalmente, uma preocupa-
¢do relativa ou residual dos que acolhem. A sociabilidade possivel é vista pelo cruzamento de
etnicidades que precisam conviver entre si, e 0 ethos migrante compde uma identidade majo-
ritariamente aberta, de vontade de adesdo ao sonho migratdrio sem perder de vista a paisa-
gem de partida. [dealmente, sem também perder de vista o elemento diasporico do impulso e
do projeto de futuro: integracdo-aceitacido, melhoria das condicoes de vida-auxilio as pessoas
que ficaram no lugar de origem e que dependem do imigrante.

O filme cria essa sucessiva mensagem da solidariedade migrante, e trata dos proces-
sos de autodefinicdo das expectativas de vida pela via da correlacdo imigrantes-custo psico-
l6gico da imersao, que nunca é definitiva, que poucas vezes é facil e que, filmicamente, expoe
alguns dos estagios da adaptacdo. No fundo, ha um grande paradoxo, corretamente exposto
na narrativa, num sentido muito semelhante ao que Martes (2000) comenta, quando fala a
respeito dos brasileiros nos Estados Unidos. A insercdo nao é definitiva porque, em que pese
a admiracdo com a sociedade de chegada, a participacdo nio é irrestrita e a posicdo social
muito fraca subsidia oscilagdes que fazem o imigrante entender que os processos de perma-
néncia e de retorno sdo, muitas vezes, menos previsiveis e controlaveis do que ele gostaria.

Em algum momento, vemos a inversdo de ciclos e papéis em Jean Charles: a prima
consegue ir aos poucos se integrando; Jean sente o peso de escolhas erradas e “regressa” a
momentos econdmicos anteriores que o fazem sentir-se abalado pelo distanciamento geogra-
fico. A cena em que ele aparece junto a uma cabine telefénica, comentando com a mae que nao
poderia enviar-lhe dinheiro naquele més, e expoe o lado mais vulneravel da condicao psico-
l6gica associada aos imigrantes: quando os projetos sdo forcosamente redirecionados, a crise
facilmente se instaura, pois ja existe, de modo implicito, na estrutura da partida. Nesse sen-
tido, a experiéncia constante da liminaridade (TURNER, 1974) migratéria aponta para o sen-
tido provisorio da existéncia. A normalidade psiquica estd comprometida, porque a falta ir-
restrita e imediata da composi¢do familiar dd ampla margem a situacdo dolorosa da precari-
edade da vida. O efeito da rede comunitaria compensa essa dificuldade, mas adia, sempre a
posteriori, o sentimento de seguranga simbélica do pertencimento. Com o tempo, o retorno
sucessivamente adiado precisa compensar-se com a mudanca de posi¢do, a0 menos no as-

pecto econdmico. Por isso, o retrato de Jean Charles acompanha o sentimento de inseguranca
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da prima que é minimizado pela via do estagio do horizonte migratério na possibilidade de
amparar-se na visao de Jean, que foi quem a chamou do Brasil.

A ambivaléncia estrutural dessas composicoes é bem apresentada na dindmica das
oscilacdes migratorias. HA compensacdes interessantes no fato de estar longe da situacdo de
origem e, como Jean Charles mostra, parece ser que o sentido da independéncia, do dina-
mismo pessoal e da formacdo de redes depende das relagdes de trabalho, da sociabilidade
compartida, da remuneracdo econdmica mais alta do ponto de vista da sociedade de origem
e do convivio mais préximo, mais direto e imediatamente mais reciproco. Na Londres polif6-
nica, o efeito da depressdo é minimizado pelo perfil aproximado da estrutura social que sus-
tenta um mesmo discurso. Se h3, sentidamente, hierarquias de contato, também coexistem
espacos para escolhas individuais que redefinem as expectativas de resposta coletiva.

0 espirito de independéncia e o sentimento de abertura sdo caracterizados no ato da
protagonista de regressar a Londres e incorporar um dos sonhos de Jean: trabalhar durante
seis meses e depois percorrer a Europa com uma mochila nas costas. A vontade aventureira
e a inquietude do protagonista sinalizam um novo dominio para a personagem feminina, no
inicio do filme reticente e introspectiva, “detesto estar aqui”’. Vemos, portanto, a importancia
distribuida dos elementos pessoais na morte de Jean e na perspectiva migratdria: alguns vol-
tam porque ndo suportam o distanciamento, ou porque cumprem etapas programaticas dos
ambitos migratdrios; outros abrem perspectivas na personalidade e no ciclo de vida que nio
eram vistas na formacdo de origem. Por isso, a filme é valido do ponto de vista que congrega
as teorias migratorias naquilo que Portes (2010) e Sassen (2013) comentam sobre as multi-
plas dimensdes dos fluxos: (1) que o papel das redes sociais na sustenta¢do dos fluxos é
fundamental; (2) que, tomados isoladamente, os fatores ndo explicam totalmente a decisdo
migratoria, mas sdo significativos porque deflagram os comportamentos, imprevistos na mai-
oria das vezes, dentro das relacdes sociais que podem ser tensionadas sob novas dimensdes
de mobilidade.

A adverténcia da tragédia algo anunciada da morte de Jean Charles - o fato de ser exe-
cutado um imigrante transnacional um imigrante brasileiro em Londres -, expde um novo
“velho” protagonismo na internacionaliza¢do do imaginario da alteridade negativa, que o ci-
nema brasileiro comega a preocupar-se em retratar fora do dmbito mais circunspecto das

grafias de suas fronteiras. O contexto atual: deslocados forcados; mobilidade economica “por
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necessidade”; turismo e amplitudes de disposi¢des (educacdo, negdcios, género, etc.), sdo fil-
micamente incorporados no cinema transcultural (TAYLOR, 1998) e representam um novo

olhar na cinematografia brasileira, pelo menos desde Terra Estrangeira.

3 Consideragoes finais

A cinematografia brasileira, exemplificada nesses dois filmes de periodos diferentes
(‘retomada’ e ‘pdés-retomada’) é um exemplo da transculturalidade, no sentido que a dialética
estranhamento-pertencimento se torna niao apenas mais planetariamente expansiva, mas
também ganha sinonimia na diversificacdo das tensGes entre a necessidade da partida e a
sempre exigente, em algum nivel, penetrabilidade da incorporacao.

Terra Estrangeira e Jean Charles, em que pese as distancias estéticas e as intertextua-
lidades especificas, sdo amostras de um cinema que aponta para a complexidade das relagdes
sociais e das migra¢des ndo como produto social, mas como conjunto de caracteristicas
dificilmente estabelecidas em uma unica razdo, relativas a um territério de origem que,
circunstancial e momentaneamente, se deixa para tras.

Sdo filmes que dialogam com as comunidades de brasileiros no exterior e se mostram
capazes de, cinematograficamente, lancar reflexdes sobre a realidade social longe das
dimensdes nacionais. Muitas vezes, com as mesmas motiva¢des: op¢ao de mudanca da ordem
cultural, de continuidade de estudos, de aquisicdes de reconhecimento e de melhores salarios

e condicdes de empregabilidade, etc.
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Cinema, migration and identities:
cinematographic representations of Brazilian
identities in between contemporaries

Abstract

The following article aims to think about the construction of
diasporic film narratives in two Brazilian films made in the period
of recovery (1995) and post- recovery (2006), analyzing them in
relations between the processes of mobility and perception of
subjectivity in starting and reception contexts of collective
Brazilians in between. The main issue is the perception of
migratory individuals in traffic situation (departure expectations,
integration, return) and their emergence in recent cinematic
reviews, having as the focus group the two films: Terra
Estrangeira (Walter Salles e Daniela Thomas, 1995) and Jean
Charles (Henrique Goldman, 2009). In parallel, the biggest goal
of this paper is to put on a thinking about the contemporary
issues of the migration flow and cinematic representations of
human movements, these comprehended on film images, and
also the interpretation of the phenomenon focusing on Latin
American to reason it along with the social perception of the
mobility phenomenon nowadays.

Keywords

Cinema and migration. Diasporic identities. Cinematic narratives
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