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Resumo

Este artigo investiga como narrativas imagéticas nao-ficcionais
podem funcionar como iniciativas afrofuturistas no audiovisual
brasileiro ao reorganizarem regimes de Vvisibilidade,
enderecamento e reconhecimento. Tomando o canal Trace Brasil
como estudo de caso, propde-se o conceito de humanidade visual
para nomear um regime de imagens que restitui complexidade,
interioridade, afetos, contradicdes e horizontes de futuro a
sujeitos negros, deslocando a negritude do lugar histérico de
objeto de captura e de esteredtipos na televisdo hegemonica.
Ancorado nos debates sobre comunicagdo, consumo,
representacdo e cidadania, o texto argumenta que consumir
imagens é disputar temporalidade e estatuto de humano, e que o
Afrofuturismo pode ser lido para além da ficgdo, como pratica
situada no presente que repara imaginarios e projeta
possibilidades. Metodologicamente, realiza-se uma analise
qualitativa interpretativa, com leitura audiovisual-discursiva,
mobilizando categorias como regime de enderecamento, politica
de presenca, repertorios de humanidade, futuridade, legitimacdo
e transcodificagdo. O corpus retdne dois contelddos de 2022, o
episodio 49 da quarta temporada de Trace Trends e a cobertura
de bastidores do especial Humor Negro. Os resultados indicam
que a Trace Brasil sustenta presengas negras em chave afirmativa,
normaliza o cotidiano sem centralizar o racismo como eixo
narrativo e produz futuridade por meio de repertérios de alegria,
trabalho, salde, criacdo e celebracdo, evidenciando uma disputa
estética e politica pelo direito de aparecer e de existir no tempo.
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1 Introducgao

As formas contemporaneas de interacdo tém impulsionado outras apropriagdes
quando pensamos em imagem e processos visuais de significacdo. Dentro da perspectiva dos
sistemas digitais, a imagem se constréi como um importante dispositivo dialégico no qual se
mantém em disputa diversas formas de estar no mundo (Haraway, 2000). De maneira geral, a
rede digital se apresenta como um espaco de interacdo que vem, ao longo dos anos,
assimilando novos modos de operar e de perceber o sujeito, trazendo a tona construcdes
sobre identidade e ideologia que ha muito pouco habitavam penumbras, tanto sociais quanto
existenciais (Mombaca, 2021).

Ainda que o acesso a internet ndo seja proporcionalmente democratico (Van Dijk,
2013), assim como instaura problematicas significativas de reforco a desigualdade e a
discrimina¢do (Noble, 2018), é possivel ter a compreensdo do quanto as imagens, no
ambiente digital, parecem consolidar um modelo comunicativo fundamental no que diz
respeito a experiéncia de si e das relagdes. Inseridos em uma cultura cada vez mais visual,
sujeitos reconhecem nos ambientes digitais um espago potente de construcdo de visdo de
mundo, sobretudo pelo contato constante com as construgdes simbolicas da alteridade. Esse
tipo de ambiente social amplia os repertorios de olhares, ideias e presencas que, por muitas
vezes, sdo colocados a margem e de forma nao-significante (Hall, 2016) quando pautados por
uma visdo de mundo eurocéntrica, branca e patriarcal.

Especificamente no cenario midiatico brasileiro, os grandes sistemas tradicionais de
comunicacdo alimentaram, ao longo dos anos, uma concep¢ao de mundo e uma aspira¢do
hegemdnica de modelo de vida, fazendo tanto sujeitos quanto correntes de pensamento
serem creditados como insuficientes (Araujo, 2000) ou pouco legitimos, e ajudando a reforcar
a amplitude do processo de epistemicidio (Carneiro, 2023). Nesse contexto desigual, o
racismo “a brasileira” (Telles, 2003) teve papel fundamental tanto nas escolhas
subalternizantes de sua representacdo quanto na invisibilizagdo do proprio sujeito negro,
cujo conhecimento incessantemente produzido as margens dos grandes centros foi sendo
negligenciado ou citado sem grande expressividade. Uma conivéncia, portanto, de proporg¢des

institucionais que fez com que esse grupo social, durante muitos anos, sé pudesse
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compreender a imagem midiatica como ferramenta - no maximo - de dentncia a violéncia do
racismo, mesmo que sob os moldes fetichistas de um olhar branco.

No entanto, as iniciativas de resisténcia no campo do audiovisual brasileiro
contemporaneo, empreendidas por criadores, produtores e artistas negros que buscam
tensionar essa perspectiva imagética, parecem reconhecer no dominio das imagens um
espaco de poténcia estética fundamental para a construcdo de uma humanidade perdida. O
canal Trace Brasil, por exemplo, é uma das propostas mais significativas de contraponto a
esta perspectiva colonial sobre corpos e subjetividades racializadas, atendendo a agenda de
projetar as potencialidades e complexidades da experiéncia negra contemporanea; e, assim,
do que chamamos aqui de humanidade visual: uma forma de restituicio de completude
humana pela imagem e na imagem, isto é, um regime de visibilidade capaz de afirmar
complexidade, interioridade, afetos, contradicdes, desejos e futuros, rompendo com os
enquadramentos coloniais que historicamente reduziram a experiéncia negra a estere6tipos,
auséncia ou excecdo. Trata-se, portanto, de um direito de aparecer e de ser visto em
condi¢cdes proprias, em que a imagem deixa de ser instrumento de captura branca, mesmo
que sob o véu da denuncia a violéncia do racismo, e passa a funcionar como territério de
reconhecimento, fabulagdo e soberania simbdlica, repondo a vida negra no centro de uma
gramatica visual para além da subordinagdo, da opressdo e das auséncias - ou seja, uma vida
negra, enfim, plenamente humana.

Este trabalho, portanto, investiga a producdo de novas narrativas imagéticas sobre a
populacdo negra e, a partir deste movimento, traga perspectivas sobre reinvencdo estética e
enfrentamento a légica colonial de cédigos raciais negativos no campo do audiovisual
brasileiro. Busca, entdo, por essa valorizacdo da subjetividade negra, concentrando nossa
inquietagdo em uma abordagem focada em propostas nao-ficcionais. De fato, ainda que a
literatura de histéria especulativa (Imarisha, 2016) e as narrativas cinematograficas e
seriadas tenham avancado (Womack, 2013; Eshun, 2025) de forma concreta nesse dominio
da visualidade!, consideramos que demarcar as diferengas e ressignificar as auséncias seja
ainda de muito valia na trajetéria do audiovisual fora da dindmica de fic¢do. Pressupomos
que, com a profusdo de novas imagens, seja possivel normalizar vivéncias e existéncias,
possibilitando também uma reconstrucdo de imaginarios que também especulam, mas se

ancoram na materialidade do presente.

! Filmes como Pantera Negra, Branco sai, preto fica, e séries como Lovecraft Country e Kizazi Moto: Geragdo Fogo sdo
representativos do avango afrofuturista em narrativas audiovisuais contemporaneas.
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Com essa premissa, o objeto de estudo selecionado para investigacdo dessa pesquisa
foi o canal Trace Brasil (2020). A Trace é uma plataforma multimidia global voltada ao
entretenimento, cultura e musica afrocéntricas no Brasil e no mundo. Foi fundada em 2003
na Franga, atualmente se encontra em mais de 150 paises e estd presente em 27 canais de TV
paga, radio, servicos online e mobile. No Brasil, chegou em 2019 na TV aberta (Rede TV), a
partir de 2020 chegou na TV por assinatura e, no ano seguinte, no streaming. Reconhecendo a
amplitude dos contetidos do canal, buscamos aqui compreender a légica da construcdo da
humanidade visual a partir de dois contetidos diversos e veiculados pela Trace recentemente:
o0 episodio 49 da quarta temporada do Trace Trends e a cobertura do Especial Humor Negro,
exibido em 2022 pelo Multishow e Globoplay.

Com um discurso imagético de valorizacao da negritude, os conteidos da Trace Brasil
parecem instituir um regime comunicacional que reorganiza visibilidades e modos de
enderecamento, uma vez que ndo apaga a violéncia histérica que atravessa a experiéncia
negra, mas recusa que ela seja seu Unico horizonte de legibilidade. Nesse sentido, a pesquisa
pretende analisar se e como esse veiculo midiatico, ao sustentar presengas negras em chave
afirmativa, também produz uma compreensdo critica da negritude como campo
multidimensional e, paralelamente, abre questdes sobre estética, performance, imagem e
pertencimento, observando os processos pelos quais estes conteudos disputam sentidos,

modulam afetos e ampliam repertérios de reconhecimento.

2 Consumo televisivo e disputas comunicacionais por novas imagens negras

Enquanto midia de massa e dispositivo comunicacional, a televisio organiza
historicamente um regime de enderecamento em que a pressuposicdo do destinatario é
construida a partir de pardmetros hegemdnicos (Aradjo, 2000). Nesse enquadramento, foi
reiterado um amplo discurso que expds e estabilizou uma representacao atrofiada de pessoas
negras, negando-lhes, inclusive, a possibilidade de uma memdria visual desvencilhada de
esteredtipos (Hall, 2016). Ao ter de lidar com essa recusa, isto é, com a negacdo de si e da
imagem publica disponivel de si, sujeitos negros viram seu olhar convocado a operar
criticamente, ultrapassando a identificagdo da violéncia simbélica para reconstruir narrativas
e reconstituir subjetividades em termos proprios, coerente com a sua complexidade. A essa
habilidade critica, bell hooks (2017, p. 493) acrescenta: “Fazemos mais do que resistir.

Criamos textos alternativos que ndo sdo apenas reagoes [..] [mas] um amplo espectro de
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relacdes de olhar [..] e invencdo em maultiplos niveis”. Além de se ter uma intengdo legitima
de se construir uma outra imagem sobre si, esses sujeitos estdo propondo, entdo, o resgate de
uma memoria coletiva que ndo seja mapeada pelo racismo.

O campo da representacdo, assim, se manifesta como espaco valido de luta, na
contestacdo de narrativas limitantes e na proposicdo de outras narrativas e processos de
consumo possiveis (hooks, 2019), mas ndo é a Unica disputa, ja que ha reivindicacdes que
incidem de forma ampla no dominio da identidade e da cidadania, especialmente quando o
objeto em jogo sdo bens culturais e seus circuitos de producao, circulacdo e reconhecimento.
Nesse sentido, a compreensao cultural e processual do consumo cidaddo de Canclini (2010) é
util em perceber a pratica de consumir como, sobretudo, modo de participacdo e linguagem
de pertencimento. Se h4, portanto, reconhecimento do consumo como processo social de
apropriacdo e identidade (Barbosa, 2004), consumir significa também formular aspiragdes,
negociar legitimidades e, em certas condi¢6es, enunciar reivindicagdes por uma vida digna e
por direitos elementares. E nessa direcdo que pensamos o consumo de produtos audiovisuais
televisivos como simbologia politica fundamental, uma vez que envolve estratégias de
rompimento dos paradigmas racistas impregnados nos processos e nas praticas midiaticas
hegemonicas.

Livia Barbosa (2004) adensa essa perspectiva ao entender o consumo como marcador
simbolico e como arena de conflitos culturais e morais, na qual se articulam distingdes,
pertencas e modos de vida. Esta chave analitica é fundamental para compreendermos que, se
sujeitos negros foram historicamente construidos como ndo-destinatarios do audiovisual
hegemonico, ndo se trata apenas de representacdes insuficientes, mas de uma negacao de
lugar nos proprios circuitos de comunicacdo e consumo culturais que organizam
reconhecimento e cidadania, isto é, uma recusa do direito de aparecer, se comunicar, desejar,
identificar-se e projetar-se sem violéncia simbdlica. A emergéncia e consolidacio, portanto,
de midias negras reconfigura o circuito comunicacional do consumo contemporaneo, uma vez
que repara a lacuna de enderecamento, institui novas condi¢cdes de reconhecimento, produz
repertorios, referéncias e memorias visuais antes indisponiveis ou acessiveis apenas sob
estigmatizacdo. Nesse sentido, os produtores de conteudo negros podem ser lidos como
sujeitos que, tendo sido consumidores de uma cultura midiatica que ndo os reconhecia
plenamente, deslocam-se para a producdo com intuito de responder a falta e organizar outras
formas de circulagdo, apropriacdo e comunidade; ou seja, construindo outras gramaticas de

cidadania cultural a partir da chave negra.
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A partir dessa perspectiva, é imprescindivel reconhecer que estas gramaticas de
cidadania cultural envolvem fundamentalmente o consumo de imagens, ou seja, o acesso a
repertorios visuais, a possibilidade de reconhecer-se neles e de apropriar-se deles como
linguagem de existéncia. Se, a cidadania se atualiza nas formas de acesso, selecdo,
apropriacdo e uso de bens culturais (Canclini, 2010), entdo o consumo de imagens deve ser
compreendido como parte constitutiva dessa cidadania, ja que se refere ao direito de ver, de
ser visto e de ver a si mesmo sem que a experiéncia do reconhecimento seja previamente
capturada por regimes de inferiorizacao.

Essa urgéncia em instaurar um consumo imagético positivo, entdo, surge como uma
importante intervencdo na economia moral e politica do visivel. Produzir, circular e consumir
imagens em que pessoas negras aparecam de modo complexo, plural e propositivo equivale a
disputar as condi¢des de reconhecimento, ampliando o repertério de referéncias com o qual
se fabrica, cotidianamente, a ideia social do que conta como humano, desejavel, legitimo e
digno. A producdo e o consumo destas imagens, entdo, entram no rol do chamado “consumo
racializado”, “[...] no qual o comportamento de consumo de negros e negras busca afirmacao
de sua posicdo, além de formas de expressar o orgulho por sua raca e uma disting¢ao cultural”
(Cortes, 2022, p. 28), coerente com os achados de pesquisa de Oliveira e Vieira (2009), a
respeito do consumo como mecanismo de mediacao cultural de mulheres negras brasileiras e
na construcdo de identidade racial coletiva.

Nesse sentido, as midias audiovisuais negras ajudam a reorganizar o circuito
comunicacional do consumo ao oferecerem espelhos sem violéncia simbélica e permitirem
que o consumo de imagens opere como pratica de recomposi¢do de memoria, de imaginagao
de futuros e de reconstituicdo de pertencas. Quando a presenca negra passa a ser produzida e
difundida a partir de parametros préprios, desloca-se o eixo do consumo e sdo produzidos
outros lugares comunicacionais para os sujeitos negros, que agora nao apenas assistem
contetildos ou compram produtos, mas podem acessar um conjunto de imagens que
funcionam como infraestrutura de subjetivacdo e como linguagem de comunidade,
devolvendo o senso de pertencimento e identidade; isto é, um conjunto de recursos
imagéticos, portanto, que parecem indicar uma dire¢do para o que propomos chamar aqui de

humanidade visual.
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3 Corpos negros, Afrofuturismo e humanidade visual

A compreensao do consumo de imagens como disputa de mundo, de temporalidade e
de reconhecimento pode exigir o acionamento de chaves tedérico-metodolédgicas que auxiliem
no reconhecimento dos recursos visuais para além da sua poténcia de circulacio estética, mas
também como reforcadores de repertorio subjetivo, comunicacional e identitario. No
contexto racial negro, a no¢do de Afrofuturismo vem sendo mobilizada como importante
ferramenta conceitual para o entendimento dessas iniciativas de mobilizagdo cultural
(Kabral, 2020), que envolvem uma projecio do futuro ndo deslocado das auséncias do
presente e do passado. Em entrevista publicada em 2018, Ytasha Womack - uma das
expoentes do conceito - define Afrofuturismo como “[..] uma forma de olhar para o futuro, ou
para realidades alternativas, através de uma lente cultural negra”? (Ginsberg et al., 2018, p. 2,
traducdo nossa) articulando futuro racializado e realidades alternativas em interse¢do com
imaginacgdo, libertacdo, misticismo e tecnologia. Nessa direcdo, Kodwo Eshun (2003, p. 297,
301, tradugdo nossa) descreve o Afrofuturismo como “[..] um programa para recuperar as
historias de contrafuturos” e como lugar de “[..] fabricacdo de ferramentas capazes de
intervir”4, reposicionando o futuro como campo de enunciacgio e de producdo de sentido, ao
questionar o que se vé, mas, sobretudo, quem pode projetar-se no horizonte do visivel e do
reconhecimento.

Dentro da experiéncia negra, Womack (2013, p. 134, tradugdo nossa) observa que as
imagens foram frequentemente usadas para “[..] enquadrar nossas vidas, como passamos a
nos compreender e como os outros se relacionam conosco”, indicando que o consumo
imagético participa da construcdo de subjetividade, da alteridade e dos lagos sociais, e
permitindo centralidade para a disputa das definicbes e redefinicbes das imagens
contemporaneas. Em consonancia, Eshun (2025, p. 6, traducdo nossa) explicita que a midia
hegemonica “[...] apaga compulsivamente qualquer indicio de um futurismo afrodiaspérico”,
evidenciando que o regime dominante de circulacdo e validacdo visual pode operar por

apagamento sistematico de futuros negros, delimitando aquilo que pode ou ndo aparecer

2 “A way of looking at the future, or alternative realities, through a black cultural lens”
3 “a program for recovering the histories of counter-futures”
+ “manufacturing tools capable of intervention”

5 “compulsively deletes any intimation of an AfroDiasporic futurism”
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como imaginavel e digno de crenga. A disputa por um futuro afrocentrado, portanto, é uma
disputa pela reconfiguracdo estética e politica também das imagens.

Nesse sentido, a proposta de pensar o conceito de humanidade visual nasce do
reconhecimento de que tensionar as imagens negras seria, também, disputar acesso ao tempo
e ao estatuto de humano, em conformidade com o pensamento de Sueli Carneiro (2023, p.
118) sobre o dispositivo de racialidade: “Na constru¢do do Outro como ameaca e perigo, a
interdicdo implica negar a admissdo do Outro na plena humanidade e promover o seu
deslocamento para um territorio intermediario entre a humanidade plena e a animalidade”.
Womack (2013, p. 30, traducdo nossa) explicita que, ao pensar a imaginagao futurista e a vida
“p6s-humana”, volta-se inevitavelmente para o que significa ser, de fato, humano,
relembrando que “[..] cientistas e especuladores discutiram por muito tempo sobre quem,
afinal, era humano e quem nao era”¢ e apontando, inclusive, para a codificacdo legal do sujeito
escravizado no contexto estadunidense como “three-fifths human”7.

Na entrevista Captura de movimento (Eshun; Paterniani, 2022), Eshun retoma a
interpelacdo de Mark Sinker - “O que significa ser humano?” - articulando Blade Runner e a
escraviddo como problemas de regime de realidade e de reconhecimento, indicando que o
processo de construcao da humanidade ja foi um projeto historicamente racializado. Em More
Brilliant than the Sun, essa tensdo é radicalizada pelo autor na hipdtese de que, sob certas
sensibilidades pds-humanas, “[..] o humano é uma categoria inutil e traicoeira”® (Eshun,
2025, p. 5, tradugdo nossa), o que recoloca o humano como categoria instavel, historica e
atravessada por violéncia classificatoria. Nesse ponto, Rasheedah Phillips (2022) opera um
debate decisivo considerando a dimensao politica do tempo: conduzindo um workshop com
pessoas egressas do sistema prisional, a artista e pesquisadora solicita que formulem uma
frase sobre o futuro, discutindo como eles se sentiam ao ndo verem suas imagens na midia. A
auséncia de imagem, para o debate proposto, ndo seria apenas deficiéncia representacional,
mas sintoma de um bloqueio de futuro e de humanidade. Phillips (2022, p. 16, traducao

nossa), entdo, afirma que utilizar ferramentas afrofuturistas e modos de ver o tempo pode

6 “scientists and profiteers argued about just who was human and who was not”

7 A expressdo “trés quintos humano” remete ao chamado Three-Fifths Compromise, uma clausula de compromisso incorporada a
Constituicdo dos Estados Unidos em 1787, segundo a qual pessoas escravizadas seriam contadas como trés quintos de uma
pessoa livre (60%) para efeitos de calculo de representacgdo legislativa e de tributacdo.

8 “The human is a pointless and treacherous category”
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reconfigurar pressupostos sobre espaco, temporalidade e justica para “[...] facilitar um acesso
equitativo ao dominio temporal do futuro” aqueles a quem esse acesso costuma ser negado.

Dessa forma, o Afrofuturismo se apresenta, no argumento deste artigo, como uma
gramatica que conecta consumo de imagens e humanidade visual ao direito de futuridade:
disputar imagens é disputar quem tem futuro e, portanto, quem pode existir - e ser
reconhecido - como humano no tempo. Inseridos em uma complexa dindmica de privagao e
exclusdo apoiada em aparatos estruturais racistas, imaginar possibilidades diferentes das que
ja existem pode ser um primeiro passo fundamental para a reconstrucdo de humanidade de
sujeitos subalternizados racialmente. Nesse sentido, concordamos com Walidah Imarisha,
quando a autora aponta: “[..] porque é somente por meio da imaginacdo acerca do assim
chamado impossivel que podemos comecar a concretamente construi-lo. Quando liberamos
nossas imaginagdes, questionamos tudo” (Imarisha, 2016, p. 256). Quando o sujeito, enfim, se
percebe participante desse mundo, constréi o que bell hooks (2019, p 216) chama de “olhar
opositor”: “Ao olhar corajosamente, declaramos em desafio: “Eu nao s6 vou olhar. Eu quero
que meu olhar mude a realidade”.

Se a possibilidade de agéncia advém da construcdo de um olhar de oposicdo e
consumir imagens é disputar futuridade e estatuto de humano, busca-se aqui entender esta
proposta conceitual no plano empirico: De que forma certos ecossistemas midiaticos (como
um canal segmentado voltado a cultura negra) reorganizam o regime de visibilidade,
redistribuem reconhecimento e tornam crivel uma vida negra nao confinada ao repertorio da
caréncia? A andlise da Trace Brasil, entdo, aparece aqui como um caminho possivel,
reconhecendo quais condi¢des de aparecimento sdo produzidas e que tipos de pessoa,
cotidiano e aspirac¢do se tornam narraveis, desejaveis e compartilhaveis, isto é, que formas de
humanidade passam a ser ensinadas (e consumidas) como possiveis.

Nesse sentido, a Trace Brasil pode ser lida como um dispositivo que opera certa
conversao simbdlica, ao deslocar a negritude do lugar de objeto de um olhar colonial para o
de sujeito de enunciacdo e de circulagdo cultural, produzindo uma ruptura com a gramatica
audiovisual que historicamente estabilizou o negro como problema social, ameaca ou falta.
Se, como sugerem Carneiro (2023) e hooks (2019), a disputa pela humanidade passa pela
disputa dos enquadramentos e pela agéncia do olhar, entdo o canal funciona como um

laboratério de reenderecamento, reconfigurando para quem se fala, com quais referéncias, e

9 “facilitate equitable access to the temporal domain of the future”
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com quais afetos, fazendo com que memdrias visuais de violéncia e vulnerabilidade deixem
de ser o horizonte dominante de inteligibilidade e deem lugar a imagens de competéncia,
prazer, criacdo, trabalho, desejo, beleza e pertencimento.

Dentro dessa perspectiva, ousar especular sobre futuro seria, fundamentalmente, um
dos objetivos deste trabalho. E isso ndo significa falar de forma utépica, mas sim de maneira
propositiva e percorrendo caminhos de possibilidades e fortalecimento. Embora seja de
grande importancia problematizar a forma substancial de quanto essa populagdo é impactada
por toda desigualdade social, consideramos, contudo, também ser importante visibilizar as
formas de resisténcia e reconstru¢do do valor simbélico e visual desses mesmos sujeitos. Na
contemporaneidade, vislumbrar alternativas a visdo excludente que esta posta a esse sujeito
negro é uma contribuicdo pratica e estética, mas acima de tudo politica. Reafirmamos,
portanto, a visdo de Imarisha (2016, p. 256-257): “Outros mundos ndo apenas sdo possiveis,
mas estdo vindo - e jA podemos ouvi-los respirar. E por isso que a descolonizacio da

imaginacdo é o mais perigoso e subversivo de todos os processos de descolonizacao”.

4 Delineamentos metodoldgicos

Na dimensdo do debate sobre humanidade visual, como se propde aqui, escolhemos
apresentar uma analise, com base nos pressupostos do Afrofuturismo, sem tomar a ficcao
como terreno de investigacdo - mesmo que, geralmente, esta seja a empreitada cientifica
mais comum no campo. Alids, pensar iniciativas audiovisuais nao-ficcionais que repensam
passado, presente e futuro de corpos e sujeitos negros pode ser uma complexificacdo
importante para a concepgio do conceito de Afrofuturismo na contemporaneidade. Uma vez
que a perspectiva filoséfico-conceitual do Afrofuturismo é “[...] esse movimento de recriar o
passado, transformar o presente e projetar um novo futuro através da nossa proépria 6tica”
(Kabral, 2020) e remete a um futuro negro que questiona a comodificacdo africana e propde
repensar o conceito de modernidade, em um processo de descolonizacdo de imagens e
imaginarios (Burocco, 2019), parece compreensivel que tenha sido frequentemente utilizada
para pensar narrativas ficcionais, especialmente no cinema e na literatura, sobretudo porque
estes contextos sdo terrenos reconheciveis para o estimulo a afrofabulacdo (Nyong'o, 2018).

Na verdade, nos interessa examinar conteidos nao-ficcionais, justamente porque é no
cotidiano que a politica do reconhecimento se torna mais imediata. Ao inserirem sujeitos

negros em situagdes ordinarias (rotinas, afetos, trajetdrias, consumo, estilos de vida, praticas
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culturais), os conteidos audiovisuais podem operar uma politica de presenca que atua sobre
a longa duracdo dos esteredtipos, ja que eles ndo apenas representam, mas normalizam
existéncias historicamente marcadas como excec¢do, risco ou desvio. Com isso, abre-se a
possibilidade de identificacdo ndo pela via da vitimizacdo (que muitas vezes reafirma a
posicdo subalternizante), mas pela via do reflexo social, uma vez que sdo reconhecidos como
pessoas reais no tempo presente, em condicdes reconheciveis, ampliando a chance de
producgdo de leitura mais pessoal e, portanto, mais humanizante, dessa existéncia.

Assim, as iniciativas opositoras do canal Trace Brasil se colocam como ferramentas de
disputa do repertorio que organiza o presente, deslocando o eixo narrativo do sofrimento
como destino para a poténcia como horizonte. Nesse sentido, a Trace Brasil participa daquilo
que, neste trabalho, se nomeia como humanidade visual: ao fazer circular imagens nas quais
pessoas negras aparecem como sujeitos complexos, contraditérios e plenamente sociais, o
canal contribui para reabrir o acesso ao futuro no nivel do sensivel, do imaginavel e do
reconhecivel, no ponto em que consumo, temporalidade e politica do humano se articulam.
Escolhemos, portanto, examinar de que modo essa politica de presenca se materializa nos
contetidos analisados, quais recursos visuais sustentam esse efeito, e como essas escolhas
reconfiguram o regime de reconhecimento no interior de um ecossistema midiatico negro
contemporaneo.

Alias, o desafio de pensar humanidade visual no contexto contemporaneo é tratar
praticas e definicdes nas quais esse posicionamento possa ser analisado como um discurso
para além de uma reivindicagdo de prioridades politicas e sociais, mas também como uma
referéncia de modelo de aplicabilidade de métodos comunicacionais. Ao analisar a imagem
como discurso, é possivel também elevar o entendimento de corporalidade sem que ele seja
lido somente como um fator de demarcacao de diferenca, tal como ja apontou hooks (2019).
Nesse sentido, esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de natureza interpretativa,
articulando anadlise audiovisual para investigar como contetidos nao-ficcionais do canal Trace
Brasil produzem uma politica de presenca e reconfiguram regimes de reconhecimento. Parte-
se da hipdtese de que, no contexto negro contemporaneo, consumir e disputar imagens é
também disputar futuridade e estatuto de humano, dimensdao aqui formulada como
humanidade visual e entendida como um conjunto de operagoes estético-comunicacionais que
tornam certas existéncias negras legiveis, dignas de crenca e imaginaveis no tempo presente
e no horizonte do futuro. O universo empirico é composto por contetudos nao-ficcionais

vinculados ao ecossistema de circulagao da Trace Brasil, e o recorte se justifica por deslocar o
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Afrofuturismo do terreno mais recorrente da ficcdo para o cotidiano, cujo reconhecimento
social é mais imediato.

A pesquisa, entdo, emprega amostragem intencional orientada por critérios teérico-
analiticos derivados do problema de pesquisa, privilegiando casos estratégicos por sua
capacidade de condensar operacdes de visibilidade e enderecamento relevantes. A selecdo
dos dois contetidos analisados foi guiada por quatro critérios de inclusdo: (1) ancoragem na
ndo ficcionalidade e em situacdes ordindrias, como rotinas, afetos, trajetérias, consumo,
estilos de vida e praticas culturais, de modo a observar a politica de presenca no tempo
presente; (2) centralidade da presenga negra em posicdes de fala e agéncia, com pluralidade
de repertorios e trajetérias, de modo que sujeitos negros nao aparecam apenas como tema ou
problema; (3) baixa dependéncia do racismo como fio condutor explicito, ainda que possa
operar como subtexto, permitindo testar a hipdtese de que a humanidade visual também se
constroi por normalizacdo do viver e ndo exclusivamente pela denuncia; e (4) contraste de
formatos e géneros televisivos, para verificar se as operagdes de humanidade visual persistem
ou variam conforme o dispositivo, combinando um produto de revista eletronica/variedades
e um conteddo de bastidores/cobertura cultural.

Com base nesses critérios, selecionamos o episédio 49 da quarta temporada do
programa de variedades (veiculado em maio de 2022), por articular uma pluralidade de
temas - incluindo sadde, musica, cultura, premiacdo e circulacdo global - e construir um
cotidiano negro ndo dramatizado, e a cobertura dos bastidores do especial de comédia
Humor Negro (dezembro de 2022), por explicitar uma disputa de repertério no campo do
entretenimento e um reposicionamento de corpos negros fora do ridiculo, da animalizacao e
do esteredtipo, além de evidenciar movimentos de autoria, legitimacdo e ressignificacio
semantica. Alids, embora se considere que a Trace é uma plataforma de musica afrourbana,
na verdade, muitos contetidos produzidos pelo Canal ndo debrugam o olhar somente sobre o
cenario musical. Eles também dialogam como uma espécie de revista eletrénica com um
formato mesclando entrevistas e matérias. H4, portanto, uma variedade de género e vozes em
diferentes locais de destaque.

O procedimento de leitura audiovisual combina descricio e interpretacao,
construindo um percurso organizado em quatro etapas: primeiro, realizamos uma
visualizagdo exploratdria dos episddios para reconhecimento de sua estrutura, segmentos e
ritmos narrativos. Em seguida, realizamos a segmentacdo do material em blocos (abertura,

matérias, entrevistas, transi¢des), anotando recursos formais relevantes, como tipos de plano,
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movimentos de cdmera, cortes e performances, e suas funcées comunicacionais. Na terceira
etapa, buscamos analisar marcando ocorréncias e tensdes (por exemplo, quando ha
centralidade de fala negra, quando a narrativa normaliza o cotidiano, quando a legitimacio se
da por chancela institucional, ou quando se opera um deslocamento de estere6tipos). Por fim,
realizamos uma analise comparativa entre os dois formatos - episédio de variedades e
episddio de bastidores - para identificar continuidades e variagdes nas operacdes de
humanidade visual, verificando o que permanece e o que se transforma conforme o género
televisivo e as condi¢cdes de producido do contelddo. Assim, a pesquisa trata o audiovisual
como texto e dispositivo comunicacional, examinando modos de enuncia¢do, estratégias
expressivas de imagem e som, descrevendo como o texto organiza o visivel e o reconhecivel,

produzindo efeitos de humanidade e futuridade.

5 Eu olho e me vejo: reivindicando o presente e o futuro com a Trace Brasil

A esfera da midia, tendo aqui nessa pesquisa a televisio como foco, tem sua base
fundada na imagem e, consequentemente, na possivel constatacdo de existéncia produzida
pelo seu reflexo. Em um contexto de insercdo social, esse fendmeno de visibilidade é
extremamente pautado pela presenca. Logo, inconscientemente, se o individuo nio se vé, ele
ndo se enxerga enquanto viabilidade de si. O que parece ser de fato o destaque crucial da
Trace Brasil é submeter essa programacdo a melhores oportunidades de aparéncia e
existéncia negra. Embora ndo esteja inaugurando uma novidade televisiva visual, a Trace
parece sustentar que a identidade do sujeito negro pode ser baseada em valores estéticos
racialmente positivos. Produzir esse discurso compete diretamente ao empreendimento
retérico de construir uma imagem de si.

No episddio 49 do Trace Trends, essa operagdo se manifesta, antes de tudo, no regime
de enderecamento. A sequéncia de blocos e a costura entre pautas heterogéneas — saude,
musica, cinema, premiacdo, circulacdo global, formagdo profissional - constroem um “nés”
negro que niao é convocado sob a légica da auséncia, da excepcionalidade ou da dentncia
permanente, mas sob a logica da vida ordindria e da pluralidade. O epis6dio pressupde um
destinatario que reconhece a centralidade da cultura negra e se orienta por referéncias
afrocentradas, deslocando o que a televisdo hegemonica historicamente consolidou como
publico presumido. Aqui, a presenca negra ndo é tema a ser explicado; ela é condicdo de

enunciagdo e, por isso, torna-se menos objeto de tradu¢do e mais sujeito de fala. Esse
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movimento reposiciona o espectador negro no circuito do consumo audiovisual como alguém
a quem se endereca uma gramatica de pertencimento e reconhecimento.

Essa valorizagdo estética, explorada na inten¢do de que se normalize um regime visual
de maiores respeitabilidade a populacdo negra, pode ser caracterizada por uma tentativa de
olhar para esse sujeito consciente de suas potencialidades e identidades de resisténcia. Hélio
de La Pefia, ao ser entrevistado na cobertura do Prémio Sim a Igualdade Racial, vai dizer que
“[...] esse prémio dialoga com autoestima, com prestigio, com uma outra visdo, uma outra
forma do preto estar presente nas midias. Sobretudo, audiovisuais” (Trace Brasil, 2022a).
Esse discurso é, portanto, uma marcacdo de competéncia que muitas vezes ndo é
compreendida quando direcionada a pessoas pretas. Ao trazer a cobertura do prémio, o Canal
também tem a oportunidade de exaltar um protagonismo pautado em diferentes areas por
pessoas pretas. Ademais, com um corpo técnico e artistico preto, o prémio representa uma
iniciativa positiva de identificar esses sujeitos como referéncias. O reconhecimento, entao,
ndo estd ancorado na excecdo individual, mas na reconfiguracdo coletiva do que pode ser
visto como prestigioso, competente e digno de atencdo. Inclusive, quando o epis6dio decide
cobrir o prémio, institui uma cena publica de validacdo e chancela, produzindo, no plano
audiovisual, um repertério de referéncias em que pessoas negras aparecem como medida de
exceléncia e como horizonte de admiracio.

Nesse sentido, o episddio desenvolve muitas reflexdes partindo sempre de um ponto
de vista preto. As cenas sdo articuladas sempre demonstrando a importancia daquela voz
dentro do seu ambiente. O discurso enunciado pelo Canal consegue legitimar esses
personagens a partir de um conjunto de elementos: fala, corpo, imagem. O impacto desse
conteddo estd na construgdo de toda uma estrutura que valoriza e privilegia o direito desse
sujeito falar sobre si sem a necessidade de se reduzir a riqueza sociocultural da formagao
étnica brasileira.

Nesse episodio, ha entdo uma costura entre musica, cinema, saude e outros assuntos
sem produzir um alinhamento pelo racismo, embora produza a partir de raca. A imagem
produzida pelo discurso desses contetidos retoma uma valorizagido da variedade, identidade
e potencialidade preta, com a pretensdo de apresentar narrativas redefinidas por outras
crencas. No episddio (Trace Brasil, 2022a), ao comentar sobre o filme que dirigiu, o Pai da
Rita, o diretor de cinema Joel Zito Araujo analisa que “[...] o tema do filme é um tema sério: a
questdo da paternidade do homem negro. Mas a forma de tratamento é amorosa, é

acolhedora. O filme fala da profunda, da longa amizade de dois homens negros além do tema
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da paternidade. E isso com muita leveza, com riso, com muita graca” (ver figura 1). Em
termos analiticos, trata-se de uma operacdo tipica da humanidade visual: a construgdo de
legibilidade humanizante pela ampliacdo de repertérios - especialmente aqueles ligados a
interioridade e ao afeto - sem que isso dependa de justificativa pedagdégica para o olhar
branco.

Figura 1 - Frame retirado do episddio 49 - Trace Brasil. Na imagem, Ailton Graca e Wilson Rabelo em
divulgacdo do filme O Pai da Rita (2021)

N

Fonte: Trace Brasil (2022a).

O dinamismo do programa refor¢a uma linguagem bem contemporanea e convidativa.
Nessa divisdo de blocos, a programacdo consegue caminhar por diferentes assuntos e
proporcionar um percurso nada convencional sobre a cultura negra. No bloco sobre musica,
no qual novos talentos sdo apresentados dividindo espaco com artistas ja consagrados, é
possivel ter uma percepcdo que cada um constréi uma imagem de si. Fatalmente, se explora
as perspectivas desses personagens sem se questionar qual é a melhor construgio de
trabalho. Esse didlogo entre pontas extremas dentro da industria musical costura
possibilidades e avanga com novas proposicdes sobre sucesso e cultura midiatica.

Ao mesmo tempo, o episédio produz futuridade em chave afrofuturista sem recorrer a
ficcdo. Se o Afrofuturismo, como vem sendo argumentado, opera como gramatica que conecta
imagem, reconhecimento e direito ao tempo, entdo a Trace Brasil o atualiza ao tornar crivel
uma vida negra com amanh3, isto é com projeto, trabalho, mobilidade e horizonte. A

_______________________________________________________________________| 15
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presenca da matéria sobre o Instituto Proa (que impacta diretamente a vida de jovens de
baixa renda com aulas que focam em desenvolvimento pessoal e profissional), articulada a
uma pec¢a publicitaria e a uma narrativa de oportunidade, aparece como um ponto em que
consumo, comunicacao, cidadania cultural e futuro se cruzam de forma potente.

Essa matéria, que aparece no bloco sobre Tendéncias, reflete sobre a importancia de
se incentivar um protagonismo jovem dentro do mercado de trabalho. Com a publicidade das
Casas Bahia, esse ultimo conteddo constréi um discurso com um tom mais social e politico.
Chama a atencdo que esse tipo de propaganda apareca publicitando um contetido mais
educativo e voltado para a area de trabalho. Talvez seja a percepcdo, que a realidade
brasileira ainda apresenta modelos de trabalho de dificil acesso onde esses jovens, que sdo na
maioria negros, estdo a procura de uma oportunidade. A posicdo de levar isso para
programacao do programa pode considerar que seja importante construir outras plataformas
para se refletir sobre o mercado profissional (ver figura 2). Nesse sentido, se materializa uma
disputa pelo dominio temporal do futuro, no sentido de Rasheedah Phillips (2022): produzir
condig¢des simbdlicas e praticas para que sujeitos historicamente bloqueados do horizonte do
amanha possam aparecer como agentes do presente e, portanto, como plenamente humanos.

Figura 2 - Frame retirado do episédio 49 - Trace Brasil. Na imagem, iniciativa educacional do Instituto
Proa com Fundagio Casas Bahia

O LE LT |

Fonte: Trace Brasil (2022a).
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Considerando o cenario hegemdnico de invisibilidade e subalternizacdo para pessoas
racializadas, esse tipo de contetido audiovisual narra o ponto de vista negro de forma positiva
e ciente de suas habilidades, para o agir agora. Ter a perspectiva negra elevada ao
protagonismo aponta para mudancas culturais que a sociedade brasileira ndo pode mais
ignorar e, sobretudo, também ndo pode mais esperar. Se, no passado, o complexo processo de
representacdo negou a esse grupo a construcdo de um imaginario digno, conteidos como
este, da Trace Brasil, possuem a missdo inicial de recuperar e reconhecer essas experiéncias

dentro do cenario presente do audiovisual brasileiro.

6 Vocé nao ri mais de mim: humor negro e futuros possiveis

Ao apresentar um conteddo televisivo que mostra o humor a partir do ponto de vista
de pessoas negras, no qual homens e mulheres negras comandam a apresentacdo do
programa, o canal jA expde um estado de confronto com o sistema comunicacional
dominante. Entendendo a estrutura da TV no Brasil, esse é um cenario bastante improvavel.
Precisamente, o aparelho midiatico serviu historicamente de instrumento para ridicularizar e
enquadrar esses personagens em uma dialética comumente racista e degradante. O episddio,
portanto, do Especial Humor Negro, come¢a com uma fala de Maira Azevedo, a Tia M3,

reposicionando esse paradigma. Ela diz que:

Humor pra mim é resisténcia, Humor pra mim é a gente se reinventar.
Porque as pessoas tém uma necessidade de associar gente preta a dor. E a
gente sofre. Mas a gente também tem motivos para celebrar. A gente precisa
cada vez mais se celebrar. Resistir é a arte mais profunda do meu povo. E a
gente vai seguir resistindo e sorrindo (Trace Brasil, 2022b).

Essa enunciac¢ao desloca o eixo do racismo como fio condutor (comum em narrativas
audiovisuais hegemoénicas) para a construgdo de repertérios de humanidade visual, ao
afirmar que a vida negra ndo se esgota na sobrevivéncia nem na dentdncia, mas comporta
celebragdo, invencdo e alegria como formas legitimas de existéncia, isto é, como modos de
aparecer e ser reconhecido no presente. Nesse sentido, 0 humor emerge como dispositivo de
futuridade nao ficcional, insistindo no riso como reinvencao e celebragao e reivindicando um
horizonte em que a experiéncia negra é complexa e legitima.

Gravado em Salvador para uma plateia de convidados, Humor Negro é um projeto

audiovisual dirigido por Rodrigo Franca e idealizado por Val Benvenido. A escolha em
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analisar esse episddio exibido na Trace Brasil se da, principalmente, por conta dessa
reivindicacdo trazida por Tia M4, que reflete a construcdo de um olhar opositor e uma
estratégia afrofuturista de pensar o imaginario negro. O discurso de Val Benvindo apresenta
tracos desse rompimento com o olhar colonial dirigido a pessoas negras dentro do cenario

audiovisual:

Estar no palco do Teatro é importante. Mas quando vocé esta na tela, a gente
vai chegar em partes que eu nem imagino. Estar com Multishow, Globoplay
[..] a gente atinge lugares que eu nem sei onde a gente vai chegar. A
importancia é ecoar as nossas vozes, nossos talentos, nossa arte e fazer as
pessoas rirem. Rir é importante (Trace Brasil, 2022b).

Sabemos que essa fala de Val constata um desejo, mas sobretudo da conta também do
que o racismo autoriza diariamente na sociedade. Na convivéncia cotidiana sdo os olhares de
desprezo, de medo, piadas infames, imagens humilhantes que operam a fim de que pessoas
negras sejam invisiveis na sociedade. Ora, quem sem condi¢des morais e humanas consegue
garantir o controle de si, do seu proéprio territério e da sua identidade? Zelar pela sua
propriedade pessoal, pelo seu corpo, pela sua voz é se declarar vivo. Insubordinados ao que o
racismo insiste em lhes tirar, a resisténcia é conseguir seguir de pé. Por isso, essas incursoes
onde a narrativa ndo seja preenchida com discursos habituais sobre preconceito sao apelos
para que a vida ndo seja sobre pedidos de providéncias e de sobrevivéncia. Considerar
subverter a légica pelo humor é puramente encontrar o caminho de criticar e responsabilizar
o preconceito do outro.

Ademais, também parece urgente tracar narrativas nas quais pessoas pretas sejam
vistas de forma decorosa. E isso também diz respeito, principalmente, a aparéncia, como fica
nitido na fala do diretor do Especial, Rodrigo Franca: “Ha necessidade de entender que
narrativa ndo é sdé escrita. Quantas vezes, nos artistas, nos colocaram cinza porque a
maquiagem ndo era ideal. Quantas vezes a roupa, a cor, o corte nos vestia muito mal” (Trace
Brasil, 2022b. Plenamente, se entende o contraposto quando encontramos estruturas
pensadas para esses sujeitos. Isso se relaciona a luz, cor de figurino, direcio, cenografia e

tudo que sempre foi colocado com status social e serviu de demarcacdo de diferenca (ver

figura 3).
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Figura 3 - Frame retirado do episédio Bastidores - Humor Negro, do canal Trace Brasil. Na imagem,
atores em cena

#TraceBrasil

Fonte: Trace Brasil (2022b).

A manifestacdo dessa percepc¢io pode ser compreendida na fala de Val Benvindo. Ela

diz:

Pra mim a importancia do Humor Negro e de qualquer projeto audiovisual,
que pessoas pretas estejam presentes na tela e fora da tela, atrds das
cameras é saber que é possivel. A ideia partiu da cabe¢a de uma mulher
preta, a dire¢do é de um homem preto, a assisténcia de diregio é cheia de
mulheres pretas. E entender que a gente comunica que somos de fato
poténcias, mentes criadoras, criativas. E que as pessoas precisam olhar pra
gente com cuidado, com responsabilidade e também com o olhar de
competéncia, que a gente consegue fazer também (Trace Brasil, 2022b).

Por fim, o episédio explicita uma dimensao decisiva do que chamamos de humanidade
visual: a valorizacao da beleza e da estética negra em sua diversidade, sem a necessidade de
aproximacdo a fei¢cdes europeias ou a padrdes que higienizam a diferenca. Sdo evidéncias de
uma politica do visivel na qual iluminac¢io, figurino, direcdo e cena constroem um horizonte
de legibilidade que devolve aos sujeitos negros aquilo que a televisio hegemonica
historicamente lhes restringiu: a possibilidade de existir como plenamente humanos, também

no riso, também no prazer, também na celebracio, isto é, no presente e no futuro.
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7 Consideragoes finais

Ao tomar a Trace Brasil como objeto empirico, este artigo propds uma leitura de seus
recursos visuais e de seus modos de enderecamento para identificar, em narrativas nao-
ficcionais, tracos operatorios do Afrofuturismo como gramatica de futuridade e de
reconstru¢do do humano. Houve, portanto, um deslocamento epistemoldgico importante: em
vez de acompanhar o Afrofuturismo apenas onde ele costuma ser mais visivel - na ficcdo, na
especulacdo narrativa e na fabulacdo cinematografica -, buscamos observa-lo onde o
reconhecimento é mais imediato e socialmente disputado, ou seja, no cotidiano televisivo, na
circulagdo de presencas e na organizacdo de repertérios de vida. Nesse sentido, embora a
Trace ndo inaugure, por si sd, uma novidade absoluta no audiovisual, seus contetidos se
tornam simbélicos porque reordenam o regime de visibilidade que historicamente construiu
0 negro como ndo-destinatario da comunicagdo televisiva hegemdnica e como objeto de
enquadramentos degradantes. A relevancia dos conteudos da Trace, entdo, residiria na
capacidade de sustentar um conjunto de operacdes audiovisuais que tornam crivel uma vida
negra nao confinada ao repertério da caréncia, isto é, uma vida negra que pode ser
reconhecida por poténcia, pluralidade, interioridade e horizonte.

A partir da andlise de dois materiais distintos (um episddio de variedades e uma
cobertura de bastidores voltada ao humor), foi possivel verificar como a Trace articula uma
politica de presenca que recusa que a violéncia historica seja o Unico horizonte de
legibilidade. O efeito dessa escolha é metodologicamente relevante para o argumento do
artigo, ja que, ao normalizar a pluralidade da experiéncia negra, os conteidos deslocam o
espectador da posicdo de testemunha da dor para a posi¢do de participante de um repertoério
amplo de vida plenamente social, na qual circulam afetos, competéncia, humor, aspiracio e
pertencimento, recusando a captura colonial da imagem.

Esses achados permitem sustentar a noc¢do de humanidade visual como eixo
integrador do debate, uma vez que argumentamos que consumir imagens é disputar
cidadania cultural, temporalidade e reconhecimento. O que a Trace constroéi, entdo, ultrapassa
a “representacdo positiva”, porque parece reorganizar as condicdes de aparecimento,
ampliando o repertério do imaginavel e do reconhecivel e produzindo aquilo que Rasheedah
Phillips (2022) formula como acesso ao dominio temporal do futuro: um regime em que

certas vidas ndo sdo apenas narraveis, mas também projetaveis.
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Nesse sentido, a contribuicdo do trabalho também se propde tedrico-metodologica,
uma vez que analisamos os episédios como textos audiovisuais e dispositivos
comunicacionais e demonstramos como o Afrofuturismo pode ser identificado ndo apenas
por cendrios futuristas ou por tecnologias narrativas tipicas da ficcdo, mas por operacdes
concretas de reorganizacdo do visivel no presente. O Afrofuturismo, aqui, aparece como
pratica de mundo presente, reconstruindo repertérios, descolonizando imaginarios,
produzindo outras crengas sobre o que a vida negra pode ser. Ainda que promova o Canal
Trace Brasil como objeto central de estudo, a pesquisa aqui apresenta caminhos analiticos
para outros processos imagéticos positivos sobre o sujeito negro que estdo igualmente
interessados em propor uma reestruturacdo estética e politica no campo visual.
Consideramos que esta em curso um crescente movimento politico-estético e social através
do qual estas producoes se identificam como narrativas de fuga e como reivindicacdo e apelo
auténticos por humanidade visual.

Por fim, ao recolocar o futuro como campo de disputa comunicacional, o texto retorna
ao seu ponto de partida: ndo ha futuridade sem humanidade, e nio ha humanidade sem
condi¢des de aparecimento. Se a midia hegemdnica apaga compulsivamente indicios de
futurismos afrodiaspéricos, como lembra Eshun (2025), entdo produzir e fazer circular
imagens que sustentem presencas negras complexas é também enfrentar um projeto
histérico de opressao visual. O tom especulativo sobre futuro explorado pelos contetidos da
Trace trata esse cendrio possivel, fugindo do olhar colonial e limitador. Esse espelho, que um
dia ja foi um lugar intocavel, se quebrou e foi retomado por vias de enfrentamento. Enquanto
manifesto, se pretende a producdo de outras imagens. Nao ha como pensar em futuro sem ter
corpos pretos vivos. E preciso reinventar um futuro no qual essas pessoas estejam de pé. E
preciso projetar um futuro no qual a negritude possa ser exercida em multiplas formas de ser.

E preciso entoar a musicalidade de forma ancestral. O futuro é a encruzilhada do agora.
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Past, present, afrofuture:
nonfiction visual narratives and visual
humanity through Trace Brasil

Abstract

This article investigates how non-fiction visual narratives can
operate as Afrofuturist initiatives in Brazilian audiovisual
media by reorganizing regimes of visibility, address, and
recognition. This article investigates how non-fiction visual
narratives can operate as Afrofuturist initiatives in Brazilian
audiovisual media by reorganizing regimes of Vvisibility,
address, and recognition. Taking the Trace Brasil channel as a
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case study, it proposes the concept of visual humanity to describe
an image regime that restores complexity, interiority, affects,
contradictions, and horizons of futurity to Black subjects,
displacing Blackness from its historical position as an object of
capture and stereotyping within hegemonic television. Grounded
in debates on communication, consumption, representation, and
citizenship, the text argues that consuming images is a way of
contesting temporality and the status of the human, and that
afrofuturism can be read beyond fiction as a present-situated
practice that repairs imaginaries and projects possibilities.
Methodologically, the study conducts a qualitative interpretive
analysis through an audiovisual-discursive reading, mobilizing
categories such as regimes of address, politics of presence,
repertoires of humanity, futurity, legitimation, and transcoding.
The corpus comprises two 2022 items: episode 49 of the fourth
season of Trace Trends and the behind-the-scenes coverage of
the comedy special Humor Negro. The findings indicate that Trace
Brasil sustains Black presence in an affirmative key, normalizes
everyday life without centering racism as the narrative axis, and
produces futurity through repertoires of joy, work, health,
creation, and celebration — highlighting an aesthetic and political
struggle for the right to appear and to exist in time.

Keywords

Afrofuturism; audiovisual narratives; blackness; nonfiction
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