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Resumo

O artigo prop&e uma leitura do filme Divino amor, de 2019, com
dire¢do de Gabriel Mascaro, em dois eixos a partir de um método
que articula andlise filmica a questdes tedricas levantadas sobre
pontos concernentes a obra. O primeiro diz respeito a um retorno
do género narrativo no cinema fora do circuito mais comercial.
No caso do filme de Mascaro, opera-se na chave da ficcdo
cientifica. O segundo eixo salienta aspectos distdpicos que
dialogam com a realidade e com narrativas ficcionais,
documentais e cientificas da contemporaneidade. No aspecto
visual, estabelecemos relagdes entre um enredo que aborda a
valorizagdo do conservadorismo cristdo em um mundo permeado
por uma tecnologia avang¢ada no cotidiano dos personagens.
Nesse sentido, suscitamos aqui o “vaporwave”, estética retro-
futurista surgida no contexto da musica eletrénica e critica ao
capitalismo, mas que foi posteriormente capturada na internet
por movimentos politico-partidarios da extrema-direita no
mundo.
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1 Introducgao

A esfera da producio ficcional ndo esperou que Francois Lyotard decretasse ja ha
quase meio século, em 1979, o chamado fim das metanarrativas. Na década de 1920, o
escritor russo Yevgeny Zamyatin com o romance Nds e o casal alemdo Fritz Lang e Thea von
Harbou com o romance e o filme Metrdpolis prenunciavam cendrios ermos de projetos
coletivos utdpicos quando a razdo e o ideal de progresso ainda estavam comegando a ser
minados na esteira da Primeira Guerra Mundial. Nos ultimos anos do novo milénio, contudo,

os mercados editorial e audiovisual perceberam a existéncia de um fildo e intensificaram a
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dose de pessimismo a partir de uma produgdo cultural que ndo apenas mostra o vazio da
época, mas também coloca leitores e espectadores frente as catastrofes.

Bem antes da pandemia da Covid-19 (SARS-CoV-2), uma das narrativas distdpicas que
mais ganharam forca foi a do colapso climatico. Nesse sentido, ndo apenas a fic¢do como
também a reportagem e as publicacdes mais ensaisticas realizaram um percurso nessa
tematica. Em alguns casos, retomou-se o passado recente para projetar o futuro, como em
Vozes de Tcherndbil, da jornalista bielorussa e Prémio Nobel de Literatura 2015, Svetlana
Aleksiévitch, e em séries de televisdo como Chernobyl, da HBO, ou Dark, producdo alema
exibida no canal de streaming Netflix em que o colapso em eixo ficcional que ocorre em 2019
é contemporaneo da decisdo recente da Alemanha de encerrar toda a producio de energia
nuclear no pafs.

Efeito do consumo de produtos culturais deste segmento literdrio, a editora brasileira
Aleph, que desde 1984 se dedica a traduzir romances de fic¢io cientifica e cujo mote em seu
site é “O futuro chegou”, ganhou mais visibilidade nos tltimos cinco anos com distopias que
tém a tecnologia e um Estado autoritario como eixo. Anthony Burgees, Isaac Asimov e Philip
K. Dick sdo alguns dos autores classicos que ganharam novas tradugdes e roupagens
editoriais. A distopia Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, por exemplo, foi lembrada no nome da
revista literaria Quatro Cinco Um, lancada em 2017 e que em 2019 dedicou uma edigdo inteira
a esse nicho com a reportagem Um panorama de nossos medos. Nela, mapeia-se a producao
ficcional contemporanea em formatos como o de terror e o de fic¢do cientifica.

No cinema brasileiro, depois de um forte predominio da influéncia de uma estética
documental na ficcdo - entre o final do século XX e os primeiros anos do século XXI -, os
ultimos anos vém sendo marcados por uma ascensido do cinema de género. Antes, é preciso
lembrar que o final dos anos 1990 viu nascer documentarios contundentes, de expressiva
acolhida da critica e que popularizaram esse tipo de abordagem cinematografica mais
realista, tais como Noticias de uma guerra particular, de Jodo Moreira Salles e Katia Lund, e
Santo Forte e Babilénia 2000, ambos de Eduardo Coutinho.

Segundo Lins e Mesquita (2008), além de ndo ter sucumbido como a fic¢do a crise que
marcou a extincdo da Embrafilme no governo de Fernando Collor de Mello, “[..] a pratica
documental ganha impulso, primeiramente, com o barateamento e a dissemina¢do do
processo de feitura dos filmes em funcao das cameras digitais.” (LINS; MESQUITA, 2008, p.
11), o que permite, por consequéncia, que tanto cineastas veteranos quanto cineastas jovens

se iniciem jovens se iniciem no documentario. De dois ou trés documentarios lancados até o
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final dos anos 1990, de 2000 em diante a producdo aumentou de maneira consideravel e em
2007 foram quase 30 langamentos nacionais no cinema (LINS; MESQUITA, 2008). Em um
slogan sintomdtico da primeira década do século XXI, a TV Brasil anunciava seu programa
Doc TV: “Quando a realidade parece fic¢do, é hora de fazer documentarios”.

De cunho biografico, préximas a fatos do cotidiano das cidades ou com estética
realista, algumas das maiores bilheterias do cinema nacional de ficcdo nas duas primeiras
décadas do século XXI foram filmes contiguos a vida real dos espectadores dos centros
urbanos. Tropa de Elite um e dois, Cidade de Deus, Carandiru, Assalto ao Banco Central, 2 filhos
de Francisco, Cazuza, Olga, Bruna Surfistinha e Meu nome ndo é Johnny sao alguns. Todos estes
remetem a vidas de pessoas reais ou a fatos externos ao meio cinematografico, sendo
previamente conhecidos por grande parte do publico brasileiro.

Nao obstante, o fascinio pela estética do real fez com que em alguns momentos essas
ficcoes fossem rebaixadas ou questionadas quando confrontadas com versdes documentais
do mesmo fato. Esse episddio é narrado pelo escritor Bernardo Carvalho, ap6s uma sessdo
premiére do documentario O Prisioneiro da Grade de Ferro, na qual um espectador agradeceu
ao diretor Paulo Sacramento “[...] por permitir que a realidade do Carandiru viesse a tona, ao
contrario de um filme como o de Hector Babenco, que a teria, segundo o rapaz, encoberto
com seus artificios.” (CARVALHO, 2005, p. 75). Carandiru, filme de Babenco, mergulha no
sistema prisional paulistano mediado pelo olhar de um médico. Nesse sentido, o olhar
humanista, mas ainda cientificista da ficcdo de Babenco, teria “artificios” que o documentario
que trata do mesmo tema nao tem. Nessa perspectiva, a falta de artificios seria um ponto
positivo, conforme o relato de Bernardo Carvalho.

A cruzada contra o artificio da qual fala Bernardo Carvalho poderia ser
complementada por outros episédios, como é o caso das cobrangas feitas por moradores da
Cidade de Deus, no Rio de Janeiro, aos diretores Fernando Meirelles e Katia Lund, do filme
Cidade de Deus, pelo olhar que langaram sobre o bairro. O filme tem como base a ficcao
homénima do ex-morador Paulo Lins, mas que, inicialmente, é desenvolvida como uma
pesquisa antropolégica no ambito da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]) sob a
orientacdo de Alba Zaluar. Ou pelas convocagdes de José Padilha para palestras e pela
imprensa para que ele debatesse o tema da seguranca publica ap6s o sucesso da franquia
Tropa de Elite. Ou mesmo com a pré-estreia de Vazante, de 2017, alvo de uma grande
polémica sobre racismo e representacao em debate com criticos ap6s sua exibicdao no Festival

de Brasilia, epis6dio que levou a diretora Daniela Thomas a afirmar - diante da equipe de
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producdo, dos jornalistas e de uma sala lotada na premiére - que nao teria realizado o filme se
tivesse refletido mais sobre seu lugar de mulher branca naquela ficcdo sobre escravidao.
Nesse sentido, os géneros cinematograficos resgatariam o lugar da ficcdo, conjugando
reflexdes sobre questdes concernentes a sociedade com entretenimento, sem que os filmes e
seus diretores tenham que necessariamente dar explicacdes em decorréncia de uma estética
mais realista. Como contraponto, chamam a atencao filmes que tratam de questdes sociais e
politicas, como é o caso de Corra!, do diretor estadunidense Jordan Peele, que coloca em foco
um problema real, o racismo, mas que esta envolto em camadas, tais como a de comédia e a

de terror que o situam de forma mais acentuada no ambito da ficgao.

2 Géneros narrativos como bussola da realidade

Nos ultimos dez anos, a no¢do de um cinema autoral, quase sempre dissociado de uma
hipotética férmula pronta dos filmes de género, vem se esmaecendo e a produgao de ficcdo
tem flertado com as matrizes genéricas vinculadas de maneira exclusiva em outro momento a
induastria cultural. Martin-Barbero (2009) lembra que mais que a propria imprensa no século
XIX e o uso que ela fazia, por exemplo, do género narrativo do terror nos jornais, sera no
cinema em que encontraremos “a ostensiva ‘universalidade’ da gramatica de producio de
cultura massiva elaborada pelos norte-americanos” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 201).
Assim, segundo o autor, os géneros foram “pontos decisivos” para Hollywood porque “[...]
montavam o dispositivo comercial sobre mecanismos de percep¢do e reconhecimento
popular.” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 203).

Essa perspectiva vai de encontro a uma nog¢do mais modernista acerca da insercao do
género na cultura de massa e da rejeicido do mesmo na arte vanguardista. Renovador das
estéticas literaria e cinematografica na Franga nos anos 1950 e 1960, Alain Robbe-Grillet
chegou a afirmar que as regras, repeticdes ou universalidades da linguagem devem ser
colocadas em xeque e explodidas. Nesse sentido, o escritor, cineasta e tedrico francés do
“Nouveau Roman” fazia a defesa das formas imoéveis e dos modelos que deveriam ser
destruidos tio logo o autor terminasse seu romance - ou, por extensao, o cineasta terminasse
seu filme (ROBBE-GRILLET, 1969).

Na esteira do processo de impeachment da presidente Dilma Rousseff, em 2016, o
cinema brasileiro, mais comprometido com pressupostos éticos e politicos, passou a refletir

na fatura filmica e no extra-filmico sobre os fatos histéricos daquele momento. Foi o caso de
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Aquarius, de Kleber Mendonga Filho, e seu lancamento no tapete vermelho do Festival de
Cannes, em 2016, com artistas emblematicos, como Sonia Braga, dentro outros, segurando
cartazes contra o golpe de Estado que destituiu uma chefe do Poder Executivo com perfil
progressista. Embora tenha negado algumas vezes em entrevistas que sua trilogia (Som ao
redor, Aquarius e Bacurau) falasse diretamente sobre o Brasil do presente, o diretor admitiu,
na introdugdo para o livro Trés roteiros que Bacurau, assim como os demais filmes, sdo “um
retrato da realidade, borrada pelo cinema de género” (MENDONCA FILHO, 2020, p. 17).

Ainda segundo Mendonga Filho (2020), a quem recorremos por também nos auxiliar
ndo apenas como cineasta, mas também na perspectiva de quem ja exerceu o papel de critico
de cinema, a escrita de Bacurau, seu terceiro filme na trilogia supracitada, sofreu uma

mudanga durante a produgdo do roteiro quando ele percebeu:

[..] o clima geral do pais apodrecendo na minha frente [e entdo o filme]
seguiu livre e o amplificador estourou, primeiro por estarmos no territorio
do cinema de género (o western, a aventura, o sci-fi, o filme de guerra, tudo
isso tratado com a lingua firme na bochecha). (MENDONCA FILHO, 2020, p.
18).

Dai, entdo, surge a mudanc¢a no percurso e a concepc¢do para o filme, a qual propde
que vildes falariam e agiriam como vildes. Além disso, ele conta outro exemplo do mundo

externo que influenciou o filme:

[...] o noticiario na vida real dos Estados Unidos e do Brasil, no qual vildes
reais falam como vildes da fic¢do e fazem vigarices reais, sem consequéncias
morais. Uma chave para esse entendimento foi a série de posts do ator Mark
Hamill lendo tweets verdadeiros publicados pelo presidente dos Estados
Unidos, Donald Trump, com a voz dramatica do Joker, o Coringa, saido do
mundo dos super-heréis. Um choque satirico entre realidade e ficcdo. O
caricato era agora verdadeiro. (MENDONCA FILHO, 2020, p. 18).

Também chama a ateng¢ao que a incursao de filmes ou diretores vistos como “cults” no
espago dos géneros narrativos tenha ocorrido em cenario global. Vitrine dos langamentos que
ocorrerdo nos meses seguintes, o Festival de Cannes de 2019 privilegiou em sua disputada
noite de abertura uma satira sobre zumbis que remetia aos Estados Unidos na administracio
de Trump: Os mortos ndo morrem, de Jim Jarmusch - diretor independente que surgiu nos

anos de 1980 com filmes de baixo or¢gamento como Daunbailé e Estranhos no paraiso - levou
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as gargalhadas a conservadora plateia de um festival mais afeito a produgdes autorais e mais
sérias nas criticas politicas e sociais.

Alguns anos antes, a revista Filme Cultura, editada em parceria com o Centro Técnico
Audiovisual (CTAv), dedicou a edi¢do de dezembro 2013 /janeiro 2014 ao dossié O cinema de
género vivel. Nele, o editorial da publicacdo, que traz artigos de pesquisadores como Laura
Canepa e Alfredo Suppia, chamou a atencdo para uma “retomada”, referindo-se tanto a safra
de pretensdes mais industriais quanto ao cinema autoral e destacando que “[..] apesar da
constante presenca nas franjas do Cinema Novo e na fachada da era Embrafilme, os géneros
classicos, a excecdo da comédia, raramente se estabeleceram por aqui a partir dos anos
1960.” (CENTRO TECNICO AUDIOVISUAL, 2013-2014, p. 6).

No contexto dos estudos cinematograficos e na leitura feita aqui no Brasil sobre a
politica dos autores que norteou a critica francesa e influenciou a recepg¢do dos filmes a partir
dos anos 1960 na Europa, nos Estados Unidos e na América Latina, Jean-Claude Bernardet,
em O autor no cinema, chamava a atencdo para a contradi¢do - um “choque”, segundo ele - de
que a politica dos autores daquele momento foi essencialmente aplicada ao cinema norte-
americano, territério no qual melhor se percebeu a vocacdo industrial da producado

audiovisual. Esse dado é visto como contraditério pelo critico.

Diferentemente do cinema francés e europeu em geral, em que as formas de

producdo seriam mais propicias a existéncia de autores, Hollywood é
geralmente tido como lugar do comércio cinematografico, do divertimento,
do cinema de massa, e nunca como o lugar da arte e da autoria.
(BERNARDET; VOGNER, 2018, p. 17).

Em seu estudo sobre o cinema de ficgdo cientifica no Brasil, Alfredo Suppia (2007)
menciona um debate trazido por José Mario Ortiz Ramos, para quem a discussdo em
territério nacional foi estabelecida na contraposi¢do entre “filme de género” e “filme de
autor”. O dualismo persistente na leitura dos filmes, relata o autor, estaria contaminado pela
oposicdo entre “cultura de massa” e “cultura erudita” sob a 6tica de alguns autores da Escola
de Frankfurt. O primeiro, o género, estaria confinado “[..] ao reino do ‘sempre igual’, da
repeticdo e do estereotipo, enquanto a ‘obra’ do cineasta-autor é tomada como ‘espaco

magico da criatividade, da expressdo individual’.” (RAMOS, 19931 apud SUPPIA, 2007, p. 1).

1 RAMOS, José Mario Ortiz. A questdo do género no cinema brasileiro. Revista da USP, Sao Paulo, n. 19, p. 109-113, set./nov.
1993. Apud Suppia (2007).
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De fato, na producdo nacional, essas contradicGes ndo passaram desapercebidas.
Embora o género nao tenha sido sistematicamente utilizado como formato narrativo, ele é
lembrado em momentos nos quais o cinema brasileiro mais buscou caminhos préprios. Sdao
correntes e inlimeras as leituras na academia feitas a respeito do didlogo entre o cangaco da
filmografia de Glauber Rocha e o western americano. Do mesmo modo, o terror foi
ressignificado em territdrio nacional pela cor local folclérica e um horror caipira em filmes de
José Mojica Marins, o “Zé do Caixdo”, ou na mistura de géneros que aliviava a tensdo do
espectador no “terrir’2 de Ivan Cardoso, antes mesmo que Hollywood empreendesse o
pastiche do género em franquias como Todo mundo em pdnico, iniciada em 2000.

Ao abordar, por meio da personagem Joana, a ideia do corpo como agente libertario,
Gabriel Mascaro também emulou em Divino amor géneros locais, como a pornochanchada,
que ganhou forca nos anos 1970. Na ficgdo, a protagonista, vivida pela atriz Dira Paes, coloca
0 corpo a servico de um projeto religioso e mantenedor dos valores da familia tradicional.
Novamente, nos parece que ficou fora do lugar o debate acerca dicotomia autor/género

narrativo.

3 Utopia as avessas em Divino amor

Na produgdo contemporanea da fic¢do nacional, a recorréncia ao género (de terror, de
suspense ou de ficcdo cientifica) tem sido, de modo recorrente, conjugada a cenarios
distépicos em que ora se aborda o presente sob o peso da tradi¢do do passado, ora assistimos
a um futuro que se avizinha em funcdo da reducdo de um horizonte de expectativas.
Romances classicos e mundiais da ficcdo cientifica distépica foram escritos sem que os
proximos acontecimentos guardassem algum tipo de correspondéncia com a realidade do
momento. O filésofo italiano Franco Berardi lembra que, na segunda metade do século XX, foi
a literatura que transformou o imaginario utépico em pesadelo da consciéncia. Da ideia de
um ininterrupto progresso cientifico e tecnoldgico: “O futuro desaparece aos poucos e o
préprio tempo se aplaina até se tornar um agora que se dilata.” (BERARDI, 2019, p. 95).

Obras como Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, e 1984, de George Orwell, tém datas de
publicagio entre os anos de 1940 e inicio dos anos 1950 e projetavam seus enredos para trés
ou quatro décadas a frente. Admirdvel mundo novo, de Aldous Huxley, que veio a luz na

década de 1930, situava sua historia no ano de 2540, mais de seis séculos adiante. Ja o

2 Geénero que intercala o terror e a comédia e que tem no Brasil Ivan Cardoso como seu principal representante.
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romance A nova ordem, de Bernardo Kucinski, inserido no género denominado como “ficcdo
politica”, segundo a ficha catalografica, tematiza o Estado burocratico e autoritario em uma
caricatura do Brasil que se assemelha ao governo de Jair Bolsonaro. Aqui, temos um romance
em que a época do enredo coincide com o momento atual e com a data de publicac¢do do livro:
2019. Kucinski também entrelaca atos institucionais autoritarios da ditadura militar
brasileira ao presente, denotando com isso o peso do passado sobre o Brasil atual.

Na ficcdo audiovisual, valores conservadores da tradi¢do tém sido abordados no viés
do género, com énfase no de terror. A dupla de cineastas Juliana Rojas e Marco Dutra abordou
em pelo menos dois filmes a figura do lobisomem, que tem sua origem na cultura europeia,
mas que é muito presente no folclore brasileiro. Em Trabalhar cansa, de 2011, o lobo esta
para a classe média como a selva pode ser lida no diapasao do recuo das leis de protecdo aos
trabalhadores e da ascensdo do empreendedor em territério de canibalismo, homem lobo do
homem. Se os valores sdo os do mercado de trabalho contemporaneo regido por novas leis,
estas leis “naturais”, um novo “laissez-faire”, sdo arcaicas. Em As boas maneiras, outro filme da
dupla, vemos novamente o lobisomem, desta vez figurado em um personagem infantil cuja
mae branca morre no parto e que precisard se amamentado pela empregada, uma mulher
negra. “Olhos grandes, boca grande, mdos grandes”, descreve o médico durante um exame de
ultrassonografia. A alusdo a ama de leite de um Brasil escravocrata é reforcada pelo ato de o
menino sugar o peito da mae preta ao extremo de retirar sangue.

Ao mapear os dilemas da contemporaneidade frente ao inchaco de um presente que
nao quer morrer para ver nascer o novo, o polonés Zygmunt Bauman (2017) vé indicios de
tentativas de retomada de projetos conservadores do passado planejados para o futuro, o que
ele designa como retrotopia. “Fiel ao espirito utépico, a retrotopia deriva seu estimulo da
esperanca de reconciliar, finalmente, seguranca e liberdade, feito que nem a visao original [de
utopia] nem sua primeira negacdo tentaram alcangar - ou, se tentaram, fracassaram.”
(BAUMAN, 2017, p. 14). O filésofo e socidlogo afirma que essa sociedade vai “na direcdo do
paraiso do passado” e cita Svetlana Boym, em The future of nostalgia, para advertir sobre os
riscos de uma epidemia global de nostalgia que recorre ao desejo de comunidade em um
mundo fragmentado, sem projetos coletivos. “O perigo da nostalgia é que ela tende a
confundir o lar verdadeiro com o lar imaginario.” (BOYM, 20013 apud BAUMAN, 2017, p. 9).

Em Divino amor, a protagonista Joana é escrivd em um cartério e seu setor estad

relacionado ao registro de casamentos e divorcios. A personagem acredita na religido e na

3 BOYM, Svetlana. The Future of Nostalgia. New York: Basic Books, 2001. Apud Bauman (2017).
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burocracia como ideal de civilizagdo para o futuro, conforme a narragdo em voz over que abre
o filme: “O Estado brasileiro ainda se dizia laico, mas Joana queria transformar o Estado num
lugar de fé. Trabalhava a servico de Deus, servindo ao préximo. A burocracia era sua
esperanga.” (DIVINO AMOR, 2019). Joana tenta interferir nas decisdes dos casais prestes a se
divorciarem com a intencdo de demové-los da separacao e, nesse sentido, ela vé o Estado e os
valores cristdos como pares complementares de uma mesma sociedade. Sendo assim, a
religido é difusa e faz parte da esséncia da sociedade, na concepcao da protagonista. “Era
2027, o Brasil tinha mudado, a festa mais importante do pais ndo era mais o Carnaval, era a
festa do amor supremo, a redencao do corpo, o sentimento mais puro, a jura do amor eterno,
a grande espera pela volta do messias.” (DIVINO AMOR, 2019).

Entre os ideais de Joana, estad a religido, materializada na Igreja do Divino Amor. A
congregacdo prega o amor livre através da troca de casais em relagdes circunscritas ao
templo sagrado e que devem ser interrompidas no momento imediatamente anterior a
ejaculagdo masculina para que um marido ndo fecunde a mulher do outro casal e para que
este homem procrie com a sua mulher. E a regra progressista-conservadora. E dessa
liberalizagdo do corpo que fala o diretor e roteirista de Divino amor ao comparar o filme as
pornochanchadas, género de liberdade pornografica, mas de viés cultural extremamente
conservador ao destilar piadas e atos sexistas e machistas contra mulheres e atos
homofébicos contra gays. Contudo, a perspectiva de Mascaro, ao falar sobre uma possivel

utopia de Joana, relativizaria os ingredientes de retrotopia que encontramos em seu filme.

A protagonista do filme, Joana (Dira Paes), por exemplo, responderia que o
mundo que ela habita tem utopia, ainda que ela seja confrontada com uma
surpresa dificil de contornar. O que é utopia para uns pode ser lido como
distopia para outros. Temos uma protagonista anti-heroina, que ao invés de
lutar contra o Estado, ela deseja e se engaja para trazer ainda mais religido
para esse Estado, e que ela ndo o percebe como opressor. Ela acha que o
mundo pode ser ainda melhor do que ja é. O corpo de Joana estd entre o
martirio, o éxtase religioso e o gozo erético. E o filme naturalmente tenta
articular a ideia de devogdo, pertencimento social, sofrimento e prazer num
filme sobre fé, corpo e desejo. (MASCARO, 2019).

0 almejado Estado teocratico é difuso. Com excec¢do dos atos sexuais dentro da Igreja
do Divino Amor e de Joana desempenhando sua fung¢do no cartério, boa parte das cenas do
filme se passa em espagos abertos e livres. Em uma sequéncia, a protagonista estd abracada a

uma bandeira do Brasil em uma festa de musica eletronica gospel. “O Brasil de Joana tinha fé
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no futuro, ndo precisava de templos fechados, falava diretamente com Deus olhando para o
céu, Joana cantava pela vinda do rebento, mas o esperado filho nao chegava.” (DIVINO AMOR,
2019), afirma a crianca ainda desconhecida que narra e que sera ponto de inflexdo quando,
na terceira e dltima parte do filme, cairem sobre Joana suspeitas de traicdo do marido.

Além da rave, o longa também mostra espagos abertos destinados a oracdo e ao
aconselhamento dos fiéis por pastores. Um ato recorrente da personagem é a ida a um drive
thru (Figura 1) em que desabafa, se confessa e ouve um lider religioso apontar os caminhos
que o crente deve tomar. Apesar de flertar com a ficcio cientifica, a remissio a elementos de
um futuro que ndo é distante no horizonte deixa entrever algumas semelhang¢as com o mundo
real, como a repeti¢cdo nos telejornais em diversas cidades brasileiras da imagem de padres
dando a comunhdo em “drive thru” em fun¢do da pandemia do novo coronavirus durante os
dois primeiros anos da pandemia. Também em uma cena de batismo no qual Joana aparece
no centro da imagem (Figura 2) como conselheira de novos fiéis, a trilha sonora, da cantora
Letrux, é uma musica eletrénica que vai no mesmo compasso da fala da personagem pedindo
béncaos.

Outro aspecto que deve ser destacado em Divino amor diz respeito a narrativa visual,
que é composta predominantemente pelas cores rosa e lilas e luzes néon e LED que remetem
a uma estética denominada de “vaporwave” (Figura 3). Sobre esse fendmeno, a imprensa
brasileira destacou em 2019 que o “vaporwave” surgiu primeiro na musica eletronica a partir
de 2010 e remetia a simbolos da cultura e arte classicas da Grécia Antiga, mas também trazia
elementos estéticos da tecnologia informatica do final dos anos de 1980.

A partir de 2018, a estética foi capturada por partidos da extrema-direita
internacional e surgiram derivacdes como “Trumpwave” (referéncia ao presidente Donald
Trump) e “fashwave” (fascismo + synthwave). No Brasil, a campanha de Bolsonaro nas redes
sociais também explorou essas referéncias associadas a um amadorismo na produgio de
conteido. Nesse sentido, Divino amor antecipa esses movimentos ao tematizar o
conservadorismo religioso se expandindo esteticamente para além das igrejas. Segundo a
socidloga Solano (2019), que analisou o fendmeno em um artigo de jornal, uma caracteristica
da nova direita é ter uma militdncia pulverizada, com liderancas ndo muito bem definidas e
hierarquias ndo sistematizadas, da mesma forma que vemos no longa-metragem de Gabriel

Mascaro.
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Figura 1 - Joana em visita a um “drive thru” para aconselhamento religioso

Fonte: Divino Amor (2019).

em em uma cena de batismo ao som de musica eletronica

Fonte: Divino Amor (2019).

Conforme mencionado, a utopia de Joana, a do Estado teocratico, se converte em
distopia na medida em que o controle do Leviata futurista a exclui dessa sociedade imaginada
(ndo de utopia, mas de retrotopia), mas ndo verdadeira, ao detectar, durante sua passagem
em um portal, em letras vermelhas e expostas a todos a gestacdo de um “Feto sem registro -
paternidade indefinida” (Figura 4). Joana é expulsa, inclusive, da Igreja do Divino Amor, onde
s6 poderia entrar na companhia de um marido. A narracio final remete a incompreensao
sobre Maria, mae de Jesus, a quem Joana se compara para tentar explicar ao marido a

paternidade indefinida. “Mais de 2 mil anos de espera, todos aguardavam a volta do messias,
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mas ninguém estava preparado para receber ele de volta.” (DIVINO AMOR, 2019), afirma a
crianga, agora vista sobre a cama. “O manto branco de luz cobria seu rosto, era uma mulher,
minha mae, eu era seu rebento sem nome, o acontecimento maior, o orgulho secreto, o amor
divino.” (DIVINO AMOR, 2019), afirma o filho de Joana, sem nome, sem registro e sem

documento. “Quem nasce sem nome, cresce sem medo”, diz a crianga.

Figura 3 - A influéncia da estética do “vaporwave” em cores e luzes

A
Y

Fonte: Divino Amor (2019).

Figura 4 - A tecnologia do Estado burocratico como arma de ingeréncia na intimidade

Fonte: Divino Amor (2019).

4 Consideracgoes finais

Como vimos, as matrizes genéricas servirdo a Divino amor e a tantos outros filmes

como chave de leitura no nivel de promog¢éio da identificacdo do espectador com a obra, como
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afirmam historiadores e tedricos em vasta literatura sobre o papel primordial dos géneros e
sua funcao de servir ao entretenimento, mas também a reflexdo. Levantamos aqui a hipotese
de que a sucessdo de camadas que se hibridizam na fatura da obra (horror, comédia, ficcdo
cientifica, western etc) poderiam criar filtros que permitiriam ao autor/produtor se distanciar
de compromissos politicos e sociais. Contudo, essa hipotese é falha, como se vem
demonstrando nos estudos de género narrativo. A remissdo a alguns filmes da producido
nacional evidencia o tom critico e, em alguns momentos, forcadamente alegérico, como é o
caso de Brasil ano 2000, filme de 1968 escrito e dirigido por Walter Lima Jr., no qual a critica
recai sobre a modernizagdo conservadora. Nesse sentido, “[..] a ficcdo cientifica ajuda a
driblar a censura e cria o contexto unificado para a simulacdo de uma sociedade que alude ao
Brasil militarizado de 1969-70 e seus projetos de modernizagdo.” (XAVIER, 2012, p. 208).

Na contemporaneidade, fora de um contexto de ditadura e censura, o tom pode ser
menos alegorico e estar sintonizado a aspectos estéticos e narrativos mais realistas. Divino
amor se refere a elementos e situacdes que nos permitem considera-lo uma fic¢do cientifica
futurista e distdpica, mas também se aproxima do tempo/espaco de sua exibicdo. Além de
projetar um Brasil em um futuro ndo tdo distante - aspecto que vem sendo observado em
obras atuais ao promoverem o encurtamento temporal entre o presente do espectador e a
distopia proxima da ficcdo -, a obra de Mascaro, que se passa em 2027, coincide com o
ascenso de um presidente da Republica de discurso conservador, apoiado por parcela
consideravel de liderancas neopentecostais que demandam a aprovacdo de pautas de carater
moralista para a gestdo politica e populacional, e cuja campanha dialogou no terreno da
internet e das redes sociais com a eleicdo de Donald Trump nos Estados Unidos, como
observamos, em uma onda estética que mescla um futuro high-tech com imagens associadas a
arte pertencente a tradi¢do classica.

Por essa razdo, Divino amor inscreve-se, como mostramos aqui, em uma categoria de
filmes que, via elementos dos géneros cinematograficos, realiza também uma critica ndo s6 ao
que vira, mas as persisténcias de uma tradicio conservadora do Brasil. Hibrido de
documentario e ficgdo, Branco sai, preto fica, de 2014, de Adirley Queirés, viaja no tempo para
discutir racismo e violéncia de Estado contra popula¢cdes marginalizadas. Mais identificado ao
género do horror, Trabalhar cansa, da dupla Juliana Rojas e Marco Dutra, também pode ser
visto como sintese do choque entre valores antigos de uma pequena burguesia e os
imperativos do empreendedorismo que esmagam o presente e o passado, tal como também

se pode ver em As boas maneiras, dos mesmos autores, no qual o passado escravagista do
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século XIX se faz presente. A esse aspecto do futuro distépico high-tech soma-se as utopias

projetadas para a posteridade, mas que retoma valores conservadores, uma retrotopia.
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Narrative genre and dystopia in the film
Divino amor

Abstract

The article proposes a look to the film Divino amor, from 2019,
directed by Gabriel Mascaro, in two axis based on a method that
articulates film analysis with theoretical questions raised on
points that concerns to this movie. The first goes into a return to
the narrative genre in cinema outside the main commercial
circuit. In the case of Mascaro's film, it operates in the key of
science fiction. The second axis highlights dystopian aspects that
dialogue with reality and with fictional, documentary and
scientific narratives of contemporary times. In the visual aspect,
we establish relationships between a plot that addresses the
valorization of Christian conservatism in a world permeated by
advanced technology in the daily lives of the characters. In this
sense, here we stir up the "vaporwave", retro-futuristic aesthetic
that emerged in the context of electronic music and criticism of
capitalism, but that was later captured on the internet by extreme
right-wing political movements in the world.
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