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Introducgéo

Este trabalho emerge de minha vivéncia com as gancheiras', em que pinco para
uma reflexdo sobre temporalidades, memorias e imaginario, as mulheres criveiras. Ou
segja, gancheiras que guardam os segredos deste tipo de trabalho laborioso que, a partir
de um pedaco de tecido sem identidade, compde-se de inimeras etapas até transformar-
se em pecas distintas, como toalhas, lencois, fronhas, trilhos, constituindo-se, assim, em
um patrimdnio, por um lado materializado em um tipo de urdidura especifica: o crivo, e
por outro, imaterial, de uma mulher que detém um saber particular: acriveira.

Assim, este texto fala sobre as mulheres criveiras de Ganchos no sentido de sua
relacdo com o trabalho que realizam. Que implicancias temporais estdo ai inseridas, que
exercicios de memodria se ocultam por tras das tramas que criam o crivo. Que processos
imaginarios sd0 anteriores ao surgimento de imagens no tecido que € crivado? Enfim,
estas mulheres sentem, pensam, rememoram o que, quando criam, a partir de puro pano,
magnificas pegas de crivo.

Finalmente, emerge na fala das criveiras uma preocupacdo com a (des)
continuidade deste labor. Algumas se mostram pessimistas, outras, no entanto, apesar de
verem com clareza sua finitude humana, entendem que o crivo vai continuar na

contemporaneidade. Como e por quem o tempo vai mostrar.

Sobre Ganchos
Sob o prisma feminino, Ganchos se caracteriza por uma oscilacéo entre periodos
de calmaria (quando os homens estdo no mar, ou € inverno, ou ndo ha festas) e periodos

de agitac&o (quando é época de defeso® e os homens estdo em terra, quando é verdo e as

! Diz-se gancheiras as mulheres nascidas em Ganchos (atual municipio de Governador Celso

Ramos) eminentemente pesqueiro, a 50 quilometros de Floriandpolis, Santa Catarina.
Defeso: periodo que visa & preservacdo das espécies e que, portanto, exige uma pausa (chamada
pelos pescadores de ‘parada’) no exercicio da pescaria. Varia o periodo: por exemplo, se é camardo
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pessoas estdo nas ruas, inclusive as mulheres, quando ha Farra do Boi, ou quando h&
festas comunitarias). Exceto por estas ocasides, Ganchos € calmo, tranquilo, lugar de
criancas e mulheres que vivem a espera dos pescadores e regem o cotidiano de suas
vidas por uma temporalidade que est& conectada ao ritmo do mar e aos seus el ementos.

Ariés (1991) fala de uma divisdo de espagos, 0 que se pode verificar ainda, em
certa medida, em Ganchos. Em conversa com pessoas mais idosas pude verificar que,
tradicionalmente, ha uma divisdo social/sexua de espagos em que o aprendizado dos
papéis sexuais € repassado de pai para filho e de mée para filha, criados em ‘mundos
separados. A esse respeito, a antropdloga francesa Héritier (1997) nos diz: “Os homens
criaram para si proprios um campo reservado. Como houve também um dominio das
mulheres reservado, inacessivel. O saber fazer altamente especializado, corolario de
uma reparticao sexua de tarefas’.

Sobre estas divisdes de espacos, Da Matta (1991) quando tece distingdes entre a
casa e a rua, resume o que se observa em Ganchos:. “se a casa distingue esse espaco de
calma, repouso, recuperacdo e hospitalidade, a rua € o espaco definido precisamente ao
inverso... esta sempre repleta de fluidez e movimento”.

Assim designado, o espago feminino gancheiro, portanto, € o da casa, o privado.
Durante o dia as mulheres freglientam, sem que isso macule a sua honra, a rua para
visitar algum parente, fazer compras ou ir ‘a cidade’ . Porém, com a chegada da noite, 0
gue se espera de uma mulher ‘direita’ é que permaneca em casa. Embora se constatem
modificagcbes nos locais, utensilios e facilidades que o processo de modernizagdo
crescente proporciona a comunidade de Ganchos, continuam a existir atividades e
espacos bem definidos para homens e mulheres.

Desta forma, a0 homem pertence o mar, o horizonte, a aventura, e cedo o
menino aprende os segredos do que constitui um trabalho e seu lugar como provedor da
familia. A mulher, por outro lado, era, e é, preparada para se iniciar nos truques do lar e
no que compde 0 que se chama de servigos, como O crivo, a escamacao do peixe, 0

descasque do camardo... E tudo isso se aprende muito cedo.

Com oito anos eu ja aprendi a fazer o crivo (Isolda, 69 anos).

As mulheres cabe 0 espago da casa, e € ali que executam 0s servigos que s30 de

(fevereiro amaio) ou sardinha (dezembro afevereiro).



sua responsabilidade, e que se espera que cumpram com esmero. E comum ouvir que SO
param, por exemplo, para assistir televisdo atarde, quando o servico esta adiantado. Do
contrario, € cumprir atividade apos atividade para ndo se tornar uma mulher considerada
relaxada. No contexto gancheiro, portanto, a casa, a administracéo do espaco familiar e
tudo o que a ele esta relacionado € territério feminino. Olhar o horizonte e a certeza pela
espera do marido sdo vivéncias continuas.

Desta forma, as mulheres, preparadas desde sempre para casar e ser esposa de
pescador, geralmente ndo ultrapassam a oitava série, e dificilmente concluem o segundo
grau: ‘Estudar pra qué?’, dizem algumas — embora venha se observando outras que se
lancam na conquista pelo nivel superior, principalmente na area de Pedagogia, pela
facilidade de freqUentarem faculdades mais préximas, e também porque ser professora
€ considerado um papel mais para o feminino do que para 0 masculino. A gente esta
estudando para ser alguém, costumam dizer, numa alusdo a um sentimento de menos

valia que perpassa o ser s6 mulher de pescador.

O crivo
O que é crivo, perguntou-me Ana Luiza: Como explicar o que é crivo, aém de
dizer o que € o crivo? Vejamos 0 que esta registrado nos dicionarios em que pesquisei:

Do lat. Cribru S. M. 1. Peneira de arame; joeirat. 2. Coador (2). 3. V. pausa (4). 4. Objeto muito
esburacado. 5. Brés. A grelha das fornalhas dos engenhos. 6. brés. Cada uma das barras de que
ela se congtitui. 7. bras. Bordado de bastidor para 0 qual se prepara o pano tirando-lhe alguns
fios interpolados, tanto na largura como no comprimento, até formarem uma espécie de grade:
“Sinh& Rita vivia principalmente de ensinar afazer renda, crivo e bordado” (Machado de Assis,
Péaginas Recolhidas, p. 5) [Sin.: labirinto e (N.E.) barafunda lavarente.] crivo de Eratostenes.
Arit. Méodo de construir uma tédbua de nimeros primos escrevendo a sucessao dos nimeros
naturais impares e eliminando sucessivamente os multiplos de 3, de 5, de 7, etc. Crivoso (0).
Adj. Anat. Veg. Provido de pequeninas perfuragdes. tubo  crivoso.
Novo Dicionério Aurélio — Editora Nova Fronteira S. A. Criva sf (de crivo) crivo de orificios
largos. Crivagdo sf (crivar+cdo) 1 Acdo ou efeito de crivar. 2 A¢do de joeirar. Crivado adj (part
de crivar) 1 Perfurado em muitos pontos. 2 Atravessado. 3 Constelado, cravejado, sarapintado.
Crivar (lat cribare) vtd 1 Passar por crivo. vtd 2 Furar com muitos pontos: Crivar a parede.
Crivar o0 alvo de balas. vtd 3 Constelar, encher... 8... labirinto. 9 Resguardo alto que se coloca
nas janelas, feito de tabuinhas cruzadas com pequenos intervalos entre si para, por eles se
espreitar de dentro, sem ser visto... 11 Prova: Passou pelo crivo do sacrificio. Michaelis 2000
Moderno Dicionério da Lingua Portuguesa — Rio de Janeiro: Reader’s Digest; Sdo Paulo:
Melhoramentos, 2000. Determinado bordado de agulha também denominado labirinto.
Dicionério Mor da Lingua Portuguesa— Livromor Editorial Ltda. S&o Paulo.

Assim definido, o crivo remete a algo trabalhoso, dificil, atravessado, perfurado,
gue implica sacrificio; ser posto a prova. O crivo ao qual este artigo se refere € o que

surge a partir das sucessivas idas e vindas do movimento habilidoso de méos da criveira
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que determina o caminho da agulha e da linha na crivagdo do pedago de tecido. Se
passar pelo crivo significa algo positivo, bem sucedido, entédo fazer o crivo € a
materializacdo de algo bonito, poético, harmonioso, conquistado lenta e laboriosamente.

Como veremos adiante, na defini¢do das proprias criveiras. perfeito.

O crivo é considerado tao lindo pelas criveiras, que alude a algo produzido com
um dom de Deus. Assim, é possivel dizer que “o celeste se revela na criacdo, na
criatura... aimaginatio vera € a agulha e a linha que unem aintencéo divina a natureza,
isto € aamahumana’ Durhand (1995).

O crivo exige uma sucessdo de etapas, que devem ser meticulosa e
habilidosamente seguidas. Inicialmente, € preciso construir o bastidor, que surge a partir
de um pedaco de madeira que a criveira transforma em retéangulos, de acordo com o
tamanho da pega que sera crivada. Depois, com uma tesoura, €la recorta o tecido; o
passo seguinte, desfiar, é considerado o mais dificil, pois € ali que a atencdo deve ser
total, hga vista que qualquer erro pode colocar em risco a pega que esta sendo

elaborada. Esta € uma etapa que muitas criveiras ndo fazem, por ter medo de errar.

Depois, seguem as etapas de tapar (criacdo dos desenhos), urdir (acabamento
interno do que sobra das imagens) e casear (acabamento externo, por fora da estrutura
que formou as figuras). Dependendo o tipo de acabamento que se quer, a peca ganhara
ainda uma bainha aberta, que é o ultimo acabamento do crivo. “ Desfiar, tapar, depois tu
vés urdir, tu vés casear, depois tu vés tirar, vas fazer uma bainha aberta, que € um
acabamento pra ficar mais chique né” (Zeti). Por Gltimo, a peca deve ser engomada’,
pois, segundo as criveiras, “crivo, pra ser crivo, tem que ser engomado, fica durinho,
bonito” (Diquinha) ou “Ele, engomado, é muito lindo. Tem que ser engomado. Crivo

engomado € outracoisa’ (Zulmira). Assim, cada etapa, “ cada gesto implica ao mesmo

As criveiras
No contexto gancheiro existem mulheres que, aém de toda a faina diaria,
agregam ao seu cotidiano a arte de saber fazer o crivo, “uma maneira de unir matéria e

memoria, vida e ternura, instante presente e passado que ja foi, invencéo e necessidade,

3 Engomar o crivo significa submeté-lo a uma goma feita com agua e maizena, que sera utilizada

guando passar a pega aferro. Assim, ficara com uma textura endurecida e com os desenhos real cados.



imaginacgdo e tradicdo...” De Certeau, Giard e Mayol (1997).

O crivo é um trabalho extremamente laborioso, que exige varias etapas de
transformac&o entre o pano cru e o término da peca confeccionada. Envolve o labor de
mais de uma mulher em uma sd pega, quando se trata de criveiras mais novas; as mais
velhas aprenderam e fazem todas as etapas. Segundo as préprias, algumas qualidades
S0 essenciais, como paciéncia, concentragdo e vontade, pois ndo é qualquer uma que
pode ser umacriveira.

A pessoa tem que ter vontade de querer aprender aguilo. Pra ser uma criveira, tem que ter
vontade. Dizer: eu quero, eu gosto e vou aprender. Boa vontade e cabega boa (Darcira).

N&o é qualquer pessoa que pode ser criveira. Teve uma secretaria que disse que queria aprender
0 crivo, mas ela ndo tinha jeito. Tem que ter forca de vontade. Tem que dizer assim: eu vou
fazer o crivo... se ndo prestar atencdo naquilo que ta fazendo, nada resolve (Diquinha).

Assim, este saber fazer da criveira implica em uma sucessdo de passos,
minuciosamente seguidos, criteriosamente feitos e milimétricamente medidos, pois o
erro ndo é permitido ja que a arte, a perfeicdo é o resultado esperado. Este saber fazer

comega muito cedo, conforme 0s depoi mentos que seguem.

Eu aprendi o crivo com sete anos de idade, com a minha mae. Era a época de aprender porque
naquela época comegava cedo (Anginha, 70 anos).

Eu comecel afazer crivo com sete anos... que a mae me ensinou (Zeti, 57 anos).

Eu aprendi com aminhatia, com 10 anos de idade (Diquinha, 76 anos).

Eu acho que com uns 14 anos aprendi, com a minha cunhada (Preta, 43 anos).

Eu aprendi o crivo com a idade de oito anos, a urdir, e quem me ensinou foi a Dum (Darcira,
65 anos).

O aprendizado faz alusdo ao que chamam de uma época de aprender e a uma
série de rituais de passagem. E preciso exercer a humildade de ser um aprendiz,
iniciando-se no crivo, em um bastidor pequeno e com tecido simples, treinando,
treinando, exaustivamente treinando, até que aquele aprendizado aponte que pode
transpor ao seguinte. A mestra daquele oficio indicara a discipula que pode passar,
sucessivas vezes, adiante, até que tenha, enfim, nocéo de todo o processo, conforme

contam as criveiras.

Depois eu continuel muito tempo urdindo. Com a idade de 13, 14 anos, eu comecei a tapar.
Entdo, do crivo eu urdo, tampo e caseio. SO ndo desfio porque eu tenho medo... primeiro € o
urdir. Se quiser continuar, ai vai aprender atapar (Darcira).

Aprendi em um bastidor pequenininho, um lencinho, em uma fazenda bem inferior. Ali eu fazia
biquinho, fazia um cantinho. Se ndo fizesse direito, apanhava. Ela j& usava uma régiinha, batia
na méo da gente, fazia desmanchar. Depois, fazia novamente. Depois ela ensinou a desfiar,
depois comecei a fazer toalha maiorzinha, lengol, toalha de trés metros, jogos, colchas
(Diquinha).

Comecei urdindo... ai, a noite ela tirava 10 fios pra cada uma (das filhas) e dizia assim: sem
nos urdir aqueles 10 fios, nos ndo ia dormir. 10 fios € uma carreira, a luz de querosene ainda.



Depois ela ensinou a desfiar pra fazer dentro. O desenho, a gente chama de tapar, e ai foi
indo... o urdir é o mais fécil. O primeiro passo € desfiar, mas dai a mae ndo ensinou nés ainda
porque nés tava peguenininha... A mae desfiava, depois a mée tapava e nés urdia. Depois ela
ensinou a tapar, até que um dia eu cortei uma toalha. Desfiar, tapar, urdir; o terminado é o
caseado, é a Ultima coisa que a gente faz no crivo. Depois tem que engomar, se quiser (Zeti).
Comegava assim: um pedacinho de pano, um tecido ruizinho, ndo era tecido especial que a
gente comegava. Naquele tempo, a gente dizia que eraluizina. Um pedacinho de luizina. Fazia
aquele quadradinho de guardanapo. Dai tirava os fiozinhos, muito dificultoso. A mée dizia: 6,
esse ladinho aqui deixa cinco fiozinhos e tira quatro, no outro deixa quatro e tira trés, que era
para enquadrar direitinho o tecido... comegou assim, fazendo tapadinho (Anginha).

O aprendizado do saber fazer da criveira se d4 de mulher para mulher, ndo
necessariamente de méae para filha. Este aprendizado, aém de comecar cedo, exige um
adestramento corporal que envolve, principalmente, olhos, mente, maos e coluna
vertebral. A atencdo deve ser total, pois o saber fazer crivo exige concentracéo, cuidado
e implica em uma imobilidade corporal por horas seguidas, ja que toda a mobilidade se
concentra nas maos, ageis, delicadas e certeiras.

D6i bastante, déi os bragos, déi as costas, mexe com todos 0s nervos da gente. As vezes, a
gente vira o pescogo, chega a estralar. Os bragos, é 0 mais importante porque exige habilidade
com as duas méaos, dos dedinhos das méos, sem os dedinhos, os bragos e a mente ndo da,
porgue se errar um pontinho tem que desmanchar tudo (Zeti).

Prejudica a vista, d& dor nas costas porque vocé fica encarando pra’quilo, entdo vocé sente.
Nele ndo vai méquina pra nada... a gente tem que ser inteligente pra aprender e dar valor as
mMaos, ao corpo dapessoae amente ( Darcira).

As maos sdo, neste saber fazer, o que ha de mais valioso. E imprescindivel,
segundo as criveiras, ser inteligente e ter cabeca boa. Porém, sem as mdos ndo ha como
transmutar tecido em pecas personalidades, Unicas.

H&, na intima e adestrada relacdo do corpo com o crivo, duas relagdes com o
passado, uma que remete as estar acostumada, habituada e habilitada a fazer; outra que
se liga @ meméria, de onde a criveira retira inspiracéo para incorporar ao molde que
utiliza, a criatividade intrinseca, Unica, pessoa a partir de onde o tecido ganha forma e

sentido. Neste aspecto Ricoeur (2000) nos diz:

N6s temos duas relages com o passado: o passado operante, que é o hébito, e o passado
representado, que € a memoria— mas iSSo € apenas uma pequena parte que € representada, ela
esta aprisionada sobre o fundo de um passado operante que opera em nosso proprio corpo, em
nossas células, no nosso cérebro. Nés tentamos fazer sentido com o que emerge, nds tentamos
arrancar as fibras mais e mais numerosas.

O crivo e as memarias: urdiduras de lembrancas

Para algumas criveiras 0 momento de fazer crivo € apenas isso: 0 momento de



fazer crivo. Exige concentracdo, pois implica em um verdadeiro e continuo exercicio de
matematica para estampar as figuras geométricas ou artisticas que ganham forma a

medida que a urdidura avanca nas etapas que se sucedem para compor a pega de crivo.

Vocé tem que contar, pega ha ponta, trés até o meio, dai conta, se d& 20, 30, pra dar certo. O
crivo também precisa de matemética porque tem que contar os bicos. Ai, vocé conta. Comega o
bico na virada do canto, dai tem 20, tem que contar pra ver se ta tudo de 20, ou se tem que
diminuir, ou se tem que aumentar. O crivo também tem isso (Darcira).

O crivo tem disso: um exercicio constante da memoria. Porém, uma memoria
ligada a uma quest@o prética e imediata que remete ao clculo e & matemética nas
viradas dos cantos das pegas que iréo nortear seu aumento ou diminui¢do, sua harmonia.

No entanto, para outras, 0 estar fazendo o crivo propicia espacos de
deslocamentos na memoria, que implicam lembrancas em que o caminho para urdir a
laboriosa peca se transforma em metaférica ponte para rememorar 0 passado, ou pensar
sobre o hoje. E um momento em que o pensamento voa, como dizem, e se pensa, se
questiona, se reflete sobre a vida, sobre suas dores, seus desafios, suas intempéries. A
criagdo que vai dando forma ao crivo constitui-se, assim, em um rememorar sobre a
urdidura davida.

Bachelard (1994) se tornainspirador neste aspecto quando afirma que

baseamos todos os acontecimentos de nossa vida no continuo das nossas dores; traduzimos na
linguagem emocionada da continuidade o que se exprimiria mais exatamente na narracéo seca
e cortante dos acontecimentos objetivos. A continuidade € apenas nossa emogdo, NOSso
tumulto, nossa melancolia, e o papel da emoc&o talvez sgja apenas o de suavizar a novidade
excessivamente hostil.

llustrando o que Bachelard (1994) inspira, pinco os depoimentos de algumas

criveiras, que falam de dores, emocdes, tumultos internos:

Nos dias de hoje, a gente t& fazendo o crivo, principamente eu, to fazendo o crivo, as vezes
sozinha, to pensando no que eu ja passei, choro, tudo, tudo. Comego a me lembrar de tudo que
passei (choro, emocdo, pausa) gosto mais de fazer sozinha (siléncio) eu fico fazendo, fico me
lembrando, choro, tudo, mas néo erro 0 meu crivo, ndo erro (Zeti).

Minha mente, agora eu penso no crivo e sobre a vida da gente, mais nada né. O pensamento
meu, porque se a gentetirar aidéiaali do crivo a gente erra. A gente ndo pode tirar aidéia dali,
a gente tem que ficar concentrada... A gente pensa tanta coisa, 0 que a gente ja passou, € 0 que
agente é agora. Ent&o, a gente vai lembrar daquelas coisas |4 de trés, quando a gente foi criada,
como era, a gente lembra o passado. O crivo gjuda a lembrar o passado porgque na mesma hora
gue a gente ta tapando ele, quando a gente ta concentrada, dai o pensamento vareia, vai longe
(Darcira).

A memoaria transmuta-se. Conforme nos diz Durand (2002) “a memoria permite



um desdobramento dos instantes e um desdobramento do presente; ela d& uma espessura
inusitada a0 monotono e atual escoamento do devir, e assegura nas flutuagbes do
destino a sobrevivéncia e a perenidade de uma substancia’. Desta forma, a perenidade
da criveira, na sobrevivéncia do crivo, passa por processos simultaneos de (re) criacéo,
de lembrancgas, de buscas no passado e entrelagcamentos no presente. O pensamento
vareia e vai longe, no tempo vivido, buscar motivos para 0 tempo em vivéncia.

Assim, “a meméria é poder de organizacdo de um todo a partir de um fragmento
vivido... a memodria — como imagem — é essa magia vicariante pela qual um fragmento
existencial pode resumir e simbolizar a totalidade do tempo reencontrado” (Durhand,
2002).

A temporalidade do crivo, o tempo da criveira

O processo de transformacéo de pedagos de tecido em pegas artisticas de crivo
passa por um adestramento corporal e por uma temporalidade da quietude. Fazer o crivo
exige ficar sentada, quieta, concentrada, exige um tempo de feitura, que é longo e
MOroso, minucioso e delicado. Exige boa cabeca e inteligéncia, mateméatica e poesia.
Fazer o crivo é transformar o nada em contetido, o sem sentido em sentido, é colocar no
pedaco de pano 0 que a imaginagdo inspirou, seja pelo risco de um molde, seja pela
criatividade dacriveira.

O tempo do crivo € o tempo do movimento na quietude. A temporalidade
explicita nas frenéticas idas e vindas das méos remete ao movimento, lento e implicito,
da criacdo que ganha contornos e formas, na espera que anseia pelo término do processo

de crivar, cujo resultado é sinbnimo de perfei¢do, de poesia, de beleza.

Se vocé ndo sentar pelo menos umas trés horas no crivo, vocé ndo faz nada porque o crivo é
muito demorado, principalmente para tapar. A gente trabalha e no aparece, exige um tempo,
sendo o servigo ndo aparece. N&o adianta, agora, botar no bastidor e dizer que daqui a pouco ta
pronto, que ndo t ndo (Darcira).

Paciéncia. Ser paciente com o trabalho porque o crivo depende muito e paciéncia. N&o vai
querer fazer em dois, trés dias. Um quadro de 50 x 50, trabalhando a tarde, vai mais de 15 dias.
Se for fazer uma toalha de banquete, com menos de seis meses, ndo sai. O crivo exige tempo,
um tempo especia para ele. Ndo é assim, que tu vas comegar e, daqui a pouco queres acabar
(Anginha).

Neste aspecto, podemos nos remeter, mais uma vez a Bachelard (1994) quando
nos diz que “todos o0s que sabem desfrutar de uma espera, mesmo ansiosa, reconhecerdo
com que arte ela urde o pitoresco, o poético, o dramatico, ela faz o imprevisto com o



previsto”. Assim, mesmo partindo, na maioria das vezes, de um risco de amosira,
previsto, a criveiraincorpora ao seu tecer, uma criatividade construida na esperae criao

imprevisto que surpreende a propria criadora.

Sob o crivo do imaginario

Partindo da nog¢do de que o imaginario permite alcar v6os intrinsecos, que se
mostra em processos de criagdo que tem na descontinuidade a sua continuidade, no
espaco e no tempo, a feitura do crivo envolve um saber fazer interno aliado a um saber
fazer do outro. Na sua performance criativa, a criveira cria um espago laborioso de
transformac&o, em que o inventar, muitas vezes aliado ao copiar o risco permite, como

resultado, a surpresa com o resultado que é considerado perfeito.

O crivo é uma perfeicdo. Nao pode fazer um lado maior que o outro, fazer aqui uma coisaela
outra, tem que ter muito cuidado para fazer perfeito. O linho é a especialidade do crivo. A
gente faz em outro tecido pela aprendizagem, mas parater valor tem que ser no linho. No linho
tu vés a perfeicdo. Eu fago, e fago com delicadeza e carinho porque eu acho muito lindo ver
ficar as coisas bonitas, a perfeicdo, olhando para o trabalho, sabendo que é feito com a minha
mé&o (Anginha).

Desenho, a gente ja tem pronto, em revista. Na época vinha com uma amostra. Ai, fazia por
aquilo ali. D& de inventar, eu faco, eu fazia blusa, lencol, toalha de trés, quatro metros, fazia
como a pessoa pedia. Fiz muita coisa por minha cabeca. Eu fazia sem ver nada no papel, eu
criava um desenho na minha cabega e depois jogava no tecido. Ainda hoje, as vezes eu digo
assim: vou fazer tal coisa. E faco. Mas hoje a gente ta mais cansada, com a idéia mais fraca
(Diquinha).

Eu tenho amostra, ndo sou de inventar, ndo sou como a dona Diquinha (Preta).

Tem que ter um risco & parte. Alguma coisa até faco da minha cabeca porque j4 ta 1a ha muito
tempo, mas sempre foi comegando de um risco. Mistura criatividade minha com desenho. Aqui
pensei: s vai dar tapadinho, e um. Ai, criei, eu criei, enchi daqui, aqui e botei uma pipoca,
como agente diz (Anginha).

Conforme nos aponta Durhand (2002) o espaco torna-se a forma a priori do
poder eufémico do pensamento, € o lugar das figuragbes. Desta forma, 0 espaco
fantastico da imaginacdo permite a materializagcdo do que antes estava no ambito
conjugado pelo verbo imaginar. A partir do movimento extremamente concentrado de
desfiar o tecido, passando pelas etapas que envolvem o urdir, o tapar, 0 casear, 0 saber
fazer da criveira cria a arte, e nela se manifesta de forma viva e poética levando-a a

concluir: é um dom de Deus.

E uma inteligéncia, um dom de Deus para cada uma. Um dom de Deus porque ndo é todo
mundo que tem capacidade de pegar, ficar ali, fazer... € um pedago de pano que eu pego.
Mas, um pedaco de pano € um pedaco de pano, e dali a gente forma tanta coisa bonita
(Anginha).

Desta forma, ndo € qualquer uma gue consegue se congtituir em criadora desta



arte. O saber fazer da criveira implica em ter qualidades especificas como paciéncia,
vontade, habilidade. Tem que ser boa de cabeca e reconhecer que, para fazer o crivo, €
preciso tempo. E preciso tirar da temporalidade que move seu cotidiano, um tempo
especial para o crivo. Um tempo que implica em imobilidade corporal, ao mesmo
tempo em que h4 um agito mental de criacdo aiado a0 movimento continuo e
cadenciado das méaos que crivam.

Implica em uma arte Unica, diferenciada, que ornamenta, além de casas, igrejas.
N&o & toa, os atares de Ganchos sdo ornados com toalhas, rica e detalhadamente,
crivadas. Talvez ali estejam porque uma obra que resulta de um dom de Deus, devaficar
ali, perto dele: nos altares.

Nesse sentido, um paralelo pode ser feito com o que Durhand (1995) expde em
“afédo sapateiro”. Ou sgja, que “toda arte do sapateiro consiste em unir com pregos, ou
fios, a sola que caminha sobre a terra a abobada da pala. Esse o simbolo pontifical da
arte do sapateiro. Os pastores S0 reis, mas 0s sapateiros sdo sacerdotes’. Enquanto os
sapateiros, com sua arte, costuram a sola que caminha sobre a terra, a criveira criva a
arte que remete as coisas do céu, de Deus. S&o, de certa forma, sacerdotisas dedicadas a
transmutar pedagos de pano em perfei¢éo.

Assim tempo, imaginario e memoéria se entrelagcam, permitindo que a perfeicéo
se torne palpavel. O que antes era simples pedaco de pano se transmuta e se materializa
em pecas gue ganham forma, corpo e identidade Unicos como toalhas, lencéis, fronhas,
trilhos, que irdo carregar consigo, mais do que o sentido da utilidade, a representacéo do
que, de téo perfeito, instiga a sua criadora, cheia de felicidade, a incrédula pergunta:
sera que foi mesmo eu que fiz?

Eu ndo acredito que fui eu que fiz. N3o acredito. As vezes, eu sozinha digo: ndo acredito que
fui eu que fiz de t&o bonito que acho (Zulmira).

Neste sentido, me reporto a Bachelard (1994), quando afirma que a duragdo é
um sinbnimo de felicidade, ou pelo menos, o sindbnimo de um bem, de um dom. A
evidéncia da posse vem sustentar a promessa de uma duragdo. E a criveira sente uma
alegria intima da criacdo materializada, e vé, nas pecas crivadas com suas maos a
possibilidade de continuidade de si.

Eu acho muito lindo. Ele mostra a beleza dele. Vocé trabalha muito e ganha pouco, mas o
pouco que ganha € valido porque eu adoro fazer o crivo. Ver ficar as coisas bonitas, a
perfeicdo, olhando para o trabalho, sabendo que é feito com a minha mao. E eu ver o valor ali
(Anginha).
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Faco com prazer o crivo. No dia que eu ndo faco fico doidinha, doidinha. Mal termina um, ja
quero outro... fazer o crivo me deixafeliz (Zeti).

A (des) continuidade na contemporaneidade

As criveiras s80 unanimes em mostrar preocupacdo com uma provavel
descontinuidade no oficio de fazer o crivo. Algumas apostam que havera uma forma de
0O MesSMo Se perpetuar, mas a maioria V& com pessimismo que isso sgja possivel,
considerando que as mais novas ndo querem se dedicar a este saber fazer especifico, que
implica, segundo as criveiras, em dor corporal, mas também em prazer emocional,
conforme podemos observar nos depoimentos até aqui dispostos.

A0 guestioné-las sobre 0 porqué as mais novas ndo querem saber de aprender o
crivo, responderam que o tempo do crivo € outro. O tempo da mocidade € de se mexer,
andar, correr, sair. O crivo exige quietude, imobilidade, paciéncia.

Como o crivo exige esta temporalidade da quietude, mais e mais, menos
meninas se inserem neste aprendizado. Os dias atuais remetem ao tempo do agito, da
rua, do movimento, a velocidade, e as jovens querem isso: andar, movimentar, sair. Nao
tem mais a paciéncia necessaria para o saber fazer da criveira, segundo os depoimentos

das mais velhas.

As meninas de hoje ndo querem aprender por qué? O crivo, tem que ficar concentrada ali, tens
que ficar sentada e a mocidade de hoje ndo quer ficar sentada, elas s6 querem é andar. E o crivo
ndo, o crivo tem que ficar sentada (Zeti).

A juventude ndo quer aprender a fazer crivo porque ela tem a familia que da tudo praelase o
mundo oferece muitas coisas porque as mogas hoje tém de tudo. Nés, quando era pequena,
tinha que traba har para gjudar (Diquinha).

As jovens tém falta de interesse, €las ndo se interessam em nada, sO querem andar, brincar. No
Nosso tempo nédo, hao andava na rua como hoje (Preta).

Eu acho uma pena as mocas néo ta aprendendo. Elas ndo estdo aprendendo porque o crivo é
um servico sentada. Vocé tem que sentar, e ficar ali, sentada, cuidando naquilo ai. E hoje em
dia a juventude ndo quer isso. A juventude hoje em dia sb quer andar, pular, sair. Nem na salga
para descascar camardo. E dificil vocé encontrar uma jovem. Pra nds, desde pequenininha
fomos criadas assim, neste ritmo do servigo (Darcira).

Nesta diregdo, Ricouer (2000) se refere & urdidura e a trama, em que tecer est
ligado com o desdobrar, o contar, o crivar. Tecendo fio a fio é que a criveira vai
produzindo a trama, fazendo com que a mesma se estenda no tempo. Por isso, a criveira
se remete ao tempo: € preciso se dispor a dar 0 tempo necessario ao tempo para que a
continuidade se faca.

A felicidade das criveiras mais velhas reside, de alguma forma, em verificar que

as mais mogas gque fazem o crivo, recorrem constantemente a sua sabedoria para tirar
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duvidas ou saber mais, conforme o depoimento de dona Diquinha:

Ai que bom né, fico feliz: elas, sendo mais mogas, e eu de idade, e vir pedir explicacdo para eu
que sou de idade. Eu fico pensando: sera que a mente delas € mais fraca do que a minha. Dai,
eu me sinto feliz de elas vir perguntar: € assim? E assim? Dai, eu me sinto feliz (Diquinha).

A readlizacdo da mais velha estd no desgjo de aprendizado das mais novas. Ali
esta, talvez, um caminho para a continuidade do crivo, e talvez, por isso, ai resida seus
motivos de felicidade. Nas tessituras do crivo ocorrem também as tessituras das
vivéncias femininas em grupos. E ali, no encontro de distintas autorias que ocorre a
construcdo de um saber coletivo, compartilhado.

Ha& assim um projeto que implica no desgjo da continuidade. Envolto aos
processos de mudangas que o tempo urde, a necessidade de guardar algo de si emerge.
Neste sentido, “a necessidade e guardar alguma coisa do passado para poder construir
com Seus tragos, 0S encaixes uns aos outros sobre um horizonte de projeto. N&o
podemos separar a memoria do projeto e nunca do futuro” Ricouer (2000).

Ao pensar em futuro, a grande maioria se mostra apreensiva a continuidade do
ser criveira no espaco da contemporaneidade, pois que aguela exige-se quietude, e este
implica em crescente movimento e velocidade. Desta forma, a situacdo atual aponta
para um provavel desaparecimento desta artista das mdos. O passado ndo vem
encontrando eco no presente e perde, assim, esperancas de se perpetuar no futuro. O
habito ja ndo encontra espagco para se reproduzir e a memoria, sem ter para quem ser

repassada, ndo encontra o tempo da continuidade, da perpetuacdo, daimortalidade.

A gente aprendeu para dar continuidade, até agora, continuo. Antes o crivo tinha mais saida,
nos fazia em grupo. Era toalha grande, de trés metros, uma ia tapando, as outras iam urdindo.
Hoje a gente trabalha sozinha. Entdo, pra mim deveria ter continuidade, mas ontem ainda a
gente tava conversando que, quando acabar geracdo, tudo isso vai se acabar porque
ninguém esta dando mais continuidade (Darcira).

Os espacos da contemporaneidade se mostram muito agitados, movimentados e
rapidos para conseguir ceder o tempo longo e necessario para crivar o crivo, haja vista
gue nas urdiduras de suas tramas ha implicita uma exigente técnica de controle do
tempo. O desgo de continuidade das criveiras mais velhas ndo consegue cavar a
sintonia necessaria junto as mulheres mais novas. Impossivel prever um continuar ou
um descontinuar quando se confrontam a temporalidade que implica quietude, siléncio,
paciéncia, concentracdo aquela que pressupde agito, barulho e imediatez. Mas, a mais

velha quer ensinar, passar adiante o seu saber...
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Eu acho assim, se eu sei uma coisa, qualquer coisa, eu tenho que passar para outra. N&o vou
ficar sO para mim. O que eu sei, eu quero que outras saibam. Por isso, eu ensinei, ensino

bastante gente (Diquinha).
Ainda ha esperanca de continuidade, ainda ha desejo de passar a outra mulher o
aprendizado que se recebeu de uma anterior, e que a memdria guarda; h4 ainda um
desgjo intrinseco da criveira de trabalhar a continuidade na descontinuidade que remete

aimortalidade de sua obra, embora consciente da mortalidade de seu ser.

E uma atividade, o crivo, uma artesi né que a gente diz, que ndo deveria acabar... eu acredito
gue acabar, ele ndo vai acabar porque sempre, tem uma coisa que diz que tem comego e tem
fim. Tem! Porque, eu comecei, mas eu ndo vou ficar aqui até o fim da década para levar esse
trabalho, mas que sgja passado de uma para outra. Sempre vai ter alguém que vai querer
porque no meio de tantas pessoas, sempre tem aguel es que tém mais paciéncia, aguela que tem
mais interesse porque cada um tem interesse por uma coisa. Nao nasceu todo mundo pra fazer
crivo. N&o nasceu todo mundo pra ser dona de casa, sempre tem. E eu acredito que o crivo vai
ficar ai. Eu acredito que a minha vida vai embora, mas o crivo vai ficar. Como e pra quem, eu
ndo sei (Anginha).

Desta forma, o ato reflexo é ontologicamente esboco dessa recusa fundamental
da morte e que anuncia o espirito. Longe de estar do lado tempo, a meméria, como o
imaginario, ergue-se contra as faces do tempo e assegura ao ser contra a dissolucéo do
devir, a continuidade a consciéncia e a possibilidade de regressar, de regredir para além
das necessidades do destino Durand (2002).

O depoimento de dona Anginha, repleto de um desgjo de eternidade na
continuidade, nos remete a funcdo fantastica, entendida aqui no sentido do referido por
Durand (2002). Ou sgja, como “reserva infinita de eternidade contra o tempo”. Reserva
infinita de esperanca que transpde o tempo, se transmuta e da continuidade a obra,
mesmo gue a mestra da urdidura em questéo ja ai ndo estgja. “A funcgdo fantastica é,
assim, funcéo de esperanca’ Durand (2002).

Assim, matéria e memoria se entrelacam, tempo e imagin&rio se entrecruzam.
Impossivel prever quantas gancheiras perder&o a possibilidade de exercer uma memoria
criadora como configuradora do ser criveira na contemporaneidade. Impossivel,
simultaneamente, ndo fazer referéncia a memoria como magia que reconstitui, como
esperancga que pressupde.

A membria é poder de organizagdo de um todo a partir de um fragmento vivido... o ato reflexo
€ ontol ogicamente esbogo dessa recusa fundamental da morte e que anuncia o espirito. Longe e
estar do lado do tempo, a meméria, como o imagindrio, ergue-se contra as faces do tempo e
assegura ao ser contra a dissolucdo do devir, a continuidade da consciéncia e a possibilidade de
regressar, de regredir para além das necessidades do destino Durhand (2002).
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A negacdo da possivel morte, da criatura e da criadora, faz emergir da memoria
os fragmentos que cedem uma organizacao de continuidade a criveira e ao crivo. Nos
sucessivos atos de repeticdo, a criagdo faz emergir imagens que a memoria guarda: ja
estava la! Na nova pega que cria, a restauragdo do gesto, incessantemente repetido e
guardado na memaria, emerge, e entre o visto e o repetido, a urdidura do tempo se faz.
Um tempo que, tramado lentamente, explode em forma de criagdo. Para além do
prototipo que a imagem guardada na meméria suscitou, a criagdo surpreende a criadora

e enche-lhe de felicidade: sb pode ser um dom de Deus, posto que perfei¢éo.

Crivos e de criveiras

Considerac0es Finais
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Falar sobre o crivo e as criveiras instiga um olhar poético e agucado, hgja vista
gue a arte se mostra na transformacdo de pedacos de tecidos que, passo a passo, se
transmutam em verdadeiras obras de arte e de perfeicdo, ndo sendo assim, um exagero
das suas criadoras dizerem que a criveiratem, em seu saber fazer, um dom de Deus.

Nas idas a campo para ouvi-las e registrar as imagens de suas habilidosas méaos,
muitos foram os momentos de emocdo que vieram a tona quando se referiam a
memodrias, lembrancas, dores e perdas suscitadas nas tramas da urdidura do crivo, que
criava vida nos contornos que as criveiras tragavam.

Ha uma preocupacédo com a (des) continuidade desse saber fazer. Algumas estéo
extremamente pessimistas, pois, se a temporalidade do crivo implica em quietude,
concentracdo e em um tempo especia de urdidura no tempo, as geracfes mais jovens
nao mostram interesse em se tornarem aprendizes deste fazer, pois estéo conectadas ao
movimento, a velocidade, ao agito da contemporaneidade.

Por outro lado, ha as que acreditam que a continuidade é possivel, que o crivo,
de alguma forma, continuard, e que a criveira, embora fora desta existéncia, tera assim
sua imortalidade povoando o imaginério do cotidiano gancheiro: na obra que continua e
que se deixa urdir em tramas que a memaria tece dentro dos espagos de aprendizados
femininos coletivos.

Finalmente, se pode dizer que muito se perdera de uma memoria criadora como
configuradora do ser criveira. No entanto, a continuidade se mostra possivel. Mesmo
partindo de imagens talhadas em riscos, a imaginagdo da criveira “vareia’ e vai longe,
tecendo arte em tecido. Partindo do simples, aca voo rumo ao complexo, urdido em
forma de crivo, sinénimo de perfeicdo. Assim, “com uma personagem de alguns vinténs

pode-se ter umaimaginacdo de cem mil francos’” Durand (2000)
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