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O método de convergéncia e etnografia da duracéo

O método de convergéncia® no interior da obra de Gilbert Durand aponta para alguns temas
especificos a serem aqui mencionados como provocagdes de um estudo para o caso do BIEV com a
producédo e geracao de colecBes etnograficas como parte da pesquisa com etnografia da duragdo?
no ambito das modernas sociedades complexas, urbano-industriais.

Inicialmente, este método € apontado por G. Durand, desde as reflexdes de H. Bergson em
sua obra La Pensée et le Mouvant * como forma singular do autor desenvolver seus estudos sobre as
estruturas antropolégicas do Imaginario. Tal método se circunscreve, portanto, dentro do
estruturalismo figurativo de matriz durandiana onde as formas das imagens desempenham um papel
menor na sua classificacdo como colegdes por oposicdo as estruturas em termos do dinamismo
transformador que as imagens contemplam no campo do Imaginario e da imaginacéo criadora.

No ambito do estruturalismo figurativo a interpretacdo das formas decorre da associacao
entre o devaneio e a matéria através da qual uma forma se da a ver, tornando-se, assim, potencia
interpretativa da propria imagem. Antes de ser espeticulo da consciéncia humana as formas que
adotam uma imagem expressam 0s tracos que 0Ss sonhos e 0s devaneios daquele que imagina o
mundo. A imagem, portanto, contempla acéo e pensamento sobre o mundo.

No contexto da dindmica da imaginacao situa-se, assim, igualmente a producdo da imagem
que o antrop6logo constr6i do mundo do outro e de si através da escrita ou de outros recursos de
construcdo da representacdo etnografica. A producdo antropoldgica como parte da obra humana e
como integrante dos fenémenos da cultura e das sociedades ndo pode prescindir das imagens,
expressa nas formas de narrativas, nos gestos, nas posturas, nos artefatos, nos objetos, etc. daquilo

que ele pratica como oficio.

! Cf. G. DURAND, Les structures anthropologiques de I'imaginaire, Paris, Dunod, 1984

% A proposito ver o artigo de C. ECKERT & A.L.C da ROCHA Imagens do tempo: por uma etnografia da duragéo. In:
O tempo e a cidade. Colecdo Academia Il. Porto Alegre, Ed. da UFRGS, 2005. Termo cunhado a partir da leitura
inspiradora da ritmanélise na obra de G. BACHELARD, La dialéctique de la durée. Paris, PUF, 1963.

* Ver a respeito H. BERGSON, La Pensée et le Mouvant, Paris, PUF, 1969b, onde o autor assinala o lugar da intuigéo
como auscultacéo ou apalpacdo em profundidade do conhecimento, ou seja, através das coincidéncias entre imagens
diversas associadas a ordens de coisas diferentes cuja convergéncia de suas a¢fes podem dirigir a consciéncia para um
ponto preciso onde ela pode intuir um conhecimento.



No estruturalismo figurativo de G. Durand®, o social transcorre em construcdo permanente
através de dispositivos simbdlicos substancializados em processos ricos de sentido, os quais
convocam o tempo passado como explicacdo do tempo presente pela presenca de invariantes e onde
se conjuga a memaoria como veiculo de significados diferentes que o presente convoca em relagdo
aos mesmos significantes. E, para o caso dos estudos de representagdo sociais e culturais que estao
presentes no estudo de colecdes, o estruturalismo figurativo reconhece invariancias de determinados
dispositivos (os grandes eixos do imaginario®), as quais apontam para um substantivo simbdlico
central que é a permanéncia do arcaico (a matriz dos gestos e das pulsGes primarias) na dinamica
das transformagdes das sociedades humanas. Néo se trata de reduzir ao substantivo simbdlico
arcaico o sentido imediato aos atos humanos, mas ao contrario, pensa-lo o deslocamento
(acomodacdo-assimilacdo, em Piaget®, e extraversdo-introversdo, em Bachelard’) de tais gestos e
pulsdes no interior do préprio corpo coletivo que por sua, desloca-se no tempo e no espago. Este
processo 0 autor descreve como 0 trajeto antropoldgico que orienta o processo de intercambio
incessante (génese reciproca, cf. G. Durand®) no plano do imaginario, entre pensamento e matéria,
0 sentido e as coisas, 0 mundo das idéias e o mundo dos objetos, as pulsdes subjetivas e as
intimacOes objetivas. O trajeto antropoldgico traduz o universo por exceléncia das imagens e 0
simbolismo imaginario como parte integrante da dialética que funda a coeréncia entre o sentido e 0
simbolo na construcdo da homogeneidade da representacéo.

Em termos dos estudos de memoria coletiva desde a etnografia da duracdo o método de
convergéncia, criado por H. Bergson e revisto por G. Durand (a luz dos estudos de A. Leroi-
Gouhran, G. Bachelard, J. Piaget), estabelece alguns parametros para a pesquisa antropolégica em
sociedades complexas.

Primeiramente o fato de que se torna evidente, neste processo, que ndo se trata de uma
etnografia cujo sentido autoral reside na figura do antrop6logo, mas no grau de imersdo do
antropo6logo nos jogos da memdria do outro. Em segundo lugar, este autor advoga, tal como G.

* Cf. G. DURAND, Figures mythiques et visages de I'oeuvre. Paris, Berg International, 1979; Beaux-Arts et
archétypes, la religion de I"art, Paris PUF, 1989.

® Ver a respeito o conceito mencionado na obra de G. DURAND, Les structures anthropologiques de I'imaginaire,
Paris, Dunod, 1984, p.41.

® Cf. J. PIAGET Introduc&o a psicologia genética e Filosofia, ilusGes da sabedoria, da Colegio os Pensadores, Ed.
Abril, Sdo Paulo, 1978.

" Cf. Laterre et les revéries du repos e La terre et les réveries de la volonté, Paris, José Corti, 1988, ambas obras de G.
BACHELARD.

® Ver a respeito o conceito mencionado por G. DURAND, Les structures anthropologiques de I"imaginaire, Paris,
Dunod, 1984, p.38.



Vergnaud®, J. Piaget®®, H. Wallon, Sara Pain'? entre outros pesquisadores da psicologia da
inteligéncia, que a imaginagdo criadora participa da construgdo do pensamento intelectual
produzido no interior do campo dos saberes cientificos. Em terceiro, o0 método de convergéncia
reconhece a espessura das camadas temporais que representam os jogos da meméria coletiva e que
orientam, no seu intimo, os arranjos das lembrangas. Quarto ponto, esta abordagem do método de
convergéncia para a producdo e geracdo de colegdes etnogréaficas reforca o que ja vimos insistindo
ha algum tempo, na figura do antropélogo como narrador® no interior dos processos de construgéo
da representacéo etnogréfica pelo pensamento antropolégico. Por ultimo, e ndo menos importante,
0 método de convergéncia acaba reconhecendo o que H. Wallon dir4 mais tarde, em seus estudos
sobre as origens do pensamento na crianga, de que para Se operar um conceito necessitamos atingir
0 patamar de um pensamento por rede, derivado de outras formas de pensar através de processos de
construcdo de constelacdes, de séries e de duplas.

Entre os usos do método de convergéncia feitos por G. Durand, no interior do estruturalismo
figurativo, e aquele promovido por H. Bergson, na sua obra Pensée et Mouvant, é necessario se ter
em mente alguns processos de ruptura epistemoldgica na forma do tratamento interpretativo do
Tempo e de sua matéria perecivel, em seu ciclo eterno de renascimento e morte, de dissolucao e
recriacao, para os estudos de memdria coletiva e patrimonio etnolégico para o que nos interessa que
é a etnografia da duracdo nas modernas sociedades complexas, urbano-industriais. Neste sentido
repousa a originalidade do pensamento de H. Bergson e no seu método de convergéncia que é o de
revelar a complexidade da construcdo real (e das relacfes entre matéria e memdria) ao se interrogar
se, desde as diversas regifes da experiéncia humana, de um determinado conjunto de imagens
diversas oriundos de ordens de coisas diferentes e heterogéneas a consciéncia poderia intuir um
sentido desde a presenca de convergéncia de um sentido entre eles, o qual podera, por derivacgéo,
convergir para o conhecimento de outros fatos similares entre si. Segundo este autor, grupos
diferentes de imagens heterogéneas ainda que ndo possa nos fornecer conhecimento suficiente sobre
um determinado fenbmeno, podem trazer a consciéncia, entretanto, a direcdo para este
conhecimento. Quanto mais imagens reunidas, mais direcdes para a consciéncia acessar, através da

intuicdo, o seu conhecimento, tais imagens relinem assim numerosas linhas de fatos que podem ser

° Cf. G. VERGNAUD, A formagao dos conceitos cientificos, In: O fio e a rede do equilibrista, Porto Alegre,
Ed.Geempa, 1993.

9 Cf. J. PIAGET, A formagcéo no simbolo na crianga, A construgéo do real na crianga, O nascimento da inteligéncia
na criancga, Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1970

" Cf. WALLON, H. , Les origines de la pensée chez |’enfant, Paris, PUF, 1975.

12 Cf. S. PAIN, A funcéo da ignorancia, Porto Alegre, Artes Médicas, 1999.

13 Cf. artigo de C. ECKERT & A.L.C da ROCHA, O antropdlogo na figura do narrador . In: O tempo e a cidade.
Colecdo Academia Il. Porto Alegre, Ed. da UFRGS, 2005.

' Cf. artigo de C. ECKERT & A.L.C da R,0OCHA A interioridade da experiéncia temporal como condigdo da producéo
etnografica. In: O tempo e a cidade. Colecdo Academia Il. Porto Alegre, Ed. da UFRGS, 2005.



prolongados hipoteticamente tanto quanto se queira, sem, entretanto, toméa-los isoladamente. O
método de convergéncia batizado por H. Bergson considera que as imagens na modalidade de
conjuntos, por suas convergéncias, pode nos conduzir a certos conhecimentos sobre o mundo. Neste
sentido, 0 método de convergéncia ndo poderia ser uma obra de um individuo sozinho, mas se
comporia, sim, como obra coletiva, através de uma colaboracdo entre muitos individuos.

O que esta por detrds deste método para o pensamento bergsoniano do tempo é o
reconhecimento de que o tempo real tanto quanto a sua prdpria passagem sempre nos escapa, ou
seja, sua representacdo € sempre indireta (ainda que o autor confunda aqui a imagem da coisa —
imagem-lembranca, e o duplo mnésico da percepcdo) além de alerta de que o continuum da
consciéncia humana reside na producdo de conexdes imaginativas. Algo que pode ser transladado
para 0 caso da interpretacdo da representacdo etnografica escrita ou audiovisual, produzidas pelo
antrop6logo em seu trabalho de campo ou gerada no interior das praticas culturais humanas e nas
formas expressivas que elas adotam. Ou seja, toda a complexidade do real das imagens que uma
descricdo etnografica pretende expressar assim como o efeito de continuum que a representacao
etnogréfica apenas revela indiretamente nas regides diversas da experiéncia humana do etndgrafo
no mundo do outro a partir do proprio encontro etnografico com este outro. E no caso da obra
etnogréfica, escrita ou audiovisual, ainda que as imagens produzidas pelos antrop6logos possam ser
tomadas isoladamente, o que H. Bergson ensina é que o efeito de convergéncia como forma de

conhecé-las s6 se obtém se as considerarmos como uma totalidade.

Método de convergéncia, classificacao de formas e estruturas figurativas

Migrando-se da forma original do método de convergéncia, vamos ingressar na re-leitura de
G. Durand deste método. Em termos da classificacdo das formas e das estruturas figurativas que tais
as imagens contemplam, para a arqueologia antropoldgica de G. Durand, trata-se de construir,
através do método de convergéncia, uma classificacdo de simbolos os quais constelam em torno de
um mesmo tema arquetipal, segundo a equivaléncia de suas formas (equivaléncia morfolégica), ou
seja, das imagens cuja materialidade dos seus elementos se parecem. Neste ponto, G. Durand
esclarece sua distancia do estruturalismo lévi-straussiano, ndo se trata de uma convergéncia de
imagens por analogia (equivaléncia funcional), ou seja, de acordo que a fungdo que uniria a
materialidade dos elementos de imagens diversas.

Portanto, o método de convergéncia é acrescido aqui de toda uma preocupacdo do
estruturalismo figurativo de G. Durand com o estudo das estruturas antropoldgicas do imaginario a
partir da convergéncia (simbdlica) de imagens (e suas variagdes) em nucleos semanticos

organizadores de sentido, no interior de constelagdes. O método de convergéncia amplificado pela



leitura bachelardiana da imaginacéo criadora de G. Durand traduziria o dinamismo organizacional
destas imagens segundo o semantismo dos simbolos que elas carregam, tema de investigacdo que a
arqueologia antropoldgica durandiana se dedica a compreender como parte das manifestacdes
humanas da imaginacdo. * Apoiando-se no método de convergéncia, as formas das imagens
expressam um dinamismo criador inesgotavel pelas motivacdes simbélicas do gesto humano que
elas encerram, numa génese reciproca de acomodacdo-assimilacdo das pulsbes subjetivas humanas
as intimacgOes objetivas do mundo cdsmico e social. E por esta via, rompendo com a idéia da
imaginacdo como um residuo a posteriori, as imagens traduzem objetivamente a complexidade dos
dados externos do real a subjetividade que perpassa a consciéncia imaginante humana.

Interessa aqui ressaltar o método de convergéncia como micro-comparativo em que a se
procura reunir a dispersao antropoldgica das imagens reunidas numa colecdo desde seus materiais e
suportes diversos num conjunto de imagens segundo séries e constelaces, conforme o carater
simultaneo de dois aspectos de sua conformacdo: o estatico, onde podemos observar as imagens
reunidas em nicleos conforme certos pontos de condensacao simbdlica, cristalizando-se em certas
formas (um pensamento que pensa algo), e o cinematico, ou seja, resultado de schémes (expressdo
do préprio movimento de um pensamento que se pensa pensando algo) *°. Entretanto, estes dois
aspectos ndao se podem ser interpretados isoladamente posto que eles se apresentam no interior de
uma narrativa (récit) e/ou discurso que atua como fio que une as constelacdes e as séries de imagens
desde um sentido agenciado pelos simbolos.

Em se tratando de uma investigacdo sobre o pluralismo empirico do meio césmico e social
das sociedades moderno-contemporaneas, empregando-se este termo durandiano, trata-se de se
pensar as censuras culturais e as intimagdes sociais que as orientam para uma selecdo de certas
formas simbolicas para a construcdo de seus modelos de construcéo do real no &mbito dos jogos de
sua memdria coletiva. As imagens sdo portadoras das motivac¢des simbdlicas de um corpo coletivo
e, segundo expressao durandiana, degradam-se em formas (literérias, fotogréficas, filmicas,
sonoras, gréficas, etc.) cuja forca de sentido traduzem para elas uma direcdo. Entretanto, as imagens
possuem, em seu nascedouro, um carater dominante (imperialismo das imagens), agindo como
principio de organizacdo (estrutura): 0s gestos e as pulsdes e a matéria do ambiente técnico
(césmico e social) sobre a qual a imaginacgdo criadora humana se deposita.

No jogo entre universalidade e particularidades resultam as imagens como num acordo entre
natureza e cultura para que um conteudo cultural, configurado em determinadas formas, possa ser

transmitido e perpetuado no tempo e no espaco como algo de ordem de uma determinada sociedade.

15 Cf. G. DURAND, L imagination symbolique, Paris, PUF, 1992, p. 41.
1° A propdsito ver a diferenca entre schéme e schema (esquema) em J. Piaget, mencionado em nota de rodapé por G.
DURAND, em sua obra Les strcutures anthropologiques de I'imaginaire.



As imagens resultam de motivacBes simbdlicas frutos de acordos, e ndo como falta. As
classificagdes das imagens tém estreita relacdo com a historia das representacfes simbdlicas de
objetos, técnicas e materiais, mas nao se reduz as motivacoes veiculadas por um ambiente técnico e
material de uma dada ordem social e csmica, bem ao contrario, sdo estas imagens que o consolida
como real. Portanto, para G. Durand®, toda a imagem simbolica, nestes termos, é simbélica e nao
semioldgica por integrar uma funcdo fantéstica. Transladando para o que nos importa aqui como
pesquisa com imagens, e imagens inclusive de acervos os mais diversos, a uma anterioridade
cronolégica e ontoldgica do simbolismo de uma imagem antes de toda e qualquer factualidade da
significacdo audiovisual, cuja caracteristica central é a forma de exprimir ou enunciar o Cogito
sonhador daquele que a fabrica.

Para as investigacdes sobre meméria coletiva e patriménio etnolégico no interior do BIEV
sobre o tema das colecdes etnograficas, formas de sociabilidades e itinerarios urbanos no mundo
contemporaneo, o estruturalismo figurativo de G. Durand dialoga com os estudos da forma e da
imagem em dois outros autores de forte inspiragdo bachelardiana no estudo da imaginagdo e do
imaginario que sdo Pierre Sansot (discipulo direto de G. Bachelard, como G. Durand) e seus
estudos sobre a poética das formas da cidade e M. Maffesoli (discipulo direto de G. Durand, este
discipulo direto de G. Bachelard) e seus estudos sobre a imagem, o formismo simeliano e as
socialidades contemporaneas. O que reune as obras destes autores aos temas de investigacdo do
BIEV em suas pesquisas antropoldgicas na cidade a partir da producdo sonora, visual e escrita de
etnografias na cidade é que estamos operando com o estudo das imagens através das investigacdes
das formas narrativas que elas adotam para o viver a cidade para seus habitantes tanto quanto para o
antropélogo®®. Ao se trabalhar com colec6es etnograficas de imagens presentes e passadas estamos
operando no interior de uma convergéncia de imagens da qual a imaginagdo criadora do
antropdlogo participa intensamente em seu processo de fabricacdo de imagens como forma de
narrar a cidade, dando a ela um continuum de consciéncia a si e a todos os outros nelas
representados. Portanto, torna-se importante pensar a pesquisa com colecbes etnograficas como
integrando a investigacdo de uma etnografia da duragéo no ambito dos estudos das praticas culturais
no mundo contemporaneo e dos seus fluxos espacos-temporais.

Se em G. Durand, o método de convergéncia bergsoniano vem associado a nocdo de
estrutura pelo carater de dinamismo transformador que toda a imagem contempla, em termos das
motivacgdes simbolicas que ela carrega a forma que uma imagem adota, por outro lado, em termos

de suas classificacOes em colecOes, na pesquisa dentro do BIEV, ela dialoga, na dire¢do dos estudos

YCf. G. DURAND, L’imagination symbolique, Paris, PUF, 1992.

18 Cf. artigo de C. ECKERT & A.L.C da ROCHA, Prémisses pour une étude de la mémoire collective dans le monde
contemporain sous | optique des itinéraires des groupes urbains brésiliens. In: Socitétes, Revue des Sciences Humaines
et Sociales. Demeures de I"humain. Paris, Franga. DeBoeck Université, Vol. 75, 2002/1.



de Michel Maffesoli e Pierre Sansot, com a dimensdo dinamica e aberta com que tais formas das
imagens variam segundo as praticas culturais cotidianas presentes as sociedades humanas. Uma e
outra abordagem das imagens, complementares entre si, concordam, entretanto,
epistemologicamente, pois estrutura (figurativa) e forma sdo faces de uma mesma moeda que reune
o0 dado inteligivel e dado sensivel para o caso de um pensamento classificatério. As imagens como
expressdo de uma estrutura, para Gilbert Durand, estabilizada em certas formas segundo suas
invariantes (operatorias diria, G. Vergnaud®™), ou imagens portadoras de um formismo ou forma
para Maffesoli® e Sansot?, respectivamente, porque compreendida na imediatez dos seus contetdos
empiricos, estamos aqui mergulhados nas categorias de imagens por meio da qual a imaginacao
criadora de um corpo coletivo configura, entre lembrancas e esquecimentos, 0 espago fantastico dos

seus jogos de memaria como possibilidade de perdurar no tempo.

Da dispersdo antropoldgica das imagens segundo sua matéria a convergéncia de seus sentidos

O método de convergéncia, inspirado em Bergson e re-interpretado a luz de J. Piaget e G.
Bachelard, como base do processo de classificacdo estrutural dos simbolos na obra de Gilbert
Durand, rejeita, desta forma, a idéia tanto de teoria totalitaria da infra-estrutura quanto da teoria da
falta e da castracdo (cara a socidlogos e psicanalistas) para a interpretacdo do rico simbolismo das
formas que as obras da cultura humana assumem no mundo. E é neste sentido que se proclama
como um estruturalismo figurativo na medida em que as estruturas aqui mencionadas como chave
interpretativa dos fenémenos sociais e culturais, compdem-se de uma forma transformavel segundo
protocolos motivados por grupos de imagens, elas préprias suscetiveis de se transformarem em
estruturas mais gerais, denominadas por G. Durand, de regimes de imagens, segundo suas
polaridades, noturno e diurno, o primeiro dividido em uma estrutura (esquizomdrfica) e o segundo
subdividido em duas estruturas (sintética e mistica), cada uma gerando distintas categorias de
imagens com seus cortejos de simbolos especificos e modalidades simbélicas de controle do tempo
diversas e, a0 mesmo tempo, complementares.

Para o caso do estudo com etnografia da duracéo para o estudo do patriménio etnoldgico no
interior da antropologia das sociedades complexas, a idéia das formas de uma imagem como
portadoras de simbolismos diversos, aqui no caso, ndo significa a adocdo pura e simples da

¥ Cf. G. VERGNAUD, no artigo A formagéo dos conceitos cientificos, In: O fio e a rede do equilibrista, Porto Alegre,
Ed.Geempa, 1993.

%0 Cf. P. SANSOT, Les formes sensibles de la vie sociale, Paris, PUF, 1986.

2L Cf. M. MAFFESOLL, La connaissance ordinaire, précis de sociologie compréhensive. Paris, Librairie Méridiens,
1985.



arquetipologia durandiana nos moldes empregados pelo autor, por exemplo, para seus estudos sobre
mitoanalise ou mitocritica®.

O que nos interessa em particular, desde o trabalho com cole¢des etnograficas para o estudo
da duracdo é que o método de convergéncia re-interpretado por G. Durand, abarca um procedimento
compreensivo de categorizacdo das motivacdes simbolicas que orientam o microcosmo do
semantismo das imagens no interior de uma narrativa, semantismo este sempre pluridimensional em
razdo a ndo linearidade do mundo dos simbolos e porque estruturante de todo o pensamento
humano em seus esforcos de enquadrar suas experiéncias subjetivas no mundo objetivo (teldrico,
meteoroldgico, social, cosmico, etc.) no interior de uma duracdo, de um continnum de espago-
tempo.

Muito especialmente, o0 método de convergéncia em H. Bergson, retomado por G. Durand,
traz a tona, portanto, a discussao acerca das formas de se atingir a compreensdo da complexidade do
real considerando as regifes diversas da experiéncia humana em que aquele que pretende a
compreensdo deste real se situa. Em termos concretos, este método, no plano dos estudos de
Antropologia visual e sonora do BIEV e de suas preocupagdes com a pesquisa com memoria
coletiva, itineréarios urbanos e formas de sociabilidade no mundo contemporaneo nos possibilita
operar com um conjunto amplo de imagens (sonoras, visuais, escritas, etc.) reunidas num mesmo
ambiente, através das novas tecnologias digitais e eletrbnicas, na modalidade de cole¢des que,
consteladas em ndcleos organizadores de sentido, nos permite inferir um conhecimento acerca do
fendmeno da duracdo que ali se apresenta.

No caso do BIEV, trabalhando ha mais de 10 anos, com as tecnologias eletronicas e digitais
na pesquisa com a etnografia da duracéo, tal convergéncia de imagens provenientes de fundos de
origens diferentes (antigas e recentes, fabricadas ou ndo pelos antropdlogos em suas pesquisas ao
longo deste periodo) no interior de um mesmo campo de pesquisa antropoldgica sobre a memdria
coletiva e o patrimdnio etnolégico no mundo contemporaneo, podem nos indicar, desde o ponto
onde eles convergem, a direcdo mais préxima para a interpretacdo da dialética temporal que
orientam tais fenbmenos, ainda que de forma indireta, algo que seria de todo impossivel se
enfocassemos isoladamente as imagens ali reunidas. Assim, para a producdo e geracdo de cole¢des
etnogréficas sobre o patriménio etnoldégico de uma comunidade urbana qualquer, quanto mais
constelacOes de imagens apresentarem desde um mesmo ponto de convergéncia, tanto mais direcdes
para o antrop6logo construir conhecimento sobre uma determinada ordem de fenémeno.

Por outro lado, pesquisar o fendmeno da memoria coletiva a partir da producéo e geracao de
colecBes etnogréficas de conjuntos documentais de imagens, através do encadeamento de simbolos

*2 Novamente aqui a referéncia séo os trabalhos de G. DURAND Figures mythiques et visges de I oeuvre, Berg
International, Paris, 1979 e Beaux-arts et archéypes, Paris, PUF, 1989.



e das motivacBes simbdlicas que as orientam, torna evidente que este ato de pesquisa ndo pode ser
uma obra sistematica de um pensador Unico uma vez que a pesquisa com a etnografia da duracao se
revela, ela propria, como integrando o patriménio da humanidade. A producdo e geracdo de
colecdes, a partir do método de convergéncia aqui descrito, comporta sempre adigcdes, corre¢des,
subtracOes e retoques no estudo das suas constelagdes, acdes estas que sdo o fruto da colaboracéo de
todos aqueles que produziram tais documentos, no passado e/ou no presente. A descoberta do
isomorfismo das imagens responsaveis por sua polarizacdo em categorias se da a partir das
correlacdes estabelecidas entre eles pela propria participacdo da imaginacdo criadora do
antropo6logo no sentido de suas formas seguindo o efeito de sua convergéncia em torno de um
nlcleo de significados, tomados em constelagfes, como um todo.

O que o método de convergéncia aponta, para o0 caso da antropologia interpretativista que
adotamos para os estudos da etnografia da duracdo, € que compreender e interpretar os jogos da
memoria coletiva ndo se trata de admira-los desde os olhos de um artista, ou fotografo, ou cronistas,
ou cineasta, mas de questionar sobre o sentido desta obra na convergéncia com outras homologas a
partir da trama de idéias que compde o dinamismo criador que encerra suas formas e/ou estrutura.
Trata-se de atravessar a aparéncia das formas de uma imagem para descobrir desde ai o seu sentido
encoberto. Como diria H. Bergson, para compreender o 6dio, é necessario ver o que é o 0dio e para
isto necessito aprender a vé-lo e a (re) conhecé-lo; para isto torna-se necessario ao etnografo
retornar as imagens elas mesmas através das suas formas vividas nas quais elas se deixam ver e se
apresentam. Neste sentido, afastando-nos de G. Durand, é com P. Sansot® e M. Maffesoli** que
aprendemos que vagabundear no interior das formas das imagens, no fundo de suas aparéncias,
desde onde elas nos atraem ou nos causam repulsa, é uma forma possivel através das quais as
homologias entre as formas de diferentes imagens podem aproxima-las desde um ponto comum de
convergéncia através do qual a imaginacdo do etndgrafo, participando dos jogos da memoria que

tais formas carregam, se deixa aprisionar.

Etnografia da duracéo, o fluxo das imagens e o tempo real
Para a pesquisa antropoldgica nas modernas sociedades urbano-industriais, o método de
convergéncia aqui abordado, e no que tange a etnografia da duracéo, alerta para a espessura do

tempo real e da prépria passagem no tempo para o caso da producdo da representacao etnogréafica e

2 Ver em particular esta expressio metodoldgica em 3 obras paradigmaticas de P. SANSOT, Le go0 de la converstion,
Paris, Desclée de Brouwer, 2003, Les gen de peu, Paris, PUF, 1992 e Poétique de la ville, Klinckieck, Paris, 1997.

# Cf. M, MAFFESOLLI, La conquéte du présent, 1979, Aux creux des apparences, Paris, Plon, 1990, La transfiguration
du politique, Paris, Grasset, 1992.



sua funcdo na construcdo do pensamento antropoldgico tanto quanto na producdo de conhecimento
em Antropologia, algo ja abordado por nés em outro artigo, ja mais antigo®.

A etnografia da duracdo consistiria nos termos de uma pesquisa com colec¢des etnograficas,
na descricdo da sinuosidade das imagens cujas figuracdes abarcam o desenho do real e a gama de
suas duragcdes num corpo coletivo, e onde a inteligéncia narrativa do antrop6logo joga no sentido
contrario do imobilismo do fluxo das imagens, ou seja, em aderéncia a memoria coletiva como
espaco de expressdo de uma funcdo fantastica — algo ja abordado pelas autoras®. Reconstruir a
mobilidades das imagens desde as imobilidades das formas que elas assumem segundo as
intimacdes dos ambientes psico-sociais, interpretar a estabilidade de suas formas na instabilidade
das motivacdes simbolicas nas quais as imagens se originam, esta ai o desafio de se operar com a
producdo e geracdo de colecbes etnograficas sob o ponto de vista dos estudos do imaginario
durandiano. O método de convergéncia nos permite aceder ao fluxo das imagens (conquista
adaptiva ou recusa motivadora) diante das censuras culturais sendo construido e reconstruido desde
a sua imobilidade no interior de determinadas constelagdes, segundo seus respectivos nicleos de
sentido. Pela ambigliidade fundamental que contempla toda a imagem simbdlica é que as colecGes
sdo assim montadas e desmontadas segundo as ordens dos fluxos de sentido que as suas formas
tecem entre si, e é neste processo que situa o trabalho do antropdlogo em seu esforco de
compreender o semantismo dos simbolos que as configuram.

Formar colegdes etnografias de imagens, no caso de serem imagens de acervo, como
resultado de uma etnografia da duracdo significa ultrapassar a analise socioldgica ou historiografica
dos simbolos geralmente compreendidos desde os momentos historicos e as modalidades de trocas e
relacfes sociais nas quais emergem, uma vez que suas formas escapam a consciéncia clara do corpo
coletivo desde onde se originam. Neste contexto, formar colegdes implica em se compreender 0
fluxo das imagens, andnimo e pré-subjetivo, espécie de lugar onde ha continuidade e sinteses
impessoais, desde a ruptura com a abordagem bergsoniana acerca das relagdes entre matéria e
memoria, para aderir ao tratamento tedrico-conceitual do tema do tempo, pela via da duracdo, nos
moldes do pensamento bachelardiano, ou seja, desde uma dialética temporal entre o tempo vivido e
0 tempo do mundo.

Vale lembrar que este mesmo dispositivo interpretativo no processo de montagem de
colecdes, pela via do método de convergéncia, se aplica para o caso das técnicas e dos

procedimentos que cercam a pesquisa etnografica e que dardo origem as cole¢des etnograficas

% Novamente cito 0 artigo de C. ECKERT & A.L.C da ROCHA, Prémisses pour une étude de la mémoire collective
dans le monde contemporain sous I"optique des itinéraires des groupes urbains brésiliens. In: Socitétes, Revue des
Sciences Humaines et Sociales. Demeures de I"humain. Paris, Franga. DeBoeck Université, Vol. 75, 2002/1.
% A respeito ver Cf. artigo de C. ECKERT & A.L.C da ROCHA, A memdria como espaco fantastico, GUIGOU,
Nicolas (org). In: Trayetos antropologicos.la ed.Montevideo : Editorial Nordan-Comunidad, 2007, p. 33-42.
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geradas pelo proprio antrop6logo em seu trabalho de campo. O fluxo das imagens como parte
integrante das formas de pensar o fluxo da vida social esta presente na forma como ocorre a
producdo da representacao etnografica no interior da construcdo do pensamento antropoldgico pela
via da escrita ou dos recursos audiovisuais e, por derivagdo, nas formas de se ordenar o
conhecimento antropolégico em torno de uma linguagem, a da comunidade de antropélogos. Na
montagem de uma colecdo o semantismo das imagens comportam um sentido em seu fluxo cuja
fonte pode ser inferida (e ainda que seja impossivel localiza-las) precisamente por que as imagens
expressam este trajeto complexo da adaptacdo-acomodacdo (esquemas) dos pensamentos daquele
que as produziu ao mundo das coisas, do fendmeno captado (ao que A. Gell, veremos mais tarde,
em suas interpretacfes da arte, descreve como protétipo).

Lembremo-nos que segundo G. Durand, sdo os esquemas que formam o esqueleto dindmico
da imaginacdo, e que nos aqui completamos imaginacao este que e a sede do pensamento. Segundo
este autor, o dinamismo do jogo das imagens e de seus reflexos é que se formam as configuracoes,
as quais orientam o sentido do fluxo das imagens que aparecem e desaparecem, fazendo, inclusive,
com que algumas imagens se imponham entre outras. Esta formulagcdo de G. Durand supera a
abordagem de H. Bergson para o caso do método de convergéncia, pois ndo se trata mais, aqui no
caso, de se operar as imagens desde aquelas que seriam consideradas por este autor como
lembrangas puras, uma vez que seriam aquelas que possuiriam uma dimensdo de anonimato, ndo
correspondendo, portanto, a nenhuma das a¢des especifica da vida de uma pessoa. E o conceito de
memoria com a qual opera este autor que inviabiliza que ele pense ser este fendmeno uma instancia
fundamental da construcdo da representacdo do real pelo carater simbdlico do pensamento que a
sedia. Ainda que este ressalte a importancia do fluxo das imagens como espago puro de movimento,
seu tratamento do tema das relagGes entre matéria e memoria ndo atribuem autonomia as imagens
no sentido destas se descarnarem do seu lugar de enraizamento para gravitarem desde o movimento
do pensamento do devaneio que orientam os jogos da memaria.

No jogo das imagens, nos seus fluxos e reflexos, a constatacdo da presenca de isomorfismos
dos quais resultam os esquemas, 0s arquétipos e os simbolos reunidos no interior de constelacdes
estaticas e que G. Durand reconhece a existéncia de certos protocolos normativos de representaces
imaginarias, definidas e relativamente estaveis, agrupadas em torno de esquemas originais que
denomina de estruturas. A forma se define por conter certa estatica, a estrutura implica a presencga
de certo dinamismo transformador no interior da prépria forma, atuando como protocolo motivador
para um agrupamento de imagens, e suscetivel de originar um agrupamento maior, denominada por
ele de Regime, mas que ndo séo oriundos de determinados tracos caracteristicos ou tipolégicos de

individuos, em particular, e menos relacionados as pressdes histdricas e sociais sobre tais
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individuos, uma vez que estas imagens atravessam 0S tempos e 0S espagos, se propagando
ininterruptamente num corpo coletivo.

Este tema ja foi objeto de escrita de artigos, em outro momento, em que procuravamos pensar
este sistema dinamico de simbolos, arquétipos e esquemas de propagacdo configurando o proprio
olhar e a escuta do antropdlogo na sua pratica de etnografia sonora e visual no contexto das
modernas sociedades urbano-industriais. Mais do que a intencdo de caracterizar uma cultura visual
especifica da qual faria parte o antrop6logo, ou de se circunscrever certa civilizagdo da imagem
onde o olhar e a escuta do antrop6logo assim como suas sensagdes e percepcdes sao domesticados
no interior de determinadas modalidades de pressdes sociais e histéricas sobre a imaginacdo
criadora, a intencdo destes artigos era pensar este processo de propagacdo em termos das
representacfes do outro que tais narrativas contemplam e que persistem no interior do préprio
campo dos saberes e fazeres antropoldgicos no mundo contemporaneo. Nos termos durandianos,
tratava-se de compreender o fundo mitol6gico (ou seja, agrupamento de esquemas) que tendem a
orientar a pratica de producdo de imagens e sons em Antropologia, suas doutrinas, suas filosofias e
narrativas derivadas, e com as quais toda a producdo de imagens neste campo de conhecimento
necessita dialogar para adquirir a tdo pretensa autoridade etnografica. Ndo caberia aqui retornar a
este assunto, mas apenas menciona-los?.

Assim, retornando-se ao tema deste ensaio, a etnografia da duracdo como técnica de
pesquisa que inspira a producdo de colecdes etnograficas na pesquisa do BIEV com itinerarios
urbanos e formas de sociabilidades esta dirigida a compreenséo dos fluxos das imagens que narram
as formas do viver o mundo contemporaneo, considerando-se seu acesso desde 0s jogos da meméria
coletiva que configuram as trajetorias sociais e as narrativas biogréficas de seus habitantes.

Tal fluxo de imagens este associado ao campo transcendental que os jogos da memoria
desenham para as formas do viver a cidade, delimitada como espaco fantastico construido no
cruzamento entre o tempo subjetivo e intransitivo, das lembrancas, € o tempo do mundo. Se
Bergson nos inspira com o tema do método de convergéncia, resgatado por G. Durand em seus
estudos sobre o trajeto antropoldgico do Imaginério, no caso da etnografia deste fluxo de formas e
imagens que constituem o campo dos estudos da etnografia da duracdo é em G. Bachelard que
vamos encontrar inspiracdo. Em H. Bergson, o fluxo das imagens e seu campo transcendental é
anénimo, pré-subjetivo, impessoal, espécie de lugar onde ha continuidade e sinteses tendo em vista
sua propria concep¢do da matéria do tempo no interior do fenbmeno da memdria, em si mesma,

involuntaria. Com G. Bachelard, a dialética do tempo se da na dialética da duracdo, nos arranjos

" Ver a proposito ver C. ECKERT & A L C da ROCHA, Filmes “de” memoria, do ato reflexivo ao gesto criador. In:
Campos. Revista de Antropologia Social. Universidade Federal do Parana. PPGAS/UFPR. Curitiba, Parana, n.4, 2003 e
Les enjeux de la ville moderne. In: Filmer la ville. Besancon/ Franca : Presses Universitaires Franc-Comtoises, 2002 ,
por exemplo.
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tecidos entre em entre o tempo vivido e o tempo do mundo, e onde 0s jogos da memoria apelam
para a estética das formas das lembrancas, reminiscéncias e recordacoes.

Para 0 caso do método de convergéncia, temos aqui algumas particularidades, nesta re-
leitura bachelardiana, pois o sentido do fluxo das imagens nos jogos da memdria participam das
suas formas enquanto acontecimento do e no mundo numa acomodacdo-assimilacdo constante
destas formas a um ou mais objetivos e intencionalidades daquele que re-memora. Trata-se de um
processo no interior do qual se situa a producdo de imagens pelo proprio etnégrafo no jogo das
formas nas quais molda as suas lembrancas do encontro etnografico a medida que transcorre sua
pesquisa de campo. Assim também ocorre em termos da producdo da representacdo etnografica
através de imagens no interior da constru¢do do pensamento antropoldgico e, por derivacdo, nas
formas de se configurar o conhecimento antropoldgico do outro desde esta dialética temporal.

O encontro/desencontro/confronto etnogréfico se comp@e no interior deste trajeto complexo
que coloca o etndgrafo e o outro no interior de uma dialogo cultural especifico e onde as imagens
participam das suas formas de acontecimento. Na etnografia da duragdo, a montagem das colecdes
etnogréficas em termos do sentido do fluxo que carregam as imagens e suas formas, em termos de
registro audiovisual, seja o produzido pelo antropdlogo, seja pelo “outro” nativo, trata deste desafio
de inferir a fonte das imagens desde onde elas se formam considerando-as como processo de
adaptabilidade do pensamento ao mundo das coisas.

Inspirando-se aqui nas pesquisas poOs-piagetianas sobre a participacdo das imagens na
construcdo da inteligéncia e dos processos de conhecimento (e onde situamos 0s jogos da memdria),
considera-se assim que toda a direcdo das imagens produzidas pelo pensamento detém certo fluxo,
no sentido de que pela geratividade, se da desde certas regras de a¢do, dirigida ao conhecimento do
real e a partir da construcdo de invariantes operatorias, onde a imagem, na sua relacdo da memoria
com a matéria, contempla schémes. Diferente dos esquemas, resultantes das invariantes operatorias
(expressédo cunhada por G. Vergnaud) desde onde as imagens se estabilizam em determinadas
formas em detrimento de outras, schémes, referem-se ao carater de generalizacdo dindmico e afetivo
da imagem associados as motivacdes simbdlicas que atuam inconscientemente do processo de
fabricacdo de imagens no ambito da construcdo do conhecimento. Nos schemes reside o dinamismo
da imaginacdo criadora do pensamento humano que promove, nos jogos da memaria, 0S processos
de re-investimento simbolico de imagens em certas formas que derivam para outras, e assim
sucessivamente, se impondo ou ndo umas as outras, indo ou ndo, encontrar certo ponto de
invariancia tendo em vista o carater operatério do pensamento em sua tentativa sonhar o interior da

matéria das coisas.
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O semantismo dos simbolos e a busca de invariantes nas formas da imagem

Atribuindo-se a esta “pureza” das lembrangas as marcas de invariancias das imagens,
descarnadas de seus atributos operatérios, (na direcdo dos estudos de J. Piaget, M. Denis® e G.
Vergnaud), abdicando de uma abordagem fantasmagérica da imagem para a producdo do
conhecimento desde os jogos da memoria (e aderindo aos estudos de G. Durand e G. Bachelard
sobre a imaginagdo), o ponto de invariancia no interior de um fluxo de imagens contempla ndo
apenas a presenca de esquemas na suas origens, mas de schemes uma vez que ndo se reduzem
apenas a memoria social, oficial ou histérica de uma dada sociedade, marcada por um tempo e um
espaco determinado, mas gravitam desde o movimento do pensamento coletivo em direcdo a
matéria das coisas afetadas pelo tempo.

Operar no plano de uma etnografia da duracdo com colec@es etnograficas significa reunir os
conjuntos de imagens no interior de nicleos de sentido desde o semantismo dos simbolos de que
sdo portadoras suas formas, atentos a uma arqueologia de tais formas mais do que a sua cronologia,
seguindo a sobreposicdo e as compensacdes das formas entre si em razdo da pedagogia de certas
imagens em relagédo a outras, fazendo-as deslizar, em termos durandianos, entre formas latentes e
formas patentes. Neste processo, obtém-se assim uma vasta constelacdo de imagens reunidas
segundo ndcleos de sentido no interior de uma bacia seméntica conformada pelo consenso de
sentido que guardam entre si.

Importante se interromper o fluxo dos pensamentos neste momento para podermos lancar
mao das idéias de outro autor cujas reflexdes sobre as formas (dos objetos da arte ou objetos de
arte) acabam convergindo para 0 mesmo espaco de problemas que estamos tratando aqui de
delimitar. Alfred Gell em suas reflexdes a respeito da definicdo do campo de uma pesquisa em
antropologia da arte e em suas intengdes de aproximar as possibilidades interpretativas da arte no
interior das sociedades humanas, fora das questfes da arte etnogréafica das colecBes de museus,
enfrentou um desafio semelhante na interpretacdo de tais objetos. Seu trabalho foi o de consolidar
um método de investigacdo para campo da antropologia da arte no contexto da teoria antropoldgica
classica, sem cair nas armadilhas do relativismo historico-cultural para o qual os objetos artisticos
séo pensados, por exemplo, como parte das diferentes formas de ver (ways of seeing) dos sistemas
culturais aos quais pertencem. Embora ndo seja a preocupacao deste autor a construcdo de uma
teoria antropoldgica das imagens e das formas dos objetos artisticos, nem a forma de agrupa-los em
conjuntos documentais (museograficos, nos termos dos museus etnograficos) suas reflexdes
apontam, em inimeras passagens de sua obra Art and Agency, para uma problematica que, ao final,
resulta similar a que estamos tratando aqui. Ou seja, do tratamento interpretativo das diferentes

% Cf. M DENIS, Les images mentales, Paris, PUF, 1979 e Representation imagée et activité de mémorisation, Paris,
Editions du CNRS, 1975.
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obras da cultura humana desde a preocupacdo do sentido das formas expressivas que elas adotam
sem, contudo reduzi-las aos fendmenos sociais desde onde sdo geradas. Uma das primeiras
aproximacOes que nos interessa aqui neste ensaio trata da preocupacdo de A. Gell ao assinalar os
desafios de seu projeto intelectual em relacdo as marcas dos estudos de sociologia da arte
(envolvendo parametros institucionais da producéo, recepcao e circulagdo da arte), das abordagens
da semidtica da arte etnografica (a arte como parte de uma linguagem gréfica de signos, nao
separada de uma linguagem visual) ou das teorias antropoldgicas dos estudos transculturais de
estética (as preferéncias estéticas no interior dos sistemas culturais), faz referencia a dois aspectos
essenciais da marca dos estudos antropoldgicos strictu sensu, quais seja, o carater biografico dos
fenbmenos que procura investigar, onde a perspectiva do tempo das préprias acdes dos grupos
humanos num determinado espaco.

Para A. Gell®, o contexto concreto dos ritmos contidos nas series biogréaficas que encerram
as diferentes fases do ciclo da vida dos grupos humanos é que traz a perspectiva do tempo como
fundante da compreenséo das obras humanas no interior de uma dindmica social de interacfes
condicionado pelo que chamamos de cultura. Uma abordagem supra-biografica nos encaminharia
para a perspectiva historica, uma abordagem infra-biografica nos encaminha para a psicologia. No
corpo de sua teoria antropolégica da arte, ndo por acaso, este autor deriva para o estudo a imagem
das formas dos objetos artisticos para compreender o contexto relacional por eles tecido no interior
das suas sociedades de pertenca.

O estudo deste autor sobre a arte pode ser aqui resgatado como fator importante para se
ampliar o estudo das diferentes formas (latentes e patentes) das imagens, em termos de seus
simbolismos, reunidas numa colecdo através do método de convergéncia. Preocupado com
universalismos redutores, A. Gell, descarta a possibilidade da estética como um parametro universal
de descrigcdo cultural ou comparacdo uma vez que seria supor que todas as culturas formulam este
principio, sendo por esta via compardveis entre si. Trata-se de situar a arte no interior das
caracteristicas de um objeto de pesquisa para as teorias antropoldgicas sobre as manifestaces
sociais das trocas simbélicas e ndo apenas das teorias da cultura ou das propriedades estéticas dos
objetos, configurado no corpo das trocas simbélicas onde eles surgem e se propagam. Objetos de
arte ndo tem uma natureza intrinseca, pois expressam significados simbdlicos, e ainda que parte
constituinte da linguagem, ndo se reduzem a uma linguagem visual. Os objetos artisticos, as obras
de arte ou os trabalhos artisticos sdo indices (index), coisas desde a qual podemos inferir ou
capturar outras, mas cujo sentido e intencdo para ser compreendido necessita determinado suporte

daquele que o interpreta, ndo podendo ser deduzido a sua significagdo por quaisquer leis que lhe

# Cf. A GELL, Art and agency, na anthropological theory, Oxford, Oxford University Press,1998.
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sejam proprias. Para se inferir os significados (operagdo cognitiva) de um objeto necessitamos
compreender-lo acessando uma determinada convencgéo de linguagem. O autor reconhece, assim, a
presenca indiciatica de motivagdes simbdlicas (expressao usada por nos) na forma das imagens que
emanam deste, as quais dependem para acessa-las, da observacdo de algumas convencdes
semidticas consolidadas na natureza das relagdes sociais que este objeto cria no mundo da praticas
culturais, ndo estando o seu sentido nem na coisa em si nem nas relagdes sociais, sendo no valor
simbdlico que comporta.

Segundo as observacdes de A. Gell para o caso dos estudos de antropologia da arte, 0s
esquemas de inferéncias empregados para se acessar tais objetos (indices) colocam em pauta 0s
signos indexicais das disposi¢des e intencOes das trocas sociais, portanto, se configurando como
agencias, mais especificamente, agencias sociais. Agencias ndo porque sdo efeitos de algo, mas,
precisamente ao contrario, porque veiculam algo, sdo portadores de sentido das relagdes e
interacOes por onde circulam. Neste ponto, todo objeto comportaria um traco indiciatico (restaria a
pergunta como a imagem e a forma do objeto contribuiriam para a sua conformagdo como indice)
que se traduz como agencia de alguém ou de algo.

Ora, o traco indiciatico que caracteriza todo o objeto (indice), e em especial, 0 objeto da
arte (objeto artistico) ndo reside na natureza em si deste objeto (lembre-se de que A. Gell ndo
pretende cair nas armadilhas dos estudos de filosofia da estética, menos ainda em uma abordagem
fenomenoldgica - o que aqui nos interessaria), mas em algumas de suas propriedades, capturadas
desde suas formas, as quais remeteriam certas significados acordados (através de convengdes de
linguagem construidas desde as relagdes e interacdes sociais que eles agenciam).

A nocdo de agencia cunhada por A. Gell se torna aqui fundamental para se pensar como este
autor procura compreender a forca simboélica dos objetos (expressdo jamais empregada por ele para
situar a atmosfera que deles emanam, sediada em suas imagens e suas formas) em termos deles
possuirem o atributo de serem portadores de intencGes, valores, aspiracdes, etc.. Ainda que citando
Mauss e o0 Ensaio da DA&diva, o autor evita o conceito de simbolo para compreender como um
objeto provocaria sequéncias causais de um tipo particular de interacdo social (exercitando, assim,
sua condicdo de agencias). Os objetos como agencias sdo tomados aqui como fonte e origem de
acontecimentos mais do que consequéncias destes. Todo o objeto como agencia, e aqui, certamente
por seu valor simbdlico, seria assim fonte e origem de acontecimentos no mundo dos eventos reais,
mais do que descreveria formas de pensar abstratas. Para este autor, bonecas, idolos e esculturas se
equivalem no sentido de que remete a instancia arquetipica (interessante o emprego deste termo,
nesta altura da explanacdo de seu argumento) do tema da antropologia da arte pela forma como

entre as coisas e as pessoas se configuram as relacdes sociais.
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Mais interessante ainda se tornam estes comentarios quando transladados para o caso dos
documentos resultantes dos usos dos recursos audiovisuais no trabalho de campo para o caso do
valor atribuido a tais artefatos tanto para o antrop6logo quanto para algumas populagdes por eles
pesquisadas em termos deles serem agencias do acontecimento etnografico propriamente dito. O
que A. Gell afirma para os objetos de arte nos permite compreender uma das maximas da
antropologia compartilnada proposta por Jean Rouch, desde seu encontro com Edgar Morin, de que
0 cinema verdade e a verdade do cinema, ou seja, a 0s efeitos sobre as interagcdes sociais com a
introdugdo de uma cadmera de filmar, com som sincronizado, no interior das trocas sociais que ali se
processam. Os equipamentos audiovisuais como artefatos (index) atuando como agencias sociais,
tendo em vista 0s objetos deles resultantes, investiriam de um sentido particular as interacdes
sociais por eles retratadas, tendo em mente a civilizagdo da imagem desde onde se situam. Objetos
provocam acontecimentos atuando como agentes em situagdes sociais especificas, e elas se
relacionam as disposicdes caracteristicas de determinadas entidades. Uma pintura, por exemplo, e
um index, criacdo de um artista (agente, na medida em que apreende algo daquele que a fez e
agencia porque provoca acontecimentos no plano das interagfes sociais), portanto, esta pintura
conduz esta para alguém, neste sentido sempre se pode pensar para um agente um paciente.
Novamente aqui 0 autor quase insinua o conceito de simbolo, mas o evita. Alem de portar algo do
artista, todo o objeto em segundo lugar em sua destinacdo constitui-se desde um recipiente, espago
para sua recepcdo. Finalmente, para se pensar 0s objetos de arte desde sua imagem e sua forma, no
plano de uma antropologia da arte, A. Gell, ressalta a importancia de se pensar a presenca do
modelo e esquemas (prototipo) reconheciveis no interior das formas visuais dos objetos,
responsaveis.

A esta altura deveriamos retornar ao tema da montagem das colecbes sob o enfoque do
método de convergéncia. VVoltamos a afirmacdo de que as imagens podem ser reunidas em torno de
certos nucleos de significacdo, formando constelacBes, tendo em vista a Gtica do sentido e da
direcdo de seus fluxos. Esta afirmacdo ainda que pareca conter tracos de uma metafisica
transcendental ndo opera com este nivel de interpretacdo. O fluxo das imagens segue as orientacdes
de um pensamento que tem por desafio operar 0 conhecimento o mundo real, 0 mundo empirico,
neste sentido, pode-se pensar as imagens e suas formas desde sua geratividade, ou seja, a partir da
compreensdo de certas regras de acdo adotadas por aqueles que a produziram e que esta dirigida ao
conhecimento do real a partir da construcdo de invariantes operatérias. Neste ponto, a imagem de
algo (objeto ou pessoas) e suas formas contempla schémes tanto quanto esquemas, e esta é uma das
razoes pela qual se pode pensar o seu fluxo.
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Mas antes de passarmos para outro autor que pode contribuir para este debate que estamos
levantando no momento, torna-se importante se retomar algumas das afirmacdes de G. Durand
sobre o tema de seu método de convergéncia agora no plano de seus estudos de mitocritica e
mitoanalise. Do ponto de vista da mitocritica, operar com a etnografia da duracdo a partir do
método de convergéncia na construgcdo de colecBes etnograficas trata-se de buscar através de um
processo compreensivo que contempla toda a narrativa das imagens aquilo que é inerente a
significacdo de todo a narrativa em si mesma. Nos termos de G. Durand estruturas, historia ou
ambiente s6cio-historico assim como as pulsdes psiquicas dos individuos é indissociavel e fundam
0 campo compreensivo de toda a obra da cultura humana, tanto quanto a arte ou a narrativa literaria.
Neste sentido, cada sequéncia de um video, de um filme, quanto de um pintura ou conto esta
carregado de um nucleo de sentido determinado e vem associado a um cenario cultural de uma
época, ou seja, a um universo mitico desde onde se forma o “gosto”, de onde emerge a leitura e
onde se situa a compreensao do leitor.

Aplicando-se, ate certo ponto, o tema da mitocritica para o caso da formacdo de colecdes
etnografias a partir de documentos fotograficos, videograficos, sonoros e escritos, teriamos que a
abordagem de toda a obra perseguiria trés temporalidades distintas: [1] reconhecimento dos temas e
motivos redundantes que compde a sincronicidade mitica da forma da imagem; [2] compreenséao
das situacdes ou combinatérias das situaces que configuram, nas formas que desenham as
imagens, 0 conjunto da obra (cenario, personagens, acdes, situacdes, etc.) e, por ultimo, [3] a
analise de tais formas em outras épocas e espacos culturais bem determinados se faz confrontando a
especificidade do momento cultural da obra com 0 momento de sua leitura e a situacdo do proprio
leitor origina assim um “Atlas” delimitado de situacfes precisas onde as imagens exalam nucleos de
sentido associados as suas estruturas profundas, sendo por isto mesmo re-investidas de sentido
constantes e repetidos ao curso da historia de uma mesma cultura.

Aqui o espaco como fantastica transcendental de que fala G. Durand quando abordamos o
tema da memodria coletiva® e a pesquisa no interior da producdo e geracdo de colegdes
etnograficas® sdo aqui fundamentais para se compreender o sentido e a direcdo de tais re-
investimentos constantes e repetidos em certas formas de se narrarem mitos, lendas, estérias e

historias — numa ressurgéncia de imagens - no interior de uma mesma cultura (brasileira, africana,

% Ver a respeito ECKERT, C. & A L C da ROCHA O Infra-Ordinario na Paisagem Urbana como Condicdo da
Produgdo de Etnografias Sonoras e Visuais, apresentagdo, In: XXVIII Encontro Anual da ANPOCS, Séo Paulo,
mimeo.In: Forum de Pesquisa 15: Antropologia (audio)visual e das imagens: meios do fazer (novos suportes), modos
de fazer (métodos), objetos de estudo e formas reflexivas (teorias). XXIV RBA, 2004, Recife.

' A propdsito ver os trabalhos apresentados por ECKERT, C. & A L C da ROCHA, Banco de Imagens e Efeitos
Visuais: Escrituras hipermidiaticas e as metamorfoses da escrita etnografica In: Coloquio Internacional “Imagen y
Ciencias Sociales”, Repensando investigacion y sociedad en Latinoamérica, 2004, Buenos Aires; Escrituras
hipermidiaticas e as metamorfoses da escrita etnografica em hipertexto. In: XXIX ENCONTRO ANUAL DA ANPOCS,
2004, Caxambu.
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amerindia, grega, etc.), atravessando, numa longa duracdo, suas temporalidades peculiares e,
inclusive, contradizendo a temporalidade do mito do Progresso. Géneros, estilos, gostos, modas
respondem a fenbmenos de concentragdo de imagens em determinadas formas as quais detém o
poder de narrar os dramas vividos pela humanidade no interior de uma época ou de um meio
césmico e social determinado, dando-lhe direcéo e sentido as suas transformac6es. No interior deste
espaco de producdo, geracdo e transmissdo de imagens através de formas é que a etnografia da
duracdo se situa como parte dos estudos sobre meméria coletiva, principalmente, quando seus jogos
compdem-se com a agitacdo espaco-temporal das modernas sociedades complexas, acentuando-a ou
nuangando-a, sem obedecer a determinismos culturais.

Neste ponto, vamos evocar os estudos de G. Vergnaud sobre a teoria dos campos conceituais
onde este autor aprofunda a nogdo de scheme® particularmente interessantes para se pensar este
aspecto da invariancia mencionado tanto por A. Gell quanto por G. Durand, em particular ao refletir
sobre esta invariancia construida desde o carater operatério da representacdo que se encontra no
processo de construcdo de pensamento conceitual. Para o autor nos processos de construcdo do
conhecimento onde a representacdo ocupa lugar central, as invariancias se originam ndo dos
objetos, mas das relagdes que construimos em relacdo a ele, e isto pode nos auxiliar para pensar as
bases de nossa prdpria construcao tedrica sobre o lugar das homologias entre as imagens como parte
da montagem de colecBes etnogréaficas no interior da pratica da etnografia da duracao.

Segundo G. Vergnaud as invariantes operatorias operam no interior de classes de situacdes a
partir das quais as operagdes de pensamento, extraindo do mundo dos fendmenos uma propriedade,
uma relagdo ou um conjunto de relagdes (as quais modelizam uma determinada classe de situagado —
e desde onde podemos pensar no prototipo de A. Gell e nos schémes de G. Durand). A intencdo
clara do autor e a de ultrapassar o conceito de scheme tal qual concebido por J. Piaget que enfocava
mais sob o ponto de vista de uma totalidade dindmica organizada no interior da representacéo e da
construcdo do real. Os esquemas operatorios estabelecem uma diferenciacdo mais precisa entre o
significado e o significante para a construcdo da representacdo além de acrescentar o componente
das motivacGes, emogdes e das percepcdes como variaveis intervenientes no processo de formacédo
de conceitos. Segundo G. Vergnaud, as invariantes operatorias sdo o nlcleo duro da representacao
sem as quais nem as inferéncias, nem as predi¢des (de que tanto falava Bergson em seu método de
convergéncia), nem mesmos o0s significados tem sentido. As invariantes operatdrias superam as

idiossincrasias das formas de pensar dos individuos (suas experiéncias singulares e suas

2 Algo que ja expresso pelo pensamento kantiano: Tout ce que nous pouvons dire c'est que I'image est un produit du
pouvoir empirique de l'imagination productrice, et que le scheme des concepts sensible comme des figures dans
I'espace est un produit, en quelque sorte un monogramme de I'imagination pure a priori, au moyen duquel et suivant
lequel les images sont d'abord possibles, et que ces images ne doivent toujours étre liées au concepts qu'au moyen du
schéme qu'elles désignent et auquel elles ne sont pas entierement adéquates (E. KANT, Critique de la raison pure,
Paris, PUF, 1967, p.153)
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representacdes do vivido), e muito embora estejam referidas ao movimento pulsional do
pensamento em direcdo ao mundo das coisas e dos objetos, expressam significados reconhecidos
socialmente e dirigidos para uma comunicacao.

No ambito de sua teoria dos campos conceituais, este autor também atribui um papel para as
inferéncias no processo de construgdo do conhecimento, entretanto alerta para o fato de que elas se
constroem por decorréncias de proposicdes, sendo estas ultimas que nos permitem pensar, em
ultima instancia, a causa e as consequéncias dos fatos. Diferentemente de Bergson que pensava da
inferéncia a partir da intuicdo, G. Vergnaud assinala a inteligéncia como sede dos mecanismos de
inferéncias os quais possuem duas fontes de origem possiveis: endégenos que constituem os
schémes, as regras de acdo e as representacdes e a outra fonte, os elementos do real que participam
do funcionamento do schéme, mas que sdo exteriores ao sujeito e que o alimentam. Na formulacao
do pensamento conceitual pela via de inferéncias se observa que as invariantes (operatérias dada na
organizacdo de cadeias associativas) comportam alguns componentes fundamentais tais como a
materialidade, as estruturas e as significacdes (sentidos privados e sentidos sociais). Sob o aspecto
funcional, as inferéncias abarcam a formulacdo de julgamentos e do pensamento simbdlico

inconscientes e implicitos que escapam a linguagem estruturada.

A producéo do pensamento e o lugar da imagem

Pelo viés da interpretacdo durandiana do tempo, desde os estudos da dialética da duracéo e
na poética do devaneio na obra de G. Bachelard, o método de convergéncia aplicado ao processo de
producdo, geracdo e circulacdo de colecBes etnograficas parte de alguns dos apontamentos de H.
Bergson a respeito do reconhecimento da profundeza das imagens, mas ndo se restringe a eles.
Num apelo aos estudos de J. Piaget a respeito da construgdo do simbolo para o caso do nascimento
da inteligéncia na crianga e 0s estudos bachelardianos sobre a imaginacao criadora e a sua fantastica
transcendental no plano da memdria como um espaco fantastico, atinge-se a possibilidade de se
compreender a representacdo do espaco que contempla toda a imagem (ocularidade, profundidade e
ubiquidade), suas relagdes projetivas e suas fungdes simbdlicas de reserva infinita de eternidade
contra o tempo, nos termos de G. Durand.

Neste sentido, toda a imagem ndo é contemplacdo do mundo, mas resulta de uma
transformacéo dos objetos no mundo, retirando-os de sua indiferenga. Se criar imagens, mentais ou
ndo, é pensar o mundo através de uma transformagdo na sua matéria, tem-se que fabricar imagens
configura-se ontologicamente como uma operacdo no tempo. O método de convergéncia, segundo
G. Durand, numa releitura de H. Bergson, postula a existéncia de uma semantismo de imagens, as

quais contem materialmente um simbolismo que Ihe é inerente desde seus lugares de geracao e
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producdo e que, ao final, tratam do tema da poética humana de superar as devastacdes que a matéria
perecivel do tempo lhe provoca. Espécie de anti-destino, o Cogito humano encontra-se submetido
as leis desta expressdo criativa que se traduz como imaginario, recurso supremo da consciéncia, e
contra a qual nenhuma objetividade alienante pode prevalecer.

A primeira consequéncia importante de tais comentarios é a definicdo do simbolo como
anterioridade tanto cronoldgica quanto ontolégica de toda a producdo, geracdo, circulacdo de
imagens, mentais ou técnicas. Sob o plano do simbolo também se situa toda a linguagem humana
cuja estruturacdo simbolica esta na origem de todo o pensamento, cientifico ou ndo. O simbolismo
de que é portadora toda a imagem é o que assegura uma universalidade a todos 0s processos sociais
e culturais que se situam no plano da fabricacdo das imagens.

A segunda remete ao conceito de trajeto antropoldgico cunhado por G. Durand, onde o autor
sinaliza que, no plano do imaginario, hd uma incessante troca entre as pulsdes subjetivas e
assimiladoras e as intimac6es objetivas do meio cdsmico e social, do que resulta a idéia de uma
génese reciproca entre 0s gestos pulsionais humano e o ambiente material e social que o cerca e as
imagens, mentais ou ndo, como parte das acomodacdes do sujeito ao seu meio objetivo. O
simbolismo das imagens sempre obedeceria, assim, as pressdes e intimacGes do meio aos
imperativos biopsiquicos do ser-no-mundo.

Neste novo contexto, 0 método de convergéncia cunhado por H. Bergson, toma outro vulto.
Um método tanto pragmatico quanto relativista de observar a convergéncia de vastas constelacdes
de imagens, mais ou menos estaveis e regulares, estruturadas por certo isomorfismo de simbolos.
(DURAND, 1984, p. 33)

De H. Bergson tanto quanto de J. Piaget e A. Leroi-Gourhan®, G. Durand retira alguns
aspectos relevantes de suas teorias para repensar o tema da convergéncia de imagens desde um
isomorfismo de simbolos que elas sdo portadoras. Ou seja, 0 reconhecimento de um acordo, no
plano da imaginacdo criadora, entre 0s gestos do corpo (as dominantes posturais), 0S centros
nervosos e as representaces simbdlicas, o qual esta na origem das constelacfes simbdlicas em
torno de certos nucleos de significacdo. Conforme seu mestre, G. Bachelard, G. Durand reconhece
que cada gesto (posturais, digestivos e ritmicos) convoca uma matéria e uma técnica, suscitando um

material imaginario, sendo um instrumento, pelo menos utensilio.

A imagem e suas formas: a galaxia dos jogos da memoria

% Cf. A. LEROI-GOURHAN, Le geste et la parole, Vol. | e Il, Paris, Albin-Michel.
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O que se esta pleiteando aqui é o reconhecimento, no plano do método de convergéncia e da
pesquisa com colecdes etnograficas, do que M. Denis* denomina o status cognitivo intrinseco ao
processo de fabricacdo de toda a imagem técnica por ela ja ter se construido anteriormente como
imagem mental, distinta das percepcOes daquele que a produziu, pela funcdo figurativa que toda a
imagem contempla. As imagens técnicas, por seu turno, e mesmo as imagens verbais que ndo sdo
equivalentes figurativos do real, ndo sendo simples prolongamento da percepcdo daquele que a
produz nem mesmo uma forma residual das sensa¢des vividas no momento de sua captacéo, resulta
das atividades simbélicas de um pensamento que esta operando conhecimentos e que, ainda que
comporte sentidos privados e sociais, esta marcado pela autonomia que caracteriza os trabalhos da
imaginacéo.

No corpo das reflexdes aqui adotadas sobre a imagem e os estudos de memoria coletiva e
patrimdnio etnoldgico toda a imagem conserva em sua forma as pistas dos gestos, intencoes,
motivacOes e das acdes daquele que a fabricou tanto quanto apela para os processos da imaginacao
criadora daquele que a contempla. Ndo estamos sendo nem um pouco esotérico (nem exotérico
neste ponto, bem ao contrario, no plano dos estudos de sociologia das formas, honramos aqui uma
tradicdo de pesquisa classica orientada pela obra de G. Simmel e N. Elias). Por outro lado, na busca
de compreender o status cognitivo da imagem para o caso de colecdes etnograficas como parte de
uma etnografia da duracdo, nos interessa pensar uma sistematica de compreensdo das formas do
tempo que toda a imagem contempla desde sua génese na obra de um individuo do qual muitas
vezes resulta um acervo de imagens.

Segundo Simmel, as acOes e os estados de consciéncia nas diferentes sociedades podem ser
compreendidas a partir das formas e dos arranjos as agdes de conjunto que a constituem segundo
seus efeitos de agregacdo. Para este autor uma forma traduz efeitos de agregacdo sem o0s quais a
vida social ndo poderiam se desencadear, e cujas cadeias causais apela os encadeamentos histéricos
de acdes reciprocas entre os individuos e (ou) grupos. Para Simmel® tais conjuntos de acOes
reciprocas acumulados e entrelagcados no tempo se constituem como a vida histéricas, um tecido
conjunto complexos de fendmenos cujas causas (mais formais do que materiais) podemos
compreender através de um exercicio analitico, num exercicio de regressdo sem fim, sem que
jamais se atinja a compreensdo de suas primeiras. A compreensdo da vida histérica obtida através
do estudo da vida das formas detém elementos eles proprios ndo explicaveis por uma razéo historica
uma vez que o0s proprios sistemas explicativos compde-se de elementos ndo observaveis ou seja, de

contetdos da consciéncia.

¥ Ver a respeito novamente M. DENIS Les images mentales, Paris, PUF, 1979 e Réprésentation imagée et activité de
mémorisation, Paris, Editions du CNRS, 1975 .
% Cf. G. SIMMEL, Les problémes de la philosophie de I’ histoire. Paris, PUF, 1984.
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A0 observarmos a natureza das imagens mentais ou néo, pela via dos estudos do pensamento
e da inteligéncia, veremos que inimeros autores reconhecem que seu status cognitivo advém do fato
dela mesclar as dimensdes do individuo, da cultura e da sociedade em suas diversas instancias,
numa génese reciproca. Nao supde apenas aos aspectos perceptivos, motores e sensoriais dos
individuos implicados na sua construgcdo, como vinculam tais aspectos as situacdes e
acontecimentos sociais nas quais as agdes e intencdes deste individuo se situam. Por outro lado, se
reconhece que a imagem se relaciona tanto ao carater pratico da inteligéncia, nem sempre imitativos
dos signos, quanto a sua dimensdo discursiva, de puras significacbes desde a fungdo simbdlica
desde onde ela se origina, ou seja, a da imagina¢do criadora. Segundo H. Wallon®*, a imagem
escapa a ordem dos objetos e das coisas atuais e imediatas para imaginar o mundo das coisas seja no
passado, seja no futuro.

Tais efeitos de agregacdo das acdes reciprocas nos quais repousam as formas podemos
pensar aqui com algumas aproximacdes ao método de convergéncia pensado por G. Durand, desde
a idéia inicial de H,. Bergson, com os estudos simelianos das representacdes dos conteldos da
consciéncia indiretamente projetados nas imagens. Em Simmel, ndo € necessario se deter o rigor de
um depoimento ou testemunho para se acessar 0s estados de consciéncia desta ou daquela cultura,
pois as suas formas de expressdo remetem a sua dimensao de vivido humano. As situaces onde 0s
interesses e as preferéncias dos individuos e (ou) grupos podem ser analisadas e reconstruidas, num
procedimento analitico em espiral, observando-se os efeitos de agregacdo que eles atingem no
interior de uma dada sociedade.

A ordem fisica de uma forma, capturada por uma imagem (mesmo a mental) apenas tem
como referencia a matéria vivida de uma experiéncia humana, ndo podendo ser confundida com ela.
Mas e somente na forma dada de uma matéria que esta modalidade de vida se torna possivel.
Portanto, poderiamos dizer com G. Simmel, que hd uma dimensdo formal na pesquisa com cole¢des
etnogréficas a partir do método de convergéncia pois através do estudo das formas da vida humana,
segundo ele, é que se pode atingir a compreensdo do seu carater social. As formas (e as imagens,
diriamos) afetam os grupos humanos, unindo-o0s ou separando-o0s uns dos outros. Nao se trata aqui,
com G. Simmel, de reduzir o semantismo dos simbolos que veiculam as imagens as formas

oriundas das pressdes de determinados ambiente psico-sociais, mas de pensar a vida social ndo so

% Segundo H. WALLON, Les origines de la pensée chez I’enfant. Paris, PUF, 1975, p. X-XII, as condutas materiais séo
substituidas pelas condutas verbais (condutas da ordem das pulsdes) que transformam o desejo em olhar para um
determinado objeto, jogando com este objeto, pela via do imaginario, por vezes a servico de interesses implicitos e
inconscientes, mas que exigem, sempre um ajuste rigoroso com as significacdes dos dados da experiéncia assim como
com as significacles entre elas, logo, desde um contexto social e cultural onde aquele que pensa se encontra situado.
Para H. WALLON, o conhecimento possivel de um pensamento transcorre desde as influencias sociais e tecnolégicas
das quais o seu esforco especulativo é solidario.
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como derivada das leis proprias da associacdo humana (unité sui generis) segundo suas razoes
singulares, mas dependente da energia da vida das formas e do semantismo que elas expressam.

Com G. Simmel, podemos observar, através do método de convergéncia, a autonomia das
formas sociais, sua unidade singular e sua independéncia das acGes isoladas dos individuos e (ou)
dos grupos sociais, ou seja, como fenbmeno coletivo, mais que o somatdrio das inteligéncias
individuais. As formas sociais se tornam fonte de pesquisa dos problemas da continuidade da vida
coletiva (o0 que apontariamos aqui para o tema da memaria coletiva) diante do fluxo perpetuo dos
individuos. As preocupacdes deste autor com as formas sociais e as dimensdes espa¢o-temporais na
configuracdo de uma unidade para a vida social e a conservacgéo da vida coletiva sdo aqui relevantes
de serem acionadas para que se consiga reter 0 quanto a sua obra acrescenta aos estudos sobre
memdoria coletiva e patrimdnio etnolégico no mundo contemporaneo.

Aproximando-se aqui as preocupacdes simmelianas com a vida das formas e o método de
convergéncia, que podemos pensar os isomorfismos dos schémes e dos simbolos (e nem tanto dos
arquétipos, aqui nos distanciado da arquetipologia durandiana) no interior de sistemas de
constelacbes de imagens, dos quais resultam a montagem de cole¢bes etnogréaficas (desde a
etnografia da duracdo) e espaco interpretativo onde se pode, finalmente, compreender a existéncia
de certos protocolos normativos estaveis na configuracdo das formas das imagens reunidas em um
acervo, agrupados em torno de esquemas 0s quais dao origem, por sua vez, ao que G. Durand
denomina as estruturas.

Partindo das imagens desde seu processo de domesticacdo no interior de determinadas
pressdes sociais e histdricas (na linha dos estudos como os de A, Manguel, Lendo Imagens; B.
Kossoy, Fotografia e Historia; P. Burke, Testemunha ocular, por exemplo®), a etnografia da
duracdo propde o estudo das imagens que conformam o universo psiquico, social e cultural do
proprio antrop6logo, das imagens que ele consome, das imagens do outro e de sua cultura que o
atravessam e das imagens o constituem, e que, por isto mesmo, lhe escapam. Etnografia dos
arranjos temporais que presidem os jogos da memoria, 0s quais aproximam o pensamento do
antropologo as formas de pensar dos nativos na medida em que ambos encontram-se habitados por
imagens, submetidos ao sistema dindmico de simbolos e de schémes, cujas formas dai derivadas
tendem a ser arranjar na modalidade de narrativas, engendrando narrativas lendaria ou historicas,
mitos e doutrinas religiosos, sistemas filoséficos, etc.

Através do estudo das formas pode-se compreender a fidelidade das imagens a certos gestos

daquele que as produziu e as suas respectivas motivacoes simbdlicas, oriundas do encontro de suas

% A respeito ver B. KOSSOY, Fotografia e Histéria. Sdo Paulo , Atelié Editora, 2001, BURKE, P. Testemunha
ocular. Sdo Paulo, EDUSC, 2004 e MANGUEL, Alberto. “O espectador comum. A imagem como narrativa”. In: Lendo
Imagens. Séo Paulo, Cia das Letras, 2000.
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pulsdes individuais com os constrangimentos do meio c6smico e social. Em se tratando de um
estruturalismo figurativo que investe na compreensdao do dinamismo criador da imaginacdo, tal
forma ao adquirir um caréater estatico ndo abdica do dinamismo transformador interno (reconhecido
por todos os autores aqui mencionados) que a une a outras imagens, sendo suscetivel de ser
reagrupada desde um outro lugar, a partir da transfiguracdo de sua forma inicial em outra, motivada
pelo conjuntos de tracos que marcam a vida daquele que a produziu tanto quanto a do corpo

coletivo ao qual pertence, e no interior das pressdes historicas e sociais vividas por ambos.

A imagem mental e seus equivalentes materiais figurativos (desenhos, fotografias, videos) o
COrpo e a experiéncia, a percep¢ao e a imaginagao

O conhecimento em antropologia como alias em outras areas das ciéncias humanas se
caracteriza por captar dados (etnograficos) desde duas fontes, através de todo um processo
empregado pelo antrop6logo para a categorizagcdo do mundo césmico e social cuja cultura pretende
investigar. Uma das fontes de dados “empiricos” a ser categorizado e organizado segundo
categorias interpretativas do campo antropoldgico propriamente dito sdo das palavras ditas,
enunciadas e ouvidas em campo da boca de nossos informantes, em referencia ao corpo vivo da
letra vivida, aquela pronunciada desde seu lugar de enunciagdo, no interior das formas de vida
cotidiana. Esta letra viva que serd transmutada em letra morta, no espaco livresco de diarios, notas,
monografias, teses e dissertaces, 0s quais que remetem sempre, em termos epistemoldgicos, ao
estudo dos problemas da lingua e da linguagem em termos das distin¢des e das diferencas retinem
0s antropo6logos e 0s grupos e/ou comunidades por eles pesquisados e cujos contextos do
encontro/desencontro etnografico sdo esséncias de serem remontados, no texto a ser escrito, para se
estabelecer a compreensdo daquilo que a antropologia afirma a respeito de suas sociedades e
culturas.

A descricdo desta experiéncia em termos de imagens literarias (escritas) e técnicas
(fotografia, video, filme, sons) no &mbito de estudos monograficos, ensaios fotograficos, livros,
videos ou filmes documentarios, teses, dissertacdes, etc.guarda, neste sentido, por si mesmo
problemas de uma abordagem hermenéutica e fenomenoldgica, ainda que nem todos 0s
antropdlogos queiram tratar de tal assunto em suas reflexdes sobre a metodologia de pesquisa em
Antropologia. Em particular quando esta experiéncia é descrita desde um ponto de vista fortemente
subjetivo, enraizado na pratica concreta do vivido etnografico e toda uma gama de aspectos de
ordem sensivel e que somente a experiéncia da consciéncia da imersdo da cultura do outro nos

permite acessar.
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Para o caso dos estudos de etnografia da duracdo é fundamental que o antropdlogo pense a
pratica etnografica como parte desta estrutura transcendente da consciéncia que persegue a
temporalidade e a espacialidade toda a experiéncia em campo e sua tradugdo no interior de sua
comunidade linglistica de origem. Em especial, no caso da pratica etnogréafica a partir da producéo,
geragdo e circulagdo de imagens sonoras, escritas ou visuais esta experiéncia se torna um dos eixos
fecundos de estudos e pesquisas em torno da representacdo etnografica empregadas pelos
antropologos para compreender as culturas e sociedades diferentes das suas de origem e que, com 0
passar do tempo, no mundo pdés-colonial, é parte integrante dos jogos da memoria destas mesmas
sociedades e culturas para a fabricacdo de suas identidades culturais no devir.

A construgdo de categorias e 0s estudos comparados de civilizagdes nos legou um
patrimdnio interessante de obras (a producdo da Escola Socioldgica Francesa € exemplar, de Mauss
a Lévi-Strauss, passando por Durheim) sobre este problema e o tema da representacdo do real, 0s
quais ndo queremos assim adentrar, mas apenas mencionar para deles retirar alguns pontos. Um
deles se referem aos comentarios de H. Wallon, sobre a nocdo de categoria como fenémeno
ajustavel mais ou menos as coisas tais quais elas sdo realmente ou, desde ai, como fendmeno
interpretado desde sua significacdo funcional, isto é, por sua capacidade de agrupar os objetos
segundo suas relacdes dependendo das situagdes em que estes objetos, seres e coisas se encontram
na vida social. Interessaria aqui 0s comentarios deste autor principalmente quando este assinala que
as categorias constituem essencialidades do pensamento na construgdo de relagdes, sendo portanto,
dindmicas e obedecendo a um processo de trans-formacgédo interno indistinto das trans-formacgoes
das condicGes histéricas e sociais onde nascem (o grafismo destas palavras é nosso), mesclando-se
também as formas do entendimento e as formas de sensibilidade. A construgcdo de categorias é
indispensavel, portanto para todo o processo de conhecimento sendo matéria de julgamento sobre
os fatos, os seres e as coisas e as unidades que os ligam entre si, pois 0 conhecimento humano nao
aprecia a realidade tal qual ela é em seu estado bruto, indiferente, indistinto. O que nos leva a
ressaltar, com este autor, que a producdo e geracdo de colecBes etnograficas para o caso de uma
etnografia da duracdo ndo trata da simples classificacdo de imagens em cole¢des cada vez mais
amplas e gerais que remeteriam as coisas registradas ou captadas, mas a pesquisa do simbolismo
das imagens no interior de nicleos de significacfes, sem reduzi-las ao meio fisico e social de onde
se originam. Sob o plano da representacdo etnografica ao invés de procura nas formas das imagens
0s elementos concretos das situagdes que as originaram, investigar o simbolismo que elas
engendram no corpo de uma narrativa.

Portanto, as imagens captadas e registradas das culturas e sociedades e as suas formas de
transposicdo para a nossa propria sociedade e cultura contemplam, assim, concepcdes que permitem
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a consciéncia do antrop6logo atingir um ponto de vista desde o qual pode contemplar ndo somente
seu objeto-sujeito de pesquisa, mas suas préprias formas de conhecimento. Para o0 caso da pesquisa
com a etnografia da duragdo e os procedimentos decorrentes dos trabalhos de montagem de
colecdes etnograficas, a formagdo de conceitos por parte do antrop6logo participa intrinsecamente
de sua imersdo no jogo das imagens e das suas formas como parte da descricdo dos jogos que a
memoria realiza em seus desafios de assimilar-acomodar a matéria perecivel do tempo.

A experiéncia etnogréfica no ambito de uma etnografia da duragdo resulta da adesdo do
antropologo a este dinamismo criador das imagens em formas que se transfiguram em outras formas
e que ndo Ihe é de todo consciente, mas se torna consciente precisamente por este trajeto de
producdo, geracdo e circulacdo de colecbes de imagens, reunidas em torno de nicleos de
significacOes, dos quais emergem diferentes formas em razdo do semantismo dos simbolos a elas
associados. Numa colecéo, os pélos de constituicdo dos nucleos de significacdes em torno dos quais
as imagens se constelam é movente por sua propria natureza de schémes, o que significa que uma
imagem ao ser produzida con-forma (forma algo com) o mundo social, atribuindo a experiéncia
ordindrio e do banal algo de extra-ordinario, uma vez lhe investe uma significacdo a mais,
retirando-a da simples indiferenga do ser-no-mundo.

A producdo/geracdo de imagens para a pratica da etnografia da duracdo representa um
aspecto importante de procedimento de pesquisa, pois permite ao dado etnogréafico desprender-se da
vida vivida que Ihe deu origem e integrar um fluxo de imagens e formas cuja movéncia é por
exceléncia seu universo de compreensdo. Neste ponto, a imagem construida da experiéncia
etnogréfica na sua condicdo de representacdo possui esta peculiaridade de transcender o concreto
vivido do corpo do antropélogo desde seu encontro/desencontro com outras culturas e sociedades,
adquirindo autonomia de expressdo em si mesma.

A obra de Anna Grimshaw (The ethnographer’s eyes) sobre as formas de ver e de conhecer
da antropologia moderna na area da producdo audiovisual do conhecimento antropolégico é neste
caso paradigmatica do que pretendemos assinalar. Os usos da cadmera e do microfone em
experimentos etnograficos no corpo do método etnogréafico e das técnicas de trabalho de campo séo
tratados como parte do engajamento reflexivo do antropélogo no universo pesquisado tanto quanto
revelam construcoes de assertivas da construcdo de um conhecimento especifico no campo dos
saberes antropoldgicos. Enfocando-se esta obra do que ja foi comentado acima, percebe-se
claramente o esforco da autora em revelar o lugar da cdmera e do microfone como parte das cadeias
operatérias do pensamento de certos antropo6logos, cada um conforme suas adesdes teodricas e
conceituais, no seu esfor¢co de compreender a cultura e a sociedade do outro a partir da organizacéo

de suas imagens visuais e sonoras em cadeias associativas de sentido capazes de traduzir este outro
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para sua comunidade linglistica de origem. O carater observacional do qual resultam tais imagens
remete tanto a razdo quanto a sensibilidade de cada antropélogo, em conformidade com os recortes
tedricos e conceituais nos quais se alinham, no seu encontro etnografico com o outro nos termos de
uma experiéncia visual intensa na sua sociedade e cultura.

A mencdo de A. Grimshaw® a uma sensibilidade cinematica do antropdlogo em campo
(cinematic sensibility) e as formas de ver dos etnograficos delas derivadas e as questdes da mis-en-
scéne desta experiéncia do campo como um dos principios basicos da sua re-apresentacdo através
da escritura audiovisual nos convida a pensar a producdo de imagens sonoras e visuais como parte
do mergulho corpéreo do etndgrafo numa dada ordem social e cultural o qual necessita acomodar e
assimilar as formas de percepcdo e de acdo anteriormente construidas por ele no interior de sua
propria cultura e sociedade de origem.

Sob este angulo, D. Macdougall traz importantes contribuigdes para se pensar o lugar do
corpo, do género, dos gestos, das emocBes e dos sentidos do antropélogo como importantes
elementos da construcdo da descricdo etnografica para o conhecimento antropolégico, oferecendo a
representacédo visual e as formas de conhecimento ndo-verbais um importante campo de estudos de
suas formas de pensar. Para este autor o carater figurativo da imagem, ou os tracos analdgicos
implicitos da representacdo visual, no jogo de seu fundo de sentido permitem levantar importantes
questdes a problematica das propriedades do pensamento antropoldgico fabricar conhecimento uma
vez que o controle do sentido na escrita percorre caminhos mais tortuosos (algo que é discutivel
considerando que a escrita contribui com outra forma de se processar o conhecimento antropolégico
e gque sua comparagdo com outros suportes incorreria no erro de considera-los como instancias cujo
funcionamento sejam similares). As caracteristicas da representacdo visual que todas as imagens
produzidas pelos antrop6logos (alias como a de quais quer outros seres humanos) se processaria a
partir do lugar do visual nas formas de conhecimento produzidas pela antropologia e do préprio
campo da antropologia visual as quais orientam a mente e o corpo do etndgrafo para aquilo que vé
no momento de suas intera¢fes durante o trabalho de campo com o sistema simbolico complexo de
outras sociedades e culturas. Embora D. Macdougall atribuam a imagem filmica (fotografia e
escrita) uma forca de sentido especifica, pela funcdo simbdlica que engendram as imagens
figurativas no interior dos atos de pensamento, evocam qualidades tateis e sensoriais (texturas,
cores, movimentos, sons, temperaturas, etc.) dos objetos e das coisas, sua corporeidade e
materialidade, apresentando-os como uma experiéncia socialmente compartilhadas. Em sua obra

The Corpareal image, film, ethnography and the senses®, este autor reconhece, em termos da

% Cf. A. GRIMSHAW The ethnographer’s eqye, ways of seeing in Modern Anthropology. Cambridge, Cambridge
University Press, 2003.

“ Cf. D. MACDOUGALL The Corpareal image, film, ethnography and the senses, Princenton, Princenton University
Press, 2006.
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relacdo intersubjetiva que a origina, a complexidade visual da imagem (pela qualidade simbdlica
daquilo que ela pretende registrar ou capturar na sua existéncia fisica), muito especialmente no caso
da pesquisa antropoldgica por conter varias dimensfes de uma interagdo: gestos, expressdes faciais,
falas, movimentos corporais etc.

Este aspecto, como ja salientamos, foi apontado por H. Bergson quando alude, em seu
método de convergéncia, as relacbes que a imaginacdo criadora tece entre a matéria e as suas
imagens-vestigios. Numa etnografia da duracdo toda a imagem produzida, assim como suas formas,
traduz no préprio instante de sua fabricacdo uma imagem envelhecida, construida para alem
daqueles e daquilo que a gerou. Este desprendimento da imagem do meio fisico e social que Ihe deu
origem se compreende em razdo da funcdo simbdlica que toda a imagem, técnica ou mental, detém,
engendradas nas interfaces de duas estruturas fundamentais da inteligéncia humana, a da
consciéncia, de ordem logica, e a do inconsciente, de ordem dramatica, conforme nos insiste 0s
estudos de Sara Pain (A funcdo da ignorancia), e que alguns autores pensaram como Seja como
processo de deslocamento da inteligéncia pratica a inteligéncia tedrica (nos termos de H. Wallon),
ou de desenvolvimento cognitivo da fase operatdria a dialética (nos termos de J. Piaget), etc.

A captacdo de uma imagem através de uso de dispositivos técnicos, sejam quais forem, nao
escapa a este principio que esta na base até mesmo da fabricacdo das imagens mentais como parte
integrante da fungédo transcendental que orienta o dinamismo criador da imagina¢do humana. Mais
que se debrucar sobre os processos internos de construgdo das imagens, o estudo com o0s jogos da
memdria que orientam a pesquisa com a etnografia da duracdo as imagens fabricadas por tais
dispositivos é captada desde o lugar privilegiado do corpo daquele que a produziu, seja antrop6logo
ou nao, e de sua experiéncia, etnografica ou ndo, numa dada situacéo, revelando-se desde ai sua
pertenca as temporalidades que encerram o seu préprio lugar junto a outros grupos humanos.

Portanto, a etnografia da duracdo no plano dos estudos sobre memoria coletiva e itinerarios
urbanos se coloca, para o caso das pesquisas que desenvolvemos no BIEV, interior ao processo de
producédo de imagens pelo préprio antrop6logo da e na cidade, desde o lugar que o seu corpo ocupa
na experiéncia etnografica e na sua relagdo direta com o outro bem como desde o lugar onde este se
encontra no mundo césmico e social. A producdo de imagens pelo etndgrafo estaria aprisionada ao
seu destino de origem, ou seja, a narrar mais da imagem da propria experiéncia etnografica do
antrop6logo em campo conforme os arranjos da memoria que elas guardam deste estar-junto-com o
outro, em seu proprio ambiente cosmico e social.

Nos estudos da area da psicologia da inteligéncia, é reconhecido que o corpo ndo é, como
afirmava H. Bergson, a condicdo de todas as condi¢cdes do pensamento. Para H. Bergson, na teoria

das relacGes entre a matéria do tempo e da vida e a memdria, 0s tracos mnésicos da matéria sobre o
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corpo, pela via da percepcdo, sdo responsaveis pelas imagens-vestigios que, em termos de
geratividade (lugar de onde se originam) marcam a aventura singular destas impressdes no reino da
imaginacdo. Em H. Bergson, temos que a experiéncia é significativa para os arranjos da memoria
tendo em vista que ela nos revela o quanto a vida e a vida da consciéncia (a alma) esta associada a
vida do corpo (da matéria). Ao apontar criticamente para o lugar experiéncia na fabricacdo das
imagens e das suas formas no interior dos jogos da memdria, este autor cria uma confusdo entre
COrpo e organismo para 0s processos de construcdo de representacdo do real os quais abarcam a
vida da consciéncia. A vida da consciéncia esta ligada ao corpo, em referencia ao simbolismo que
toda a imagem do corpo como corpo contempla.

Esta é uma questdo importante para o caso de pensarmos as relagdes das imagens e das suas
formas durante o percurso da etnografia da duragéo estar, em termos da geracdo de conceitos sobre
a experiéncia do antropélogo em campo, mais ou menos situadas no plano da acdo ou no plano do
devaneio. Ou se haveria planos intermediarios que expressariam 0s graus de maior ou menor
atencdo a vida e a adaptacdo a realidade social ou cultural na qual se encontra imerso o antrop6logo
durante a etnografia.

Esta questdo remete a se pensar 0 ato interpretativo que abarcaria 0 campo da producdo da
representacdo etnografica pelos antropdlogos como resultado do didlogo com o outro, mas agindo
desde sua dupla experiéncia, da acdo e do devaneio como parte da experiéncia etnografica em si
mesma. Uma experiéncia que para H. Bergson estaria referida a atencdo sensorial e atengdo motriz
do antropdlogo as situacbes de campo desde onde se desprenderia 0 campo interpretativo das acées,
sensacdes, deslocamentos e movimentos das quais as representacdes etnogréaficas resultariam a
partir de certas formas e ndo de outras. Ja comentamos acima o0 quanto estes apontamentos de H.
Bergson sdo restritos para se pensar 0 processo construcdo e interpretacdo de imagens, pois nos
orientam a estabelecer uma polémica entre o pensamento imediato (da ordem do senso comum, 0
ndo-clarificado e o irrefletido) e o pensamento refletido, ambos podendo ser re-interpretados em
aderéncia ao pensamento de G. Durand e as suas criticas ao pensamento iconoclasta o qual
pretenderia submeter o conhecimento do mundo dos objetos e das coisas a partir da total auséncia
das imagens. Ou seja, a partir do reconhecimento do principio da I6gica da harmonia conflitual que
agruparia estas duas modalidades (pensamento imediato versus pensamento refletido) de vida da
consciéncia, surgiria um terceiro estado do pensamento fruto do equilibrio antagonista entre ambos.
Este foi o ponto que conduziu G. Durand a apontar os limites das teses de J-P Sartre e de H.
Bergson sobre a imaginacdo e o imaginario, para se alinhar aos estudos de G. Barchelard, de J.
Piaget e de A. Leroi-Gouhran em suas indagacdes sobre o lugar das imagens, da imaginacdo e do
imaginario na construcdo do trajeto antropoldgico do qual resulta todo o conhecimento humano.
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Imagens e a emergéncia da consciéncia

Do que vimos comentando até 0 momento, resulta que o método de convergéncia aplicado
aos estudos da meméria coletiva e aos procedimentos de pesquisa por nds denominados de
etnografia da duracdo, por dedicar-se ao estudo das modalidades de agenciamento do tempo no
interior dos jogos da memoria dos habitantes das modernas sociedades complexas (a partir de suas
narrativas biograficas, de trajetdrias sociais e dos itinerarios urbanos) nos permite pensar que a
emergéncia da consciéncia das descontinuidades do tempo e das transformagdes dos espacos
urbanos entre eles esta intimamente relacionada a presenca da imaginacao criadora como condigédo
dos processos de superacdo dos tracos granulares e lacunares do tempo vivido pela via de um tempo
pensando e refletido.

A emergéncia da consciéncia estaria aqui, na etnografia da duracdo, referida a condi¢édo do
etnégrafo atingir a terceira potencia do Cogito apontados por G. Bachelard como condicdo de
interpretacdo dos jogos da memoria. A continuidade de um tecido temporal engendrado pelos jogos
da memoéria, mais do que uma duracdo fornece uma ilusdo de duracdo no dominio do real. A
continuidade do tempo s6 € possivel no plano de uma causalidade formal mais do que material,
solidaria da acdo reciproca entre a duragdo vivida, sentida, narrada e a duracdo do mundo, vazia e
abstrata.

E é neste contexto, portanto, que o estudo da duracdo se prolonga como estudo da
propagacdo do tempo numa forma restituida por imagens sobrepostas e encadeadas segundo
determinados ritmos a partir de isomorfismo, as quais, por sua ressonancia, Ihe conferem
continuidade.

A participacdo da imagem e da imaginacdo neste processo de atividade formalizante dos
jogos da memoria, pelo estatuto cognitivo que ambas detém revela que 0s jogos da memoria
estabelecem uma sucessdo ordenada, pela vida das formas, a vida da matéria para alem do que esta
contempla. Para Bachelard. O Cogito cartesiano (Eu penso, logo existo), por sua horizontalidade,
ndo poder ser a sede de uma consciéncia formal, uma vez que entre este eu e as coisas pensadas se
estabelece um relagdo que vai da afirmagéo a confirmagdo. A existéncia do eu esta confrontada a
sua experiéncia especifica das coisas. Na expressdo “eu penso que penso, logo existo”, ao contrario,
0 Cogito se encontra liberado de suas descricdo fenomenoldgico. Finalmente, no julgamento de
existéncia “eu penso que penso que eu, penso, logo existo”, o Cogito ndo pensa alguma coisa, mas
se pensa pensando desde alguém que pensa, portanto, suas existéncias consecutivas aparecem em

sua dimensao formalizante.
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No plano da etnografia da duracdo estamos situando o método de convergéncia como parte
do estudo destas superposi¢des temporais que fabricam um percurso de continuidade para a matéria
perecivel e lacunar do tempo. Tais sobreposicdes temporais se encontram no interior das
constelacbes de imagens que a producdo/geracdo de colecBes etnograficas pretende acessar, nao
como copias ou duplos do real (no sentido museografico atribuido as cole¢des), mas como parte de
um espago fantéstico onde os acontecimentos do mundo se desprendem de sua matéria, e através
das formas de um tempo pensado, se perpetuam, suplantando o tempo presente se projetando no
interior do tempo futuro.

Pode parecer que retomamos o inicio deste artigo, mas 0 que estamos procurando ressaltar
neste momento é a participacao das imagens e dos simbolos neste processo da atividade formal que
abarcaria o fenémeno da duracdo no interior de constelaces. As constelagdes de imagens que se
formam a partir de colecBes etnogréficas, liberadas de sua materialidade, apresentam a
potencialidade de uma sucessdo temporal pela causalidade formal que contemplam como forma de
pensamento. Segundo M. Denis, o carater construtivo da atividade imaginal é incontestavel a partir
do momento em que se almeja o grau de abstracdo e da esquematizacdo da imagem em relacéo as
experiéncias perceptivas. Para o autor, a construgdo de imagens ndo contem jamais todas as
informacGes contidas na estimulacdo original; da mesma forma, a construgéo de imagens resulta da
abstracdo de elementos privilegiados no interior da realidade percebida, mais do que as
propriedades fisicas dos objetos reais, sdo 0s elementos privilegiados por uma andlise perceptiva
que entram na construcdo de esquemas figurativos.

Novamente ressaltamos que para os estudos da etnografia da duracdo H. Bergson reconhece,
no plano de seus estudos sobre matéria e memoria, que toda experiéncia abarca o que ele denomina
espago interior que €, a0 mesmo tempo, espaco de percepcdo externa. Para 0 autor, para se
compreender todo esforco intelectual torna-se importante superar a simplificacdo do esquema de
interpretacdo do ser-no-mundo desde a oposicdo dentro-fora ou superficie-profundidade. Segundo
G. Durand, este autor parte da idéia da auséncia deste antagonismo para, logo apos, criar clivagens
no interior das imagens no sentido escrutinar a elasticidade da duragdo submetendo-as sinuosidades
de um real continuo e heterogéneo.

Retomando algumas das questfes anteriores vemos que no método de convergéncia em H. Bergson
0 autor apOia-se na sua concepcao de que a memoria, pela via da percepc¢do, € o ponto de contato
entre a consciéncia e as coisas, entre 0 corpo e 0 espirito, e é seu interesse na compreensdo da
profundidade das imagens e suas formas que torna suas reflexdes aqui importantes (matéria e

memoria*). Entretanto, para este autor (consciéncia e vida*), consciéncia que dizer selecdo de

*t Cf. BERGSON, H. Matiére et Mémoire. Essai sur la relation du corps a I’esprit. Paris, PUF, 1969.
42 Cf. BERGSON, H. Essai sur les données immédiatess de la conscience. Paris, PUF, 1970.
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imagens uma vez que o que elas projetam para o ser para alem de si mesmas ofusca a sua prépria
acdo no mundo ao mesclar o espaco exterior ao seu espaco interior. Segundo ele, o tempo do
relogio constrangeria a consciéncia do tempo ao mesclar-se a realidade de um tempo interno, muito
embora a consciéncia do tempo seja reduzida a esta pressdo do tempo do mundo. A representacao
do tempo permanece algo referido a acdo no mundo (A evolucdo criativa®), inseparavel do
movimento concreto do qual se origina, e a consciéncia, distinta da atividade do espirito, resultaria
de um trabalho cerebral, dos neurdnios, como atividade organica de adaptagéo a vida (bios).

Entretanto, nos termos do método de convergéncia, a etnografia da duracéo traz o problema
do funcionamento das estruturas de representacdo simbodlica através das imagens, que segundo M.
Denis, obedecem a evocacdo imaginada sucessivas de um mesmo objeto num mesmo sujeito,
caracterizando-se por niveis e graus diferenciais de abstracdo, tanto quanto correspondem a certos
graus de variabilidade de conteddos figurativos. A imagem conserva uma hierarquia de
propriedades fisicas dos objetos, de acordo com sua importancia e especificidades relativas no que
concerne a definicdo cognitiva de conceitos e a sua evocacdo mental, e segundo a probabilidade de
alguns tracos contribuirem para a formagédo circunstancial das imagens. Da hierarquia de certas
propriedades fisicas dos objetos reais se desprende certa ordem, definindo o relevo cognitivo das
suas propriedades ao longo da apreensdo perceptiva inicial e a probabilidade de uma imagem
colocar em jogo os tracos correspondentes dos objetos em atividades ulteriores da imaginagdo. A
imagem pode restituir, num primeiro tempo, as caracteristicas bastante gerais do objeto (abstracdo
maximal), mas permanece possivel, se for o caso, de acentuar a vivacidade ou a riqueza da imagem
pela evocacdo dos tracos suplementares, menos caracteristicos, de um conceito evocado, mas que
contribuem para a sua definicdo. Finalmente, segundo o autor a imagem tem a fungdo privilegiada
para a definicdo do conceito, como estrutura propicia ao reagrupamento unitario dos diferentes
elementos que entram em jogo no processo de conceituacdo. Sendo que a intervencao dos processos
imaginativos é facilitadora no tratamento de exemplos e, de forma distinta, na elaboracdo de
conceitos.

Esta é uma das razdes pelas quais, no método de convergéncia, a etnografia da duracdo a
partir de colecbes etnogréficas, a posicdo precisa das imagens no interior dos acontecimentos,
segundo um tempo uniforme, tem importancia relativa pois, no plano da duragéo, ndo restitui a sua
forma um sentido, o qual s6 pode ser obtido seguindo-se suas ondulacdes e ritmos.

Semelhante ponto de abordagem da emergéncia da consciéncia no interior dos jogos da
memoria e, por derivacdo, no estudo com colecdes etnograficas, nos afastaria de H. Bergson, mais

uma vez, pois para ele — autor do aqui mencionado método de convergéncia — a emergéncia da

4 Cf. BERGSON, H. L’évolution créatrice. Paris, PUF, 1959.
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consciéncia como estado do pensamento ndo exigiria a superproducdo de imagens, mas ao
contrario, demandaria a subtragdo do excesso nas imagens que impediria por sua luminosidade toda
a visibilidade. Diferente do que foi concebido por seu autor de origem, 0 método de convergéncia
se trata de um processo especulativo por parte do etnégrafo no curso do qual escutando e
registrando relatos e narrativas, vendo e captando imagens, extraem as suas formas do contexto que
as gerou (geratividade).

O método de convergéncia situado no plano dos estudos antropoldgicos da memoria e da
duragdo no mundo urbano contemporaneo, ao contrario do que seu autor pretendia de integrar a
memoria na percepc¢do, para dai pensar os pontos de contato entre a consciéncia e as coisas, pode
nos levar a compreender as imagens e as suas formas como parte integrante do processo de
construcdo da representacdo etnografica, a qual retne a um sé tempo tracos de objetividade e
subjetividade uma vez que ela resulta da producdo simbdlica que preside todo o pensamento
humano confrontado o mundo césmico e social que o abarca.

Pelo viés da interpretacdo durandiana do tempo, desde os estudos da dialética da duracéo e
na poética do devaneio na obra de G. Bachelard, o método de convergéncia aplicado ao processo de
producdo, geracdo e circulacdo de colecBes etnograficas parte de alguns dos apontamentos de H.
Bergson a respeito do reconhecimento da profundeza das imagens, mas ndo se restringe a eles.
Num apelo aos estudos de J.Piaget a respeito da construcdo do simbolo para o caso do nascimento
da inteligéncia na crianga e 0s estudos bachelardianos sobre a imaginacao criadora e a sua fantastica
transcendental no plano da memdria como um espaco fantastico, atinge-se a possibilidade de se
compreender a representacdo do espaco que contempla toda a imagem (ocularidade, profundidade e
ubiquidade), suas relagdes projetivas e suas fungdes simbdlicas de reserva infinita de eternidade
contra o tempo, nos termos de G. Durand.

Neste sentido, toda a imagem ndo é contemplacdo do mundo, mas resulta de uma
transformacéo dos objetos no mundo, retirando-os de sua indiferenga. Se criar imagens, mentais ou
nao, é pensar o mundo através de uma transformagdo na sua matéria, tem-se que fabricar imagens
configura-se ontologicamente como uma operacdo no tempo. O método de convergéncia, segundo
G. Durand, numa releitura de H. Bergson, postula a existéncia de uma semantismo de imagens, as
quais contem materialmente um simbolismo que Ihe é inerente desde seus lugares de geracao e
producéo e que, ao final, tratam do tema da poética humana de superar as devastacdes que a matéria
perecivel do tempo lhe provoca. Espécie de anti-destino, o Cogito humano encontra-se submetido
as leis desta expressdo criativa que se traduz como imaginario, recurso supremo da consciéncia, e

contra a qual nenhuma objetividade alienante pode prevalecer.
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A primeira consequéncia importante de tais comentarios é a definigdo do simbolo como
anterioridade tanto cronoldgica quanto ontolégica de toda a producdo, geracdo, circulacdo de
imagens, mentais ou técnicas. Sob o plano do simbolo também se situa toda a linguagem humana
cuja estruturacdo simbolica esta na origem de todo o pensamento, cientifico ou ndo. O simbolismo
de que é portadora toda a imagem é o que assegura uma universalidade a todos 0s processos sociais
e culturais que se situam no plano da fabricacdo das imagens.

A segunda remete ao conceito de trajeto antropoldgico cunhado por G. Durand, onde o autor
sinaliza que, no plano do imaginario, hd uma incessante troca entre as pulsdes subjetivas e
assimiladoras e as intimac6es objetivas do meio cdsmico e social, do que resulta a idéia de uma
génese reciproca entre 0s gestos pulsionais humano e o ambiente material e social que o cerca e as
imagens, mentais ou ndo, como parte das acomodacdes do sujeito ao seu meio objetivo. O
simbolismo das imagens sempre obedeceria, assim, as pressdes e intimac6es do meio aos
imperativos biopsiquicos do ser-no-mundo.

Neste novo contexto, 0 método de convergéncia cunhado por H. Bergson, toma outro vulto.
Um método tanto pragmatico quanto relativista de observar a convergéncia de vastas constelacdes
de imagens, mais ou menos estaveis e regulares, estruturadas por certo isomorfismo de simbolos.
(DURAND, 1984, p. 33)

De H. Bergson tanto quanto de J. Piaget e A. Leroi-Gourhan, G. Durand retira alguns
aspectos relevantes de suas teorias para repensar o tema da convergéncia de imagens desde um
isomorfismo de simbolos que elas sdo portadoras. Ou seja, 0 reconhecimento de um acordo, no
plano da imaginacdo criadora, entre 0s gestos do corpo (as dominantes posturais), 0S centros
nervosos e as representaces simbdlicas, o qual esta na origem das constelacfes simbdlicas em
torno de certos nucleos de significacdo. Conforme seu mestre, G. Bachelard, G. Durand reconhece
que cada gesto (posturais, digestivos e ritmicos) convoca uma matéria e uma técnica, suscitando um

material imaginario, sendo um instrumento, pelo menos utensilio.
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