AS VARIACOES “PAISAGEIRAS”' NA CIDADE E OS JOGOS DA MEMORIA

Cornelia Eckert?

Para que nasca a paisagem é preciso inegavelmente que a pulsacdo da vida,
na percepgdo e no sentimento, seja arrancada a homogeneidade da natureza
e que o produto especial assim criado,
depois de transferido para uma camada inteiramente nova, se abra ainda,
por assim dizer, a vida universal e acolha o ilimitado
nos seus limites sem falhas.
(Simmel apud Maldonado 1996: 17)

Deslocamento e reconciliacao

Pierre Sansot, um filosofo francés, intitulou de Variations Paysageres o estudo que faz
sobre as experiéncias humanas com a paisagem enquanto um sistema de troca entre o mundo
sensivel e o mundo das significagdes (Sansot, 1983: 24). Seja no enraizamento a um lugar de
pertencimento seja no deslocamento pela diversidade de lugares vividos, importa-nos como a
experiéncia humana ofereceu-se aos sentidos, ao olhar, a escuta, ao cheiro, ao gosto. Nesses jogos
perceptivos, sdo colocadas em destaque as formas sensiveis que movem os habitantes em suas
logicas de viver os espagos e tempos culturais. A paisagem é em Sansot essa experiéncia humana
plural e descontinua onde os sujeitos em suas biografias relacionam imagens motivados pelo saber e
pelo imaginario. A paisagem estara la onde a vida pulsa na qualidade de estar no mundo social, na
percepcdo daquele que a consente na imaginagdo. O que estd em jogo ¢ um reencontro apos o
deslocamento entre aquele que sente e o sensivel, sem hesitar aqui fazer também referéncia a
estética, sempre presente como um fato de cultura. Este principio de visibilidade prolonga-se na
palavra, que na sua ressonancia narrativa dilata a percep¢do agora em uma paisagem narrada a qual
faz vibrar as formas sensiveis.

Tal deslocamento ja estava presente na obra de Georg Simmel sobre o tema da
paisagem. Esta nasce na nossa atividade criadora essencialmente humana, de se deixar evocar por
um estado psiquico (stimmung) que articula percepgao e afei¢do, que se separam e se reaproximam,
se associam e se dissociam “como dois aspectos do mesmo ato” (Maldonado citando Simmel, 1996:

6 a 8). Como esclarece Simone Maldonado, “¢ esse sentimento da ordem da subjetividade e da

' Vou me permitir a esta tradugdo da palavra francesa de 1846 relacionada a paisagem, ou segundo Petit
Roberts, caracterizada pelo interesse de paisagens. Neste texto, um neologismo para dar ao tema da paisagem,
uma dindmica importante aos estudos das formas de sociabilidades e da memoria coletiva.

2 Agradeco ao Prof. Flavio Leonel Abreu da Silveira (UFPA) pelo convite para participar do II Férum
Tematico Paisagem e Cultura: Dindmicas do Patrimdénio e da Memoria na Atualidade na Universidade
Federal do Para, Belém, 5 a 7 de dezembro de 2007 na Mesa Redonda: Paisagens, Patrimonios e Dinamicas
da Memoria. Minha participacdo foi financiada pelo Projeto Procad Amazonas e agradeco aos coordenadores
Maria Eunice Maciel (UFRGS) e Heraldo Maués (UFPA) pelo apoio.



afetividade que vai permitir que um determinado pedaco de natureza venha a se constituir em uma
paisagem” (Maldonado, 1996: 8).

No entanto, a paisagem como construto social no mundo moderno pode ser estruturada
e organizada para além da sensibilidade de origem e transformada em sistema de signos. O
individuo nessa inten¢ao quer sua permanéncia na matéria construida a qual requer formas duraveis,
quando nao politicas de intervengdo para a salvaguarda do ato humano. Todavia, mesmo mediante o
espago construido, o homem acolhera as modificagdes que se impdem ao seu olhar. Isto ¢ suficiente
para que ocorra “paisagem” (Sansot, 1983: 35), experiéncia possivel pela evocacdo das imagens que
nos habitam na memoria coletiva.

A construgdo da paisagem na trajetéria humana nao se reduz a deixar reger-se por
modelos culturais ou por a prioris externos a consciéncia humana, mas de intengdes afetivas, de
motivagdes singulares que acomodam as sensibilidades potencializadas por um universo de signos e
de imagens dando ritmo aos deslocamentos em nossos percursos, em nossa trajetoria, circulando
sentidos no nosso tempo pensado e vivido.

Nesse processo exclusivamente humano, embarcamos na aventura de refletir sobre as
paisagens urbanas. Trata-se da peripécia de associar a motivagdo individual com a duragdo no
social, apreendendo a paisagem no seu estado alternativo de ser fragmento de uma totalidade.
Detemo-nos nas formas de reciprocidade da vida em contextos urbanos tal qual nos estimula a obra
de Sansot, a qual nos orienta sobre a no¢do das variancias das experiéncias subjetivas de paisagens
da vida urbana que deslizam o ser para reciprocidades cognitivas entre um mundo subjetivo ¢ um
mundo objetivo. E como nos lembra Simmel, nesse processo os individuos interagem dando ritmo a
vida social. Os habitantes investem nas formas de continuar na vida social do interagir cotidiano em
suas memorias e trajetorias, perscrutando paisagens, arranjando as imagens em constelagdes em que
podem acomodar as sensibilidades e desejar a continuidade da experiéncia de jogar o social.

Nessa perspectiva, problematizamos o tema da paisagem onde ha disposi¢ao do ser em
sua reflexividade. A paisagem nasce da experiéncia temporal articulada ao movimento da
sensibilidade, como um projeto de experiéncia narrativa que concilia na memoria compartilhada a

existéncia do grupo compreendido na disjun¢do do todo da natureza.

Noticia etnografica

De 1987 a 1991, quando desenvolvi um estudo na Franca sobre a vida de uma
comunidade de mineiros de carvdo, chamava atencdo a forma como ao longo do século XX
desenvolveu-se um sentimento de pertencimento local e regional vinculado ao territorio cultural de

Cévenne, amalgamando a diversidade étnica de uma mao-de-obra recente vinda de diferentes paises



da Europa e da Africa. A construgdo social das identidades narrativas relacionava-se, nesse estudo,
ao sentimento de enraizamento ao lugar. Os velhos mineiros franceses, espanhois, poloneses,
africanos de La Grand Combe, quando narravam sobre suas sagas imigratorias e migratorias tdo
diversas, definiam suas permanéncias nessa cidade no sudoeste da Franga apos o fechamento das
minas nos anos 1970 e 80, por razdes praticas e simbolicas plurais. Contudo, o tom emocional era
em torno da interagdo a uma comunidade ocupacional colocando como dramadtica de pertenca o
“viver e morrer” no pais cevennol, “lutar ou morrer” pela paisagem cevennol. Em suas narrativas,
promoviam a for¢a de sentido da memoria coletiva na orientagdo de um projeto de enraizamento ao
lugar que lhes inscrevera no valor trabalho (de mineragdo) e na comunidade de destino. Os slogans
eram repetidos em dialeto Langue d’Oc, o mesmo que usavam para as lutas de resisténcia ao
fechamento das minas desde os anos 60. Fenomeno estudado por Pierre Bourdieu e por Alain
Tourraine, em torno do amor pela paisagem construia-se um simbolo de unidade dos mineiros
trabalhadores de subsolo ndo importando “no discurso sobre a luta” suas origens diversas.

A paisagem era sistema de signos em que podiam acomodar uma luta de identidade
regional e recriar a saga de mais de um século de proletarizagdo, mesmo que desterritorializados de
seus territorios afetivos de origem. A paisagem, nesse processo de constru¢do de uma identidade da
categoria regional, amalgamava pertengas locais diversas em face a um estado de poder
centralizador e reformista das l6gicas econdmicas do Estado-Nacao francés.

Os mineiros inovavam em suas narrativas a relagdo a um mito fundador de
pertencimento regional, a celebragdo da paisagem e ao espirito de identidade pela resisténcia a
morte da mina. As torres de extragcdo desativadas nas planicies cevenodis proliferavam-se como
signos de identidade de um luto comum. Em face da demoli¢do de usinas e casas vetustas, lutavam
pela permanéncia no territorio-paisagem. A paisagem era ressemantizada como territoério de unidade
de sentido de suas trajetorias herdicas, configuradora de suas identidades individuais e sociais.

Abordei as imagens evocadas em suas memorias através da estratégia da etnografia da
durag¢io’, na observagdo, na escuta, na pesquisa de seus acervos, nas imagens produzidas. Trabalhar
entdo com a cidade industrial em sua demoli¢do, em sua crise pela transformag@o por novos tempos,
orientava-nos para a importancia de aderirmos a nogao de paisagem simbolica do movimento da
vida no que tange ao campo antropologico de tratar do tema do viver na cidade a partir do tempo

narrado pelos seus habitantes apreendidos na etnografia.

* Etnografia da duragdo foi termo cunhado pelas autoras e divulgado em ECKERT, Cornelia e ROCHA, Ana
Luiza Carvalho da. “Imagens do tempo nos meandros da memoria: por uma etnografia da durag¢do”. In:
Koury, Mauro G P. (org.). Imagem e Memoria: Estudos em Antropologia Visual. Rio de Janeiro: Garamond,
2000, no artigo “Imagens do tempo nos meandros da memoria: por uma etnografia da dura¢ao”.



De retorno ao Brasil, junto com a colega Ana Luiza Carvalho da Rocha, elaboramos
um projeto integrado para tratar do tema da cidade em suas multiplas interfaces coletivas
circunscritas na paisagem urbana. Em 1997, criamos entdo uma pratica de estudo que consiste em
desenvolver pesquisas etnograficas na cidade bem como garimpar acervos de imagens como uma
alquimia para nos significativa para apurar o mundo sensivel das formas plurais de interagir, agir,
construir, dialogar e representar os diferentes niveis da vida social urbana. Nosso lugar de pesquisa
¢ a cidade de Porto Alegre, sendo o local onde, desde entdo, dedicamos nosso estudo.

Nosso esfor¢o de pesquisa na cidade de Porto Alegre ¢ focado no estudo dos itinerarios
urbanos e das formas de sociabilidade, das intrigas e dos dramas que configuram o teatro da vida
citadina. Tendo por base uma multiplicidade de etnografias nas ruas, nos bairros, na vida coletiva
nos dias de hoje, refletimos sobre a complexidade antropoldgica das estruturas espago-temporais,
sob as quais se assentam os fendmenos da alteridade e da experiéncia humana no mundo
contemporaneo. Tais pesquisas no ambito do projeto denominado Banco de Imagens e Efeitos
Visuais tém por mote o estudo das formas do tempo sobrepostos e configurados nos jogos da
memoria dos habitantes. A pesquisa etnografica de cada pesquisador é concebida pela produgéo
imagética (fotografia, video, som, escrita, estudo de acervo) e dispostos a interacdo dos usuarios e
pesquisadores do banco de dados fixo e do banco em web disposto em forma de museu virtual para
acesso dos usudrios (Eckert e Rocha, 2007).

Dai nossa motivagao de tratar as varia¢des paisageiras na arte do viver na cidade, do
agir e do narrar captado em videos etnograficos, em narrativas fotograficas, em etnografias sonoras
e etnografias escritas. Para esta proposta, ¢ o tema da memoria coletiva que aderimos para evocar as
praticas sociais e os sentidos de jogar o social.

Ao tratarmos do tempo vivido narrado, ¢ da estetizacdo da vida cotidiana na
pluralidade de formas sociais que concebem as praticas e saberes dos seus habitantes, que seguimos
o movimento constante de evocacgdo das imagens de suas experiéncias de viver as paisagens urbanas
no fluxo do tempo. Em relagdo a no¢do de uma paisagem urbana constantemente criada e recriada
na adesdo aos lugares de interacdo social, buscamos as referéncias as formas sensiveis que
concebem a trama da paisagem construida nos ritmos dos habitantes refletirem sobre os sentidos de
ser na cidade.

A pesquisa sobre o tempo vivido na cidade almeja apreender essas paisagens urbanas
na memdria coletiva dos citadinos nos espacos cotidianos. Cada narrativa escutada, cada imagem
captada, cada diario de campo lido e monografia construida sdo para nds o ato de “transcriar”

(como diria o poeta Haroldo de Campos, 2007) as paisagens compartilhadas pelo etnoégrafo da



cidade como “pontos de amarracdo” (Bosi, 2003: 70) de trajetorias singulares, de historias comuns,

“de processos afetivos exclusivamente humanos” (Simmel apud Maldonado 1996: 8).

Ressonincias e dissonincias da paisagem urbana moderna

As formas e a cultura urbana que configuram as paisagens na modernidade sdo
questOes igualmente tematizadas na obra de Georg Simmel. O estar em sociedade ¢ também
disjuncao pelo conflito. Um movimento intrinseco a variedade das formas da vida social em seus
paradoxos e contradi¢des que estetizam as multiplas dimensdes da existéncia humana no presente.

E na sociedade complexa que Simmel acomoda um conceito possivel de paisagem
relacionada aos atributos de consciéncia da socializagdo como processo. A paisagem urbana sera
uma pluralidade de relagdes, um em relagdo ao outro, ao nds, ao eles, ao tu. Trata-se da variedade
de formas socializadoras onde os individuos atualizam os sentidos coletivos que criam e recriam a
vida. Nessas formas de reciprocidade, ressoam os dispositivos de sentimentos sociais em que
podemos vislumbrar as estéticas das intersecoes em que cada individuo, em sua liberdade, ¢
confrontado a interagir. Jogar o social é assim para cada citadino o tempo de escolhas, de motivagao
de possibilidades de se colocar a disposicdo do movimento de viver na paisagem urbana que acaba
por amalgama-los em um evento psiquico em que podem dispor das orientagdes reciprocas para
interpretar as formas de ligacdo, de dissociagdo, de acdo e disjuncao, de negociagdo e de conflito.

Como mostra Moraes Filho em seu estudo sobre Simmel, sua obra quis tonalizar o
permanente vir-a-ser da vida social onde “ndo ha propriamente sociedade feita, mas antes o fazer-se
sociedade” (Moraes Filho 1983: 31) que tal como a paisagem, ¢ obra do carater temporal da
experiéncia humana. Nessa perspectiva, o ato de criar e recriar € a pulsdo da interagdo, da relagdo
reciproca nos quais se encontram instintos e fins.

As formas de viver socialmente sdo variadas e implicam em dissonancias de
dominagao e subordinagdo de uma em relagdo a outra, e no interior de cada uma delas. Simmel esta,
pois, atento ao conflito eternamente gerado nas formas sociais como ingrediente da
interdependéncia das acdes sociais. Para tratar o ser humano, ¢ sobre o senso das diferencas que
devemos nos debrugar, sendo necessario sempre um sentimento de deslocamento e diferenciagdo ao
lado da unidade para torna-la perceptivel e eficaz (Moraes Filho 1983). Como uma arte
combinatéria das variagdes paisageiras, relaciona-se formas sociais como dindmicas de dramatizar
identidades e diversidades, onde as paisagens da vida urbana sdo configuradas nas interse¢des de
processos motivados na vida objetiva e na vida subjetiva.

Nesse paradigma hologramatico, a cultura objetiva é produto da estrutura na tensdo

com a cultura individual em que os individuos, a partir de motivagdes e interesses diversos, atuam



nas interagdes sociais. Nesse jogo de formas possiveis, a multiplicidade de lacos depende das
configuragdes que enlacam os individuos nessas reciprocidades. No entanto, diz Simmel, “a cultura
individual modela e ¢ modelada pela cultura objetiva. E o problema que se coloca ¢ que a cultura
objetiva chega a ter vida propria” (Simmel apud Waizbort 2000: 116). Como orienta Leopoldo
Waizbort, para Simmel estas sdo estruturas cristalizadas de interagdes que se autonomizam no
enfrentamento ao individuo como se fossem poderes alheios (Waizbort 2000). E esta a tragédia da
cultura preconizada na obra de Simmel nos processos de socializacdo na vida urbana-moderna
oriunda da tensdo entre opostos que acabam se consolidando como determinismos sociais no ambito

da propria sociedade.

Paisagem com patrimonio tombado: tragédia da cultura?

Simmel vai relacionando a no¢do de paisagem a intensidade de pulsionar os sentidos
no lugar, vividos nas formas de interacdo dos individuos em suas reflexividades e reciprocidades
com o mundo que lhes abriga e onde podem interagir com outros e onde investem na continuidade
de formas de sociagdo e de circulos de agregagao.

A variancia paisageira ¢, assim, o trabalho da memoria coletiva numa loégica social de
significacdes (Eckert e Rocha, 2007). Tal experiéncia, no sentido ideal de Simmel, ocorre no
processo interativo da cultura individual e da cultural social, onde a cultura subjetiva modela e, ao
mesmo tempo, ¢ modelada pela cultura objetiva. Nessa perspectiva simmeliana, um problema se
coloca: a cultura objetiva, como ja anunciei anteriormente, chega a ter vida propria como a
circulacio do dinheiro que modifica as relagdes dos individuos lhes determinando uma
racionalizagdo de divisdo de trabalho pela ldgica de um sistema financeiro que se movimenta em
uma esfera abstrata.

Também a paisagem que ¢ apropriada como objeto de politica cultural pode ser
analisada sob a nog¢do de tragédia da cultura de Simmel. Trata-se de problematizar os critérios que
determinam a classificacdo de paisagens e lugares objetivados como patrimdnio a ser conservado.
Enquanto monumento, sua forma ¢ congelada pelo propdsito de lei. A paisagem antes vivida no
tempo e espago da experiéncia humana ¢ mote de representagdo institucional sob argumentos de
uma memoria histérica que deve ser patrimonializada. Essa historia monumental afasta o
movimento de relagdes reciprocas dos individuos e da vida coletiva. Opera-se uma “distancia entre
o produtor e o produto, que conduz até o ponto em que o produtor nao se reconhece mais na sua
acao e, nesse sentido, assistimos a uma dissociagao entre a personalidade criadora e a obra criada, e
tudo se passa como se a obra adquirisse uma existéncia autdbnoma pela relagdo aos produtores”

(Watier 2003: 125).



Poderiamos assim selecionar inumeros exemplos de paisagem intocada pelo
tombamento constitucional. A questdo ¢ complexa e podemos sugerir uma performance: um
individuo moderno viveu em um dado tempo e espago a experiéncia da emogdo de poder depositar
em uma fonte d’adgua esquecida em um bairro imémore suas reminiscéncias afetivas.
Acontecimentos de sua infincia o fazem evocar as imagens de suas lembrancas e lagos. Mediante a
exclusdo do lugar, passa a reivindicar, na instancia da estrutura politica, a salvaguarda e a
permanéncia do territério mito. Para tanto, demanda a intervencdo politica do congelamento da
forma que passa a ser legislada por uma logica objetiva como a do turismo, da revitalizagdo, da area
protegida. Paradoxalmente, nessa ldgica, este individuo ¢ doravante impedido de interagir nesse
lugar, transformado em espetaculo e objeto de culto. O lugar, além de esvaziado de interacdes e
interlocugodes, ¢ interditado as formas de reciprocidade cotidiana. As atuac¢des sdo controladas por
estruturas de poder legitimados por discursividades que representam uma paisagem como tributaria
de um tempo ideal no passado social.

A demanda individual operou, neste nosso exemplo, pela ansia de institucionalizar a
experiéncia afetiva, resultando na reivindicagdo da interveng@o politica com poder de eternizar a
paisagem patrimonializada e interditada ao gesto criador. Como diziam os “meus” mineiros
entrevistados, este individuo podera repetir o sentimento que lhes povoava na época da minha
pesquisa: “a modernidade nos traiu”.

E possivel encontrar outro exemplo no trabalho de Simmel sobre a ruina, a que Ana
Luiza e eu costumamos recorrer em nossas orientacdes no Biev. Para ele, a ruina é fundadora de
imaginarios e motivagdes emocionais. Esta mesma ruina pode ser signo de degradacdo para o
discurso urbanistico que demanda intervengdo do Estado. Simmel pergunta nesse ambito por que
tememos a ruina que nos inspira as lembrangas? Por que essa paisagem ndo pode durar na sua
condigdo de luto? A agdo politica mais provavel sera de restauro para um simulacro de
continuidade. Sobre a ruina, a macro esfera impde a reforma e ressemantiza seus sentidos pela
higienizag¢do e/ou pela espetacularizagdo. A especulagdo imobilidria ganha terreno ou a logica do
mercado patrimonial para operar essa cimentacdo da paisagem como patrimonio cultural
censurando ao convivio descontinuo. Para ser tombada no livro das artes ou no livro das paisagens,
sofre a inferéncia da politica de restauro a revelia das artes de viver o lugar.

Para Henri-Pierre Jeudy, tal politica de museologizacdo define-se a partir de uma
ordem simbolica cimentada no passado, ¢ “uma necessidade de cultura traduzida por uma
objetalizacdo das culturas” (Jeudy 1990: 2). Um ato juridico determinado pela ordem politica que
desqualifica a vida civil de aprender a ruina como devir, ou como pondera Jeudy, “em qualquer

trabalho de restitui¢do ou de reconstituicdo, uma execu¢ao 6tima, sem falha, sem indeterminacgao,



so faz reconduzir a auséncia aterradora de um jogo entre a morte ¢ a memoria”. (Jeudy 1990: 3).
Aderimos a sua critica as politicas patrimoniais as quais desconsideram que o fenomeno urbano € o
resultado da ag@o reciproca de individuos e de grupos no plano de trocas sociais, como elucida
Simmel.

Para nos, e falo aqui a partir do projeto integrado Banco de Imagens e Efeitos Visuais,
portanto a partir do campo da antropologia urbana e da imagem, argumentamos para a importancia
dos gestores do patrimonio escutarem uma comunidade semantica que trata das formas especificas
dos arranjos da vida social na cidade segundo a complexidade dos gestos acumulados de seus
habitantes, seja para a compreensdo do processo de territorializagdo/desterritorializacdo de
identidades  sociais no mundo contemporaneo;, seja para o entendimento da
descontinuidade/continuidade sistémica de valores acionados por esses habitantes. Ou, ainda, para a
compreensao de redes/espacos sociais onde se situam tais habitantes conforme suas trajetorias,
posi¢des e papéis, suas adesdes e suas dissidéncias a certos lugares do contexto citadino. Essa
critica ao processo de objetificacdo no mundo contemporaneo confunde-se com a intensa
desconfianca epistemolodgica ou ética da Antropologia em relagdo aos discursos universais ou
totalizantes.

A questdo patrimonial, hoje, constréi uma condi¢do privilegiada para o fazer
antropolégico tratar das variagdes paisageiras na cidade. E aqui, sobretudo, introduzimos a
estratégia de produzir conhecimento sobre a condicdo urbana e o papel do estudo da memoria
coletiva dos habitantes na cidade no contexto atual, onde politica e ciéncia dialogam para promover
as “identidades narrativas” (Ricoeur 2000), as quais detém a capacidade de subverter a idealizagdo

da linearizagdo do tempo.

Paisagem e memoria: etnografia da duracio

Como o leque de referéncias tedricas tera que ser aqui pontual, podemos nos
concentrar nas provocacoes intelectuais de autores tdo dispares como Georg Simmel e Gaston
Bachelard (embora o segundo ndo raro diz seguir o primeiro), porém aproximando-os no que se
refere a perspectiva de tratar da nocdo da paisagem a luz da dialética do espago captada nos
deslocamentos dos habitantes na cidade como nos ensina Walter Benjamin e, por outro lado, em
autores da linhagem de hermenéutas da tragédia como Gilbert Durand, Paul Ricoeur, Michel
Maffesoli, Pierre Sansot entre outros, em suas competéncias de instaurar a nogdo da memoria como
espago fantastico permitindo conceber nas experiéncias dos espacos vividos, o tempo em suas

imagens e em seus imaginarios, “epifania de mistérios” (Durand 1998).



A condicdo principal de requisitos para a confianga dos habitantes nas formas de viver
de sua cidade, sendo essa um territorio de pertencga, seja ela qual for, ndo reside apenas no abuso
dos poderes publicos em disponibilizar a esses habitantes seus equipamentos urbanos. A confianga
dos habitantes em sua cidade depende da “circularidade dos sentidos” (Bakhtin 1993) produzidos
nas diferentes acOes destrutivas e criativas (Nietzsche apud Harvey 1992), que transformam ou
preservam os espacos que eles almejam, de lugares de referéncia identitaria onde possam produzir
formas interativas de viver uma trajetdria coletiva e de narrativas intra e intergeracionais, nas quais
reside a importancia da transmissdo de valores simbolicos.

Espagos de debate como este forum nos permitem suspeitar das politicas de
patrimonializacdo que se fecham ao movimento da experiéncia humana articuladas nas agoes
reciprocas. A pesquisa antropoldgica nas cidades brasileiras tem buscado apontar para as reflexdes
dos habitantes sobre os sentidos dos lugares urbanos depositorios das memorias singulares na vida
publica pela qualidade de suas formas de interacao.

Em seu estudo, Alain Corbin refere-se a paisagem como a maneira de o homem ler e
analisar o espago, de representagdo e apreciagdo estética (Corbin 2001:11). Uma leitura que para
Gilbert Durant ¢ imaginagdo criadora (1989) do impulso oriundo do ser. Na pratica de
rememoracdo, a paisagem ¢ empreendida como experi€ncia de evocacdo simboélica. Assim, o
trabalho de tecer as reminiscéncias ¢ configurar as variagdes paisageiras consteladas por imagens da
experiéncia de viver nos lugares no fluxo do tempo. Gaston Bachelard em sua fenomenologia do
imaginario (Durand 1988: 67) estabelece a plenitude das imagens: “o imaginario confunde-se entdo
com o dinamismo criador, a amplificagdo poética de cada imagem concreta” (Durand 1988: 68).
Bachelard postula uma meditagdo fantastica para o tempo vivido como ritmos temporais em que
podemos localizar a vida social. Durar na paisagem significa essa qualidade de “formar imagens
que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade” (Bachelard apud Pessanha 1988: 153). Na
imagina¢ao criadora distinta da imaginago reprodutora, Bachelard confia os ritmos encontrados do
tempo pensado que ressoa em nds. Esse carater temporal da experiéncia humana torna a paisagem
urbana o lugar dos sentidos que articula narrativas e performances dos atores em suas dramaticas na
cidade. Esse ¢ o setor da palavra humana, ou seja, “da linguagem que nasce, jorrando do génio da
espécie, a0 mesmo tempo lingua e pensamento: uma linguagem poética” (Durand 1988: 65).

Na pesquisa que desenvolvemos no Banco de Imagens e Efeitos Visuais, que tem por
mote o estudo antropoldgico na cidade de Porto Alegre fazendo recurso das novas tecnologias e que
vamos apresentar para vocés na mesa redonda amanha, tomamos a cidade como objeto temporal,
sob a perspectiva de uma figuracdo de seus cendrios em que atuam os grupos/individuos (Eckert e

Rocha 2007). Nas etnografias que Ana Luiza e eu temos orientado no dmbito do projeto sobre



jogadores de futebol nas varzeas das periferias da cidade, sobre os habitués da Rua da Praia,
calcaddo no centro da cidade, sobre a relagcdo de rede familiares nos processos de demoli¢do de
casas herdadas ou construidas, sobre as performances e jogos de interacdo nas feiras livres, sobre a
relacdo dos habitantes do bairro insular com as adguas em suas praticas como a de pesca, etc, a
paisagem do mundo urbano contemporaneo guarda as feigoes das estratégias de vida de seus
habitantes, seus sonhos e desejos, conforme a acumulacdo benéfica da animacdo e da vibragdo
temporal dos ritmos diferenciais de ocupag@o e apropriacao de seus territorios. A cidade de Porto
Alegre (e outras cidades que temos estudado no interior do Rio Grande do Sul e em outros Estados)
mostra-se a partir dos gestos, olhares e performances de seus moradores; dos itinerarios, dramas e
intrigas vividos por eles; das formas de sociabilidades na vida cotidiana, nos bairros, nas ruas, nas
casas, nos clubes, etc, espagos repletos de trajetorias e itinerarios, memorias ¢ imagens a ele
atribuidos.

O cotidiano torna-se assim uma dimensao construida nos jogos interativos ¢ ordenados
pelos habitantes em suas memorias ritmadas em temporalidades descontinuas que elucida sobre o
"como" e o "porqué" dos lacos coletivos, bem como os contextos sociais onde sdo vividos e
negociados. Nesta, evocamos o tema das variacdes paisageiras na forma como os citadinos
conciliam suas narrativas e gestos com a pertenga ao lugar, acomodando na matéria as logicas
imagindrias. Essa ritmicidade dimensiona a experiéncia temporal em seus detalhes, fragmentos,
instantes vividos, subvertendo as estruturagdes institucionais que imprimem uma representagdo
sobre a realidade social: a economia, a politica, a educacdo, as tecnologias, etc.

Cabe aqui acentuar que para nos, esta antropologia dos ritmos temporais é perscrutada
no estudo da vida cotidiana no contexto urbano, cendrio em que as narrativas dos habitantes
referem-se as paisagens que abrigam suas referéncias em percursos € itinerarios em que atribuem
identidades sempre em perspectiva de um vir-a-ser. Paul Ricoeur é, para nés neste interim, uma
referéncia importante em “Tempo e Narrativa” e o “Si mesmo como um Outro ” por nos provocar a
tratar da experiéncia vivida no tempo da ag@o narrativa. Ricoeur concebe os personagens da
experiéncia em sua inteligéncia narrativa. Nesse sentido, as etnografias que desenvolvemos sobre as
paisagens urbanas pensadas e vividas no trabalho da memoria dos habitantes buscariam o sentido
dessa relag@o na experiéncia narrada. Pela agdo narrativa, Paul Ricoeur compreende a construcao de
uma identidade de um si mesmo relacional, deslocando a percepgdo de uma paisagem externa a sua
experiéncia (uma mesmidade) para a reflexdo sobre lugar vivido pelo narrador na identidade
ipseidade.

A etnografia da durac@o, nessa perspectiva, vislumbra o tratamento da memoria

narrada como conhecimento de si € do mundo, a partir do trabalho de recordar narrado pelos
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sujeitos, “o que equivale a dizer que ndo nos recordamos por simples repeticdo e que devemos
compor nosso passado... a humanidade ¢ a narrag@o, ndo a recitagdo” (Bachelard 1988: 51). O
narrador reconstrdi os sentidos do presente e dos lugares em que podem, no presente, depositar suas
memorias. O presente ¢ sempre movimento e transformacdo, que instaura a rememoracdo do
passado sempre restaurado (Benjamin 1993: 16). Posto que a rememoragao do passado ndo implica
simplesmente a sua restauracdo, mas também uma transformacao do presente tal que, se o passado
perdido ai for reencontrado, ele ndo fique o mesmo, mas seja, ele também, retomado e
transformado. (Benjamin 1993: 16).

Também o proprio antrop6logo é concebido como narrador de sua cidade, seus jogos
da memoria compartilhados com os leitores e usudrios das experiéncias de interagdo no viver
urbano, disponibilizadas no nosso portal www.estacaoportoalegre.ufrgs.br. As experiéncias em suas
trajetorias sdo interpretadas e comunicadas na forma narrativa. As paisagens sdo estetizadas na
memoria narrada e por nds interpretadas e editadas em diversos suportes como o texto escrito,
videografico, fotografico e sonoro. Os jogos da memoéria no banco de imagens sdo entdo
disponibilizados para interpretagdo dos interlocutores que interagem na condig@o publica (internet)
com a memoria compartilhada.

Em decorréncia, os espacos urbanos construidos e vividos, como objeto do estudo
etnografico, vao se revelando ndo meros reflexos de politicas urbanisticas, mas suportes de
tradigdes e biografias de seus habitantes cujas narrativas expressam uma linguagem coletiva que
comunica uma pluralidade de identidades e memorias (Eckert e Rocha, 2007).

Fica aqui ainda a questao que Paul Ricoeur aponta acerca da interpretagdo narrativa, no
sentido de ver até que ponto ela ¢ deslocamento epistemoldgico sobreposto a historia relatada e a
historia que se edifica sobre os rastros da pesquisa documental (Ricoeur 2000: 300). Todavia, nio
sdo certamente os tracos de intersubjetividade da percepcdo que sdao destacados no estudo narrativo
em que ha mediagdo simbolica entre as motivagdes da agdo humana e a experiéncia narrada. Ha, na
experiéncia da memoria compartilhada na narrativa, a fung@o de re-ligar a comunidade da narrativa
aos lugares itinerantes da memoria (Ricoeur 2000: 186 e 311). Nesse sentido, os espagos publicos e/
ou outros do dominio privado fornecem o suporte material de um investimento simboélico referido
ao cotidiano afetivamente significativo de seus grupos sociais. Nao se pode esquecer aqui que toda
obra humana remete a uma producdo simbolica, sendo os territdrios de sociabilidade de uma cidade,
nichos de sentidos produzidos por uma comunidade, ndo para concluir apenas sobre os sistemas de
dominagdo subjacentes, mas para interpretar sobre os significados que configuram as diferentes

formas e planos de existéncia social em seu interior. (Eckert ¢ Rocha 2007).
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Portanto, tratar das variagdes paisageiras na cidade, nos remete a estas formas e planos,
de lugares vividos como guardides da memoria de seus habitantes. Como os habitantes de La
Grand-Combe e em especial a ultima geragdo de mineiros de carvdo franceses com que convivi
nesta cidade, a paisagem € o espago fantastico em que podem "colar" sua existéncia aos ritmos
temporais de interacdo social vividos nos lugares e territérios em que investem a duracdo de suas
biografias. Hoje, esta é a nossa pesquisa em Porto Alegre ou outra cidade moderna: conceber a
paisagem que dura na memoria compartilhada nos reencontros, nas sociabilidades, na vida

cotidiana, narrada pelos seus habitantes.
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