ENTREVISTA COM ANA CARVALHO E VINCENT CARELLI
Video Nas Aldeias na 322 Bienal de Arte de Sdo Paulo

Sophia Ferreira Pinheiro!

Criado em 1986, na cidade de S&o Paulo, o Video Nas Aldeias foi um
desdobramento das atividades do Centro de Trabalho Indigenista/CTI, sendo decorrente
de um experimento realizado por Vincent Carelli e Virginia Valaddo com o video, A festa
da moca (1987, 18°) realizado com os Nambiquara. 2

Atualmente o corpo do VNA? é composto por Ana Carvalho, Ernesto de Carvalho,
Olivia Sabino, Rafaella Ruiz, Tita (Tatiana Soares de Almeida) e o préprio Vincent. Além
da “familia nuclear”, somam-se as/os “agregadas/os”, colaboradoras/es que residem em
Olinda com suas familias e outros em diferentes espacos geograficos do Brasil*.

A entrevista com Ana Carvalho e Vicent Carelli foi realizada durante meu trabalho
de campo em novembro de 2016 em Olinda (PE), na sede do Video Nas Aldeias. O
trabalho de campo dentro do VNA ocorreu em decorréncia de minha dissertacdo A
imagem como arma: a trajetdria da cineasta indigena Patricia Ferreira Para Yxapy,
defendida em 2017 no Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia Social da
Universidade Federal de Goias. Entre varios assuntos discutidos, Ana, Vicent e eu,
achamos relevante a publicacdo desta conversa sobre a participacdo do VNA na 322
Bienal de Arte de Séo Paulo com a obra O Brasil dos indios: um arquivo aberto. Como
artista e antropéloga, escrever sobre 0 VNA em uma das maiores exposicdes de arte
contemporanea do mundo além de me deixar entusiasmada por tudo que a obra tenciona,

! Universidade Federal de Goias, Brasil.
2 Entrevista realizada em novembro de 2016, durante trabalho de campo na sede do Video Nas Aldeias,
Olinda, Pernambuco, Brasil.

3 Sigla comumente atribuida ao Video Nas Aldeias.

4 Certa noite, no campo, fomos todos comer e beber. Foi bonito ver as criangas pequenas, as conversas dos
adultos e as relag6es. Em um certo momento, me vi como em uma aldeia, um espaco em que trabalho, vida
e familia transbordam. E um imenso coletivo trabalhando junto. O processo do VNA é um modo de
producdo singular desde a base e isso afeta 0 modo como essa producdo tambhém se constroi. As pessoas
estdo ali e participam muito porque querem. Foi-se 0 tempo em que 0 VNA possuia condi¢des de sustentar
uma grande equipe com salarios e direitos trabalhistas. Em marco de 2017, o VNA entregou sua sede por
falta de condicGes financeiras para manté-la. Em 2016, o projeto completou trinta anos e, em contraste com
a grande visibilidade que teve com o documentario Martirio (2016, 162°) e a participacdo na 322 Bienal de
Arte de S8o Paulo, passou por um desgaste financeiro. Atualmente, parte do acervo do projeto pode ser
visto on demand e o projeto apoiado por colaboradores pelo site: < http://videonasaldeias.org.br/loja >
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¢ também mostrar um pouco “o estado das coisas” no que diz respeito aos povos indigenas
no Brasil. A obra foi ainda - de acordo com Ana e Vincent - a coisa mais importante que
0 VNA realizou em 2016. Segundo Vincent, “para coroar, langamos o Martirio (2016,
162°)".

No inicio de 2016, a curadoria da 322 Bienal entrou em contato com o VNA para
fazer uma obra comissionada para a exposic¢do. A obra O Brasil dos indios: um arquivo
aberto®, apresentada durante 322 Bienal de Arte de S&o Paulo, foi construida a partir de
imagens e filmes do arquivo do VNA, que abriga mais de oito mil horas de material
produzido por e em colaboragdo com mais de quarenta povos indigenas das cinco regides
do Brasil, desde 1986.

Ha também uma gama de imagens de 1911 a 2016, expostas em quatro tipos: as
imagens produzidas por Vincent Carelli nos primeiros momentos do VNA, as imagens
dos préprios cineastas indigenas, as imagens de colaboradores e as imagens historicas

(materiais de arquivo).

A obra possui 85 fragmentos de 27 povos, com quase seis horas de duracao

divididas em trés telas de projecdo uma ao lado da outra.

A escolha das imagens iniciais e finais foi pensada para que, na primeira tela,
quando o play é acionado, surja o primeiro video da experiéncia com 0os Nambiquara - 0
inicio do proprio VNA.

Na terceira tela, o ultimo video inserido mostra o despejo da cacica Damiana

Guarani-Kaiowa, com imagens feitas por Rodrigo Siqueira Arajeju.

5 O seguinte trecho do folheto que acompanha a obra evidencia seu cunho estético e politico: “Se por
um lado vemos os indigenas mergulhados em suas vidas tradicionais, por outro nos dirigimos ao
passado, confrontando imagens histdricas que nos colocam frente as profundas mudangas em curso e
nos devolvem um retrato da guerra que 0s povos nativos tem enfrentado contra o assédio da sociedade
nacional e do estado brasileiro na disputa por terra e recursos naturais. Ser indio, hoje, é viver na
incerteza de ndo saber se seus territorios e direitos serdo respeitados amanha e ainda nas préximas
décadas. Nesse sentido, as imagens aqui exibidas tomam partido e se posicionam junto a eles na luta
pela descolonizagdo do Brasil, num gesto que restitui atos, rostos, gestos e corpos arbitrariamente
apagados pelo estado, desde os tempos do ‘descobrimento’.” O folheto que acompanhou a obra na 322
Bienal com informac@es sobre os videos, ano de produgdo, contextos de filmagens, créditos e lista de
colaboradores pode ser acessado gratuitamente. O material encontrase disponivel em:

< https://issuu.com/videonasaldeias/docs/folhetovnabienal final web?workerAddress=ec2-5487-247-
92.compute-1.amazonaws.com > Acesso em: 26 abril. 2018.
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Assim, em nossa conversa, Ana e Vicent frisaram a importancia de percorrer essa
trajetdria historica de luta dos povos indigenas do Brasil, uma trajetoria que €, acredito,
também a do VNA. Agradeco a toda equipe do Video Nas Aldeias por toda generosidade,

partilha e ao convite para entrar nas imagens e a me transformar por elas.

Sophia Pinheiro - O Video Nas Aldeias (VNA) foi convidado para participar de uma das
mais importantes exposi¢cbes de arte contemporanea do mundo. Como foi essa
participacao?

Ana Carvalho - No inicio do ano passado a curadoria da 322 Bienal de SP entrou em
contato com o VNA nos convidando para participarmos da exposicdo. As nossas
primeiras conversas apontavam para a escolha de um cineasta ou coletivo de cinema
indigena, o qual teria o trabalho comissionado pela Bienal. A medida em que avangcamos
nesse dialogo, foi ficando cada vez mais evidente pra gente que 0 mais interessante seria
justamente n&o privilegiar a producdo de um ou outro cineasta, mas justamente criar um
grande painel onde fosse possivel apresentar ndo s6 a diversidade dessa producdo, mas
uma pluralidade de visdes de mundo, de pertencimento a terra e a luta histérica dos povos
nativos pelo direito e reconquista de suas terras e pela descolonizacdo do Brasil.
Estavamos frente a uma possibilidade Gnica e muito nova pra gente, a de acessarmos um
outro publico e criarmos um espaco de visibilidade potente para a questdo indigena hoje
no pais. Queriamos contrapor 0s processos historicos a luta contemporanea de cada povo,
a tradicdo e a modernidade, a singularidade de cada grupo dentro de um contexto mais
geral que atravessa a luta e historia indigena no Brasil. Um projeto um tanto ambicioso,
dado o curto espaco de tempo que tinhamos pela frente para a producdo do trabalho. No
que diz respeito a um certo modo vigente de producdo nas artes (ou pelo menos no
mercado da arte), queriamos ndo uma obra de autor, mas um trabalho que refletisse e
desse conta dessa imensa mobilizacdo de sujeitos implicados na construgdo dessas
imagens, uma grande rede mobilizada para a constru¢do da obra. Isso se deu ndo como
uma provocagdo, mas como um processo que revela a prépria natureza do trabalho
realizado pelo Video nas Aldeias ao longo de seus 30 anos de trajetdria, fundado na
colaboracéo estreita entre indigenas e ndo-indigenas na realizacdo de seus filmes e que

muitas vezes contou com a parceria de outras instituicdes e parceiros. Uma obra, afinal,
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construida a partir de um corpo diverso de imagens, produzidas em diferentes tempos,
contextos, espacos e por diferentes sujeitos.

Chegamos, afinal, ao desenho da obra, que propunha um mergulho no acervo da
instituicdo e das imagens ali abrigadas ao longo desses anos, além de uma pesquisa
minuciosa na internet e a mobilizacdo de antigos parceiros e de uma rede ampla de
militantes e cineastas de todo pais. Passamos alguns meses debrucados nessa pesquisa de
imagem. Conversdvamos muito e assistiamos muitas coisas. O desenho final do trabalho,
a escolha dos povos e situacfes foi se dando de uma maneira bastante processual e, a
medida em que “vasculhavamos” o arquivo, novas janelas e possibilidades se abriam. Um
sem fim de imagens e possibilidades. Precisadvamos fazer o corte. Comegamos, ent&o,
com os povos fundantes do VNA, e nas rela¢6es que Vincent estabeleceu com esses povos
ao longo dos anos. A origem do seu trabalho como indigenista junto aos Xikrin, as
primeiras experiéncias com o video junto aos Nambiquara, o mergulho na vida ritual dos
Enawené-Nawé, o contato com os isolados de Corumbiara, 0s processos aniquiladores
dos grandes projetos de desenvolvimento, até chegarmos as imagens produzidas pelos
préprios indigenas nos contextos das oficinas de formacéo, os Xavante, os MbyaGuarani,
os Kuikuro, os Kiséjde, entre outros. E junto a esse mergulho no acervo, a busca pelas
imagens contemporaneas, produzidas nas ruas e nas aldeias, em contextos de resisténcia,
luta, violéncia e mobilizacdo, como as manifestacdes contra a PEC215, o genocidio dos
Guarani-Kaiowa e sua resisténcia e luta pelas suas terras, as grandes manifestacfes
indigenas. Ao mesmo tempo, olhar para essa luta presente nos levou também as imagens
historicas, feitas pelos sertanistas, os primeiros colonizadores e as frentes de atracdo.
Estdvamos, a essa altura, também interessados em confrontar essa atualidade com as
imagens historicas, que nos colocavam frente as profundas mudancas sofridas pelos
povos nativos e um retrato da guerra que tem enfrentado contra o Estado e setores
conservadores da sociedade nacional. O trabalho foi entdo tomando corpo e se
constituindo.O recorte final da obra ficou, entdo, com de 27 povos. Claro que se trata de
uma amostra. Ha cerca de 8 mil horas de mais de 40 povos guardadas no arquivo, e
expressamos, vez por outra, o desejo de digitalizarmos e exibirmos na integra todo esse

material, em sua riqueza e poténcia. Imagina?! Seria incrivel!
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J& ha alguns anos trabalhando no VNA, esse foi 0 meu primeiro contato “real” com o
acervo e as imagens ali guardadas. Revisitar esse arquivo junto a VVincent foi maravilhoso!
A cada imagem, histdrias, rostos, nomes, espagos se revelavam. A histdria de producédo
dessas imagens, do Video nas Aldeias se misturam a propria historia de Vincent como
cineasta, indigenista e humanista. E era bonito demais ver como os indios fazem parte da
vida dele e ele também da vida e da historia de cada povo com o qual trabalhou e ainda
trabalha. Essas visionagens coletivas foram fundamentais pro trabalho de selecdo dos
fragmentos e trechos que compuseram a obra. Tita e eu, também, vez por outra, nos
remetiamos e buscavamos imagens de filmes que tinhamos montado ou assistido. Foi um

trabalho muito dificil, intenso e bonito de ser feito.

A pesquisa de imagens produzidas fora do contexto de producdo do VNA foi feita na
internet e a partir da mobiliza¢do de uma rede de amigos e parceiros de Vincent, n0ssos
e da instituicdo. O despejo da cacica Damiana do acampamento de retomada
GuaraniKaiowa de Apyka’i, o material de Belo Monte, a ocupagdo da Camara dos
Deputados, em Brasilia, os videoclipes Kaiowa e Mby4, todo esse material mais recente,
ligado as grandes lutas contemporéaneas: as hidrelétricas, os embates pela terra, o
movimento nacional indigena, pesquisamos na internet, descobrimos 0s autores e
solicitamos o material bruto ou editado para composicdo do trabalho.Essa colaboragédo
foi parte fundamental do trabalho. E de repente, em meio ao arquivo do VNA, as imagens
historicas e essa producdo recente, tinhamos uma gama de imagens produzidas entre 1911
a 2016. Haviamos chegado, afinal, a um corpo consistente de imagens sobre as quais

queriamos trabalhar.

Tinhamos, entdo, quatro grandes grupos de imagem: as imagens produzidas por Vincent
ao longe de seu trabalho no Video nas Aldeias; as imagens dos préprios cineastas
indigenas, realizadas nos contextos das oficinas de formag&o; as imagens contemporaneas
de outros artistas, cineastas e militantes da causa indigena e as imagens histéricas. Foi

€SSe 0 NOSSO eSCcopo.

A partir das conversas com a curadoria da Bienal, chegamos a proposta da instalag&o.

Trabalhariamos com trés grandes telas, que abrigariam esses fragmentos e permitiriam
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uma imersao do publico naquelas imagens e sons. Inicialmente, pensamos em uma certa
sincronia entre as trés telas, guiadas por um desenho de som Unico que faria a coeséo
entre as trés telas e os fragmentos entre si, mas optamos por nos deixar levar pelas
duracdes proprias e particulares de cada imagem, de cada povo, de cada gesto,
acontecimento, corpos ou cantos. E acho que foi uma escolha acertada. Ao perder a
sincronicidade, ganhamos relacdes mais abertas e diferenciadas. A cada “rodada” do
looping, novas relagdes sdo estabelecidas e nos surpreendemos diversas vezes com essa
fluidez das imagens. N&o estdvamos mais dentro do mecanismo do cinema, onde had um
certo “controle” da constru¢do. Estdvamos sim, frente a um recorte e escolhas implicadas,
mas que na sua fluidez nos levaram a relagdes e didlogos outros, entre as imagens e com
0 publico. Por exemplo, em uma das telas aconteceu de termos os Ikpeng encenando a
destruicdo de uma barragem no rio Kuluene;na tela central, a construcdo da barragem
tradicional de pesca dosEnawené-Nawé;e, na terceira tela, uma declaracdo do Cacique
Raoni sobre Belo Monte. Incialmente essas ndo eram as imagens que iam “bater” nas trés
telas, percebe? Mas,num dado momento, por causa do looping, essas imagens se

relacionaram. E foi maravilhoso que isso se desse assim.

A instalacdoque apresentamos possui 85 fragmentos, com imagens de 27 povos, dispostos
em 3 telas com uma duracdo aproximada de 6h. No primeiro “play” temos, de inicio,
numa das telas a primeira experiéncia de video (catartica) com os Nanbiquara e, na
terceira tela, o Gltimo video na sequéncia € o despejo recente (e aterrador) da cacique
Damiana do acampamento de resisténcia Guarani-Kaiowa de Apyka’i, filmado pelo
cineasta Rodrigo Siqueira. Quer dizer, o que fizemos foi percorrer tempos, espacos e
acontecimentos diversos da histéria recente dos povos indigenas no Brasil. E numa
mudanca de perspectiva. Por isso o nome que escolhemos: O Brasil dos indios: um
arquivo aberto. Uma espécie de provocacéo e reflexdo dessa inverséo de perspectiva.

Sophia Pinheiro — E como foi o processo de montagem, tanto do material quanto da

montagem da obra dentro da 322 Bienal de SP?
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Ana Carvalho —Tinhamos duas possibilidades. Ou investir numa montagem em espaco
aberto, de passagem (que vinha de encontro a proposta da curadoria), ou num espago
fechado, com luminosidade e &udio mais controlados. Apostamos na visibilidade e
perdemos em apuro técnico (sobretudo sonoro). Mas foi uma aposta acertada ao nosso
ver. A instalacdo ocupou um espaco privilegiado de acesso e passagem no segundo andar
do pavilhdo, era impossivel ndo atravessar o trabalho e, eventualmente, ser ou se deixar
capturar por ele, fosse por instantes, fosse na sua duracao. E estivamos muito interessados
em acessar o publico das escolas, 0s estudantes. Nesse sentido, o trabalho do educativo
da Bienal foi fundamental. Tivemos o apoio de Regiane Ishii e da sua equipe, com 0s
quais tivemos mais de uma oportunidade de conversar e discutir a proposta e as questoes
que atravessavam a obra. Uma coisa engracada e curiosa que aconteceu na montagem
antes da abertura: quando cheguei para montar o trabalho ja haviamos enviado trés
fragmentos curtos para teste de projecdo, pra saber distancia de projetor, tamanho de
projecdo, som, etc. Mas aconteceu das pessoas e funcionarios que trabalhavam ali
acharem que esses videos de testes com 3 ou 2 minutos ja eram a obra.Fiquei pensando
um pouco nesses espacos das grandes mostras de arte e numa certa forma de producao
para esses espacgos/recep¢do. Pra gente importava a duracdo, importava a diversidade,
importava um coletivo de imagens. Seis horas ndo comportam essa diversidade e
contextos (nem se prestam ou ambicionam isso), mas 3, 6, 15, 30 minutos também estava
longe do que desejavamos e entendiamos como um trabalho de densidade. Buscamos, de
certa maneira, convidar o publico ao mesmo mergulho que tivemos na producdo do
trabalho, e muitas vezes vimos isso acontecer. Pessoas que se deixavam imergir na

duracdo e no corpo daquelas imagens. E foi bonito de ver. Uma surpresa.

Para a montagem da obraresolvemos trabalhar muito com o material bruto, essa escolha
refletiu numa estética bastante peculiar, onde diversos suportes, suas cores e definicdo
estdo bastante evidentes, revelando tempos, épocas, linguagem, recursos expressivos
muito particulares de cada epoca e contexto de producdo. Ta tudo na superficie mesma
da imagem, na sua materialidade, nas especificidades de uma imagem em super VHS, ou
em full HD, em pelicula... Claro que houve um processo de edi¢do, ou melhor seria dizer,
de recorte de fragmentos, cenas e sequéncias dentro de uma material mais extenso. O que
fizemos foram recortes de blocos de tempo, respeitando a duragdo dos planos e sequéncias
tais como foram filmadas. Nosso trabalho, meu e de Tita, como editoras, foi apenas

465

lluminuras, Porto Alegre, v. 19, n. 46, p. 459-469, jan/jul, 2018.



ENTREVISTA COM ANA CARVALHO E VINCENT CARELLI

“limpar” algumas arestas. Mas estdo 14, presentes no fragmento, as escolhas e
posicionamentos do fotégrafo, o movimento do corpo que revela a escolha de um
enquadramento, uma duvida, uma abordagem, a duracdo mesma do plano, seus cortes,
ruidos...Ha também os fragmentos de filmes que ja existiam e que usamos trechos inteiros
editados ou faziamos pequenos ajustes, como uma maior duracdo de um plano, ou

suprimiamos alguma passagem a fim de dar densidade e duragdo a construcao.

Uma questdo que nos angustiou um pouco foi a montagem do &udio. Muito da poténcia
sonora se perdeu na montagem da instalacio em espaco aberto. Cenas em que
apostdvamos muito na forca sonora, como cantos e rituais, e mesmo algumas falas se
perderam um pouco na montagem proposta e € algo que vamos nos debrucar para as
proximas exibi¢es da obra.A proposta da Bienal era se apresentar como um grande
jardim, uma paisagem onde as obras atravessam umas as outras, dialogam, se superpde.
Se por um lado atravessamos essa profusao e diversidade de obras, por outro 0s audios
sofrem muito. A gente imaginou que isso aconteceria, mas foi bem complicado
chegarmos a um ajuste que ndo prejudicasse nem a instalacdo, nem as obras vizinhas.
Acho que perdemos um pouco com isso. Mas era isso, estdvamos no coracao do pavilhao,

e 0 audio acabou sendo uma questdo menor frente ao acesso ao publico.

Sobre o material histérico, varias vezes pensamos se 0s audios originaisficariam
presentes. Resolvemos deixa-los para justamente evidenciar como num determinado
momento historicoa sociedade nacional e o discurso oficial entendiam quem eram “esses
indios” que estavam sendo contatados. Entdo, mantivemos os 4dudiosaté para criar essa
dissonéancia, esse estranhamento que gera ver e ouvir esse fragmento historico, ao lado de
um fragmento filmado por um/uma indigena, por exemplo, ou em contraposicdo as
grandes lutas e manifestacGes atuais. Essas imagens em confronto re-situam os indios no

contemporaneo e permitem uma outra construcao historica.

Sophia Pinheiro — Essa participagdo ¢ também uma ‘“chancela artistica” a essas

producgdes dos cineastas indigenas e ao trabalho do VNA?
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Ana Carvalho — Uma coisa importante é entender que cinema (ou cinemas) é este do
qual falamos e que lugar ocupam na producdo cinematogréafica atual. O cinema indigena
é multiplo em suas formas de construcao e na sua estética, particular de cada povo. E um
cinema imenso, contemporaneo, € que vem romper com um certo modo de se fazer
cinema. A comegar pela diluicdo do conceito de autoria: sdo filmes que nascem
colaborativos, uma colaboragdo entre indios e ndo-indios e na coletividade da
comunidade e territério onde sdo gestados. As imagens produzidas por esses cineastas e
coletivos de cinema desestabilizam lugares considerados muito sélidos no cinema e nas
artes e constituem, como bem colocou Diego Matos no catalogo da Bienal, um novo corpo
de pensamento audiovisual, que complexificam e deslocam os préprios saberes e visdes
contemporaneos do mundo ocidental. Nesse sentido a ideia de “artista” ndo cabe muito
aqui, nem mesmo a de “coletivo”, num sentido mais restrito. Estamos frente a um corpo
de imagens e filmes no qual falam muitas vozes, na sua singularidade e particularidade,
e também uma voz coletiva, onde ressoam questdes que atravessam a questdo indigena
em toda a histéria do pais. Séo vozes, territdrios, corpos, linguas, cosmologias dissonantes
gue nem a arte e nem o cinema (e a propria sociedade nacional) conseguem acolher. Sdo
obras que resistem as categorizacbes e formatos e muitas delas, ao meu ver, estdo na
vanguarda da producdo cinematografica nacional. E hd muitos artistas indigenas também,
pintores, escritores, poetas... SO que ndo se fala neles, ou transitam num circuito de
exibicdo bastante especifico. Agora, é maravilhoso que esses filmes e essas imagens
sejam vistos e acessados no contexto das artes, sobretudo num espaco da envergadura e
importancia da Bienal. Pra gente, e sobretudo para os povos indigenas, é importante que
essas imagens alcancem lugares diversos, que suas imagens ressoem entre 0S mais
diversos publicos, instituicdes, mostras, exibicdes, escolas. Tal como Martirio, o Gltimo
filme de Vincent sobre o genocidio Guarani-Kaiowa em curso no MS, que teve uma
recepcao estrondosa ndo so no circuito cinematografico, a participacdo na Bienal também
movimentou a critica e a recepcao. Mas, respondendo a sua pergunta, ndo acredito que a
participagdo na Bienal nos confira uma ‘“chancela”, mas sim o reconhecimento do
trabalho (artistico e militante. E sim, esses dois conceitos podem caminhar juntos!) de
uma vida inteira junto aos povos nativos no Brasil e a urgéncia de criar novos espacos de

visibilidade n&o s6 dessa producdo, mas, sobretudo, da propria questao indigena.
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Fomos considerados pela critica especializada os Gnicos ndo-artistas da 322Bienal de SP.
Isso acontece também no circuito cinematografico. E, na verdade, ndo nos importa. Mas
acredito que muitos dos mecanismos das artes e do cinema estdo em cheque, assim como
nossas proprias convicgdes e certezas nesse mundo louco em que vivemos. Nesse sentido,
de certa forma, essa producdo vem arejar esses mecanismos e propor novas formas nédo
sO de producado artistica, mas de ver e de ocupar a terra. Quer dizer, se por um lado, somos
“legitimados” num certo campo de circulacdo artistica, por outro, “legitimamos” os
discursos e projetos desse mesmo campo. Essa via de médo dupla se deu de uma maneira
muito salutar na Bienal, tivemos um espaco de didlogo e troca intensos e muito ricos com
a curadoria e toda a equipe envolvida. Em alguns espacos de conversa uma questao nos
aparecia com frequéncia: como essa forma de se fazer cinema, fundada na imersédo na
comunidade, na dilatacdo do tempo e na continuidade do trabalho e em estreita
colaborag¢do com os realizadores vem a tencionar o “mercado” de producdo artistica e
cinematogréfica. Porque, afinal, estamos diante de obras, como Martirio e O Brasil dos
indios: um arquivo aberto, que foram construidas ao longo de muitos anos, em
colaboragdo com diversos atores, muitas vezes sem recursos de editais e instituigdes de
fomento. Quer dizer, € um trabalho que se posiciona contra uma légica de mercado e de
producdo vigente: contra o imperativo da constante novidade, na contramdo da autoria
unica (e jovem!); contra a logica massacrante dos editais (embora sejam eles o que
sustentam muitas de nossas atividades hoje). Um projeto, a meu modo de ver, que reflete
a propria condicdo de resisténcia e luta dos povos nativos hoje no Brasil, pelas suas terras

e direitos, e pela descolonizacdo do pensamento.

Entdo, como que a arte, e me refiro a essa arte de mercado, que se quer sempre original,
rentavel, cheia de novidades e novos talentos, lida com isso? Acho que as imagens
produzidas pelo VNA, pelos realizadores indigenas, pelos artistas indigenas e outros
grupos e instituicbes que trabalham em colaboragdo com os povos nativos colocam um
pouco tudo isso no ch&o. O trabalho apresentado na Bienal ndo poderia ter sido feito em
2 ou 3 meses, ou mesmo 1 ano. S&o 30 anos de producao, um imenso coletivo e rede de
colaboradores trabalhando juntos, cineastas que produzem nesse imenso territdrio a partir
de suas proprias cosmovisdes e conferindo diferentes usos ao audiovisual. Uma obra que

reflete uma dimenséo temporal dilatada ndo s6 na sua produgdo como nas imagens que
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apresenta. Realizada a um custo baixissimo se comparada as altas cifras das grandes

producdes cinematogréaficas e de artistas consagrados.

Tivemos uma recepcao muito além da que esperdvamos. Na verdade, esperavamos muito
pouco. Foi assim com o Martirio e com a participacdo na Bienal. E de repente, nos
deparamos com uma recepcao imensa e muito aberta. Nunca tinhamos alcancado um

publico tdo diverso quanto nesse momento e nas dimensdes de uma bienal de arte.

S6 no primeiro dia da Bienal passaram pelo pavilhdo cerca de 20 mil pessoas, entre
artistas, criticos, curadores, publico em geral, formadores de opinido, estudantes... E é
esse publico mais geral, os estudantes e os professores que queremos alcancar afinal.
Chegar as escolas nos parece fundamental, sobretudo quando assistimos a um
recrudescimento dos setores mais conservadores da sociedade e a ascensédo de um
governo ilegitimo onde abundam os barbes do agronegdcio e grandes latifundiarios.A
questdo indigena no Brasil é extremamente complexa, e dar relevancia a essas vozes,
corpos e espacos dissonantes € mexer num vespeiro. A participacao na Bienal e agora a
repercussao do Martirio, nos lembram que estamos no caminho certo, e ainda ha muito a

ser feito.

Sophia Pinheiro — O VNA na 322 Bienal de SP, pode ser uma aten¢do maior do senso

comum as causas indigenas — para além dos nichos de pesquisadores/as?

Vincent Carelli - A critica especializada em artes plasticas ndo deu tanta importancia
para nos, e nds ndo nos importamos com eles. Na verdade, eu acho que o desafio é sempre
invadir novas plateias, tirar um pouco da bolha e do senso comum... Quando veio esse
convite da 322 Bienal... P6xa, mais de um milhdo de visitantes em um lugar privilegiado.
E impossivel visitar a Bienal e ndo ver a instalacdo do VNA. Estamos bem no corag&o
dela, no centro. Eu acho que foi a coisa mais importante que fizemos esse ano e pra coroar,
lancamos o Martirio que esta tendo uma recepc¢ao muito além das expectativas, para além
do publico. A 322 Bienal de SP foi sem davida muito importante, uma gotinha no oceano,

mas tudo bem.
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