QUEERMUSEU E O ENFRENTAMENTO DO FASCISMO E DO
FUNDAMENTALISMO NO BRASIL EM DEFESA DA LIVRE PRODUCAO DE
CONHECIMENTO

Gaudéncio Fidelis?

Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira é a exposicdo que
inaugura de maneira definitiva o debate sobre género e sexualidade no Brasil. Essas
questBes encontravam-se historicamente proximas a superficie, permeando as diversas
instancias da vida brasileira, mas nunca haviam alcancado a extensa irradiacdo que essa
plataforma curatorial foi capaz de produzir ap6s sua censura e seu fechamento. Diversas
suposicdes e até mesmo teorias conspiratdrias tém sido colocadas em movimento para
justificar tamanho impacto discursivo, mas é justamente no momento em que é feita essa
constatacao sobre tal caracteristica, que entendemos a razdo pela qual se reabre o didlogo
e impulsiona o debate sobre tais topicos na esfera pablica, mesmo quando a exposi¢do
permanece fechada.

Cabe observar que nunca antes na histéria das exposicdes brasileiras uma delas
tem permanecido tanto tempo sendo debatida e intensamente discutida. Da mesma forma
nunca antes tal imenso volume de informacéo havia sido produzido e circulado sobre uma
exposicao de arte no Brasil em tdo pouco espaco de tempo. No entanto, é precisamente
pelo fato de que as questdes de género e sexualidade ultrapassam todas as lutas e disputas
politicas, ideoldgicas e cientificas travadas ao longo da historia que elas se tornam
instrumentais para projetar a plataforma curatorial da Queermuseu para as esferas mais
remotas da sociedade, inclusive aquelas ainda distantes da producdo de conhecimento
através da arte.

Entre tais questdes que o debate de género e sexualidade ultrapassa, podemos citar
a luta pelos direitos das mulheres e as plataformas feministas, as histéricas lutas da
comunidade negra, contra o racismo e a invisibilidade, aquelas da comunidade LGBTQ
e outras como as relacGes de trabalho e as disputas politicas e ideoldgicas pelo
conhecimento. Ndo por outra razdo, esse debate colide com uma polarizada disputa
realizada por liderangas politicas — tanto aquelas com identificagdo com a direita e a
ultradireita como por aquelas que representam 0s setores mais progressistas da da

sociedade.
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Essa disputa reflete aquela pelo dominio do corpo atraveés do género e da
sexualidade que se entende agora sem limites e galvanizou como nunca o extenso debate
que reflete a dimensdo e a importancia dessas questfes para o futuro do conhecimento e
da democracia no Brasil, considerando-se o impacto da censura e a defesa da liberdade
de expressdo em seu sentido mais amplo. Logicamente que existem outros fatores em
curso, que fazem que, quando a exposicao seja censurada e fechada pelo Banco Santander,
seu patrocinador, realizador e promotor, esta produza uma reacdo e um impacto que se
irradia extensivamente. Entre os principais estao:

a) uma sofisticada engenharia na construcdo conceitual e espacial da exposicao;

b) sua densidade artistica;

c) seu forte contetdo politico;

d) a sua especificidade e a natureza conceitual e historica;

d) a multidirecionalidade teorica para a construcdo do modelo curatorial, ou seja,
ela se alimenta de diversas fontes;

e) a narrativa sincronizada entre o objeto da exposi¢édo e a producdo artistica que
ela apresenta.

Contudo, existem ainda outros pontos que sdo centrais nesse debate e nas disputas
que estdo em curso e sdo claramente postas pela plataforma Queermuseu. Entre eles,
pode-se citar a mudanga que se operou nestes Ultimos anos e que diz respeito a uma
migracao cognitiva em que a percep¢ao acerca de determinadas imagens passou de um
entendimento delas como metéforas e representaces para uma compreensao equivocada
de que sejam de fato elementos de realidade concreta e, portanto, capazes de produzir
crimes, ofensas e outras supostas a¢des fisicas. Essa mudanca, ainda ndo comentada pela
literatura especializada, foi o que permitiu (e facilitou) a instalacdo da falsa narrativa
utilizada para censurar a Queermuseu e provocar seu fechamento.

A auséncia de tal abordagem deve-se a incapacidade de agentes da area teorica de
entender que estamos passando por uma das mais radicais mudancas no modo de
pensamento do individuo contemporaneo e especialmente pela eventual constatacdo que
esta ndo € uma boa mudanca quando se trata de seu impacto no campo da arte. Transpor
a percepcao de uma realidade material e concreta sobre as imagens para aquela de uma
realidade viva e movel, como se tais objetos e coisas pudessem produzir agdes e
realidades paralelas objetivas, representa 0 maior desafio que teremos de enfrentar nos
préximos anos, ndo sé na arte, mas também na politica, que veremos no estabelecimento
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de novas ideologias e, em ultima analise, na producdo de conhecimento — desde aquele
mais elementar até o mais avancado.

Tal desafio nos trar4 impedimentos extraordinarios que alcangardo o terreno
politico e juridico com ramificacGes éticas que serdo judicializadas e disputadas
ferrenhamente na esfera publica e institucional. Poréem, quanto antes percebermos que
esse desafio existe, mais rapidamente poderemos agir — agora em uma tomada de
consciéncia que nos permitir tanto navegar e tomar atitudes quanto adotar estratégias de
disputa eficazes em meio a mais desafiadora fase de construcdo do conhecimento que ja
atravessamos até aqui. E, evidentemente, tudo o que ele envolve, o campo de a¢des que

movimenta e a forma como contribui para operar a inteligéncia e a agdo politica.

* k *

O processo de censura e fechamento da Queermuseu envolve uma complexa
articulacdo de criacdo de uma narrativa falsa e difamatoria que se mostrou concatenada e
com capacidade de rapido ajuste e adaptacdo pelos diversos segmentos envolvidos, a
iniciar pelo Movimento Brasil Livre (MBL), ao qual se juntaram os fundamentalistas e
outros setores da direita e ultradireita brasileira. Por meio desse concatenado plano de
ataque, foram escolhidas obras especificas que, tratadas como puras imagens, foram
editadas, descontextualizas e disseminadas pelas redes sociais. Essas imagens, ja que ndo
podemos falar em obras nesse caso, mesmo porque muitas delas foram recortadas em
detalhes, tais como as obras de Antdnio Oba, Adriana Varejdo e Bia Leite, agora sdo
vistas ndo s6 como obras, mas como dispositivos capazes de praticar pedofilia, incitar
vilipéndio ou transformar-se em outra natureza que nao corresponde mais a sua, tais como
a pornografia. Nesse sentido, a estratégia adotada por esses setores obscurantistas
coincide com aquela pensada pela exposicdo para evidenciar essa operagdo
transformacional: um choque de imagens em que obras sdo pensadas como uma
manifestacdo plana — e ndo mais circunvolumétrica — do olhar. Em outras palavras, como
se fossem representacdes quasi fotograficas desses objetos (pinturas, esculturas e outros).

Muito se fala em uma era da “pds-verdade” e de fake news, embora o que se esteja
perdendo nesta discussdo ndo seja somente um conceito tdo primario, e sim como esse
periodo dominado por tais caracteristicas transformou-se em uma realidade. Com a
constante utilizagé@o das redes sociais como fontes de noticia e circulagdo de informacao,

e a dissolucdo das barreiras entre a circulagdo da informag&o escrita (perene) e aquela
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virtual capaz de ser apagada a qualquer momento, embora esta Gltima muitas vezes
permaneca na internet para sempre circulando, a natureza da percepcao entre realidade
concreta e virtual colide em um processo cognitivo que opera através dos mecanismos de
percepcao da realidade.

Quando passamos a perceber a realidade virtual da imagem como materializacéo
palpavel, ocorre uma mudanca extrema. Quando transposta para a informac&o, a noticia
migra da natureza do conteddo, que deveria constituir-se entre as dicotomias
verdadeiro/falso, ficcao/realidade, para aquela de pura e simples realidade. O contetdo
ndo interessa mais, e sim a forma. Essa questdo ja foi tratada anteriormente, mas ainda
ndo o suficiente no que se refere a veiculacdo de noticias e a relacdo do individuo com a
percepcdo que temos das imagens e dos objetos concretos, ndo apenas da circulagéo de
ideias e conceitos e menos ainda do entendimento de metaforas. Frases tornam-se apenas
um conjunto de palavras. Palavras tornam-se formas de letras. O mundo mudou, e nosso
processo cognitivo também — ou ao menos de uma parcela considerdvel dos individuos
(se ndo para todos, para muitos) e 0 modo como percebem o mundo. Sendo para todos,
para muitos, mas o fato é que tal realidade esta posta para sempre e ndo pode mais ser
revertida ou desfeita.

Queermuseu foi concebida como um choque de imagens no tempo e em
permanente confronto no espago para que as obras fossem ativadas como dispositivos de
producdo de conhecimento, acrescidas da informacdo adicionada por sua disposicao.
Uma vez reorganizadas no espaco em perspectiva ndo cronoldgica e em justaposicéo,
essas obras transformam-se em organismos ativos de acdo metaférica. Essa estrutura era
indispensavel para o sucesso da exposicao e, sem dlvida, representou 0 motivo de seu
sucesso, pois permitiu-lhe causar o impacto que causou, algo que muitos “especialistas”
ndo entendem, acostumados que estdo a uma visao formalista de modelo de exposices,
desprovida da complexidade conceitual alinhada a uma espacialidade detalhadamente
pensada e organizada.

Eventualmente esse carater da exposi¢do, uma vez em colisdo com as praticas
resultantes de um antigo e recorrente habito de parte da area de curadoria, historiadores e
tedricos que passaram a falar da exposicéo sem té-la visto, assumindo que ela poderia de
fato corresponder de uma maneira ou outra a uma realidade imaginada. Mesmo sem
adicionar-lhe a falsa narrativa que em torno dela foi criada, ou seja, a de que uma vez
fechada ndo permitiria constatacdo, razao pela qual tal narrativa se tornaria téo eficiente.
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O que poucos desses individuos admitem € que eles fazem o mesmo que os detratores e
censores da exposi¢do fizeram, na medida em que consolidam a falsa narrativa ao
continuar o debate sobre 0 mérito artistico da exposi¢do sem té-la visto quando ela ainda
se encontra fechada.

Uma espécie de delirio cognitivo tomou conta do debate, e pessoas comecaram a
imaginar o que seria afinal a exposicdo Queermuseu, influenciadas por toda sorte de
informagdes falsas que receberam, outras que foram inventadas como forma de
elaboracdo teorica e ainda outras que consideram que exposi¢cdes sdo de fato isso: obras
cuja realidade material existe isolada de seu entorno contextual. Sabemos, porém, que
ndo € assim que funciona. Obras ndo existem em um Vvacuo, e exposi¢cdes Sao por isso
mesmo a reunido e o conflito entre essas diversas obras e o que elas representam, ativam
e proclamam como metéforas. E preciso lembrar que inclusive informag@es supostamente
corretas sdo imprecisas e incompletas, j& que a realidade material dos objetos e sua
distribuicdo no espaco jamais podem ser substituidas pela imagem impressa no caso de
uma exposicao.

Talvez ela pudesse ser amenizada pela circulacdo de imagens com muitos detalhes
de fotografias da exposicdo montada e mesmo assim concatenadas em uma publicacdo
que a mostrasse claramente com sua distribuicdo no espaco. Ainda assim, ela teria de ser
acompanhada de esquemas e graficos capazes de elucidar as relacfes espaciais
produzidas pela exposicdo em um espagco complexo e especifico que foi criado para
abrigéa-la no Santander Cultural. Outros ainda argumentam que conheciam perfeitamente
a exposicao sem té-la visto e que o catalogo teria resolvido tal questdo, acrescentando que
o teriam lido atentamente, embora esse material apenas documente de maneira
diagramatica e organizada a informacéo sobre os elementos que compdem a exposicao,
como imagens das obras, dados técnicos e textos tedrico-conceituais sobre a plataforma
curatorial.

Ele ainda ndo consegue traduzir o carater da exposicao e o que ela realmente ela
é, pois, como enfatizei inimeras vezes, essa exposi¢do, como muitas outras, s6 pode ser
realmente experienciada no espaco fisico. Muitas outras exposi¢Ges assim 0 sd0, mas
Queermuseu, por ter sido censurada e fechada, colocou essa necessidade elementar da
natureza de uma exposi¢do em evidéncia. Um texto com fotos de obras sem escala
rigorosa ou distribuicdo espacial, embora exaustivamente descritivo e justificativo das
razdes para incluséo e relagdes entre obras, ndo seria suficiente para dar conta de uma
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exposicdo — especialmente a que envolva uma detalhada distribuicdo espacial de obras
em consonancia. Nem foi para isso, alias, que o catalogo foi elaborado, mas sim para
documentar os elementos da exposicao e fornecer subsidios para estudos no futuro, pois
infelizmente esta publicacdo, embora extraordinaria para a producdo de conhecimento
sobre a exposi¢do, com a necessidade de estar pronto para a abertura, ndo poderia incluir
fotografias da exposi¢cdo montada, nem outros elementos mais complexos.

Entretanto, a disputa instalada no centro nervoso da exposi¢cdo Queermuseu é
aquela determinada pela mudanca operada na compreensdo do conhecimento através das
imagens e como elas atuam atraves da relacdo que estabelecemos com objetos e eventos.
Essa relacdo, mediada fortemente pelo processo cognitivo do individuo e aquele que
envolve a estrutura psicoldgica, desencadeou uma imensa confusao tedrica na qual se
misturam ideologia, politica e informacoes falsas de varias fontes, aquelas produzidas para
fins politicos e eleitoreiros, para interesses obscuros de organizacfes e individuos, mas
também aquelas de natureza cientifica formuladas e teoricamente equivocadas.

Aristételes elaborou inicialmente os primeiros indicios que conhecemos
posteriormente do que seria uma teoria cognitiva, assinalando como o processo cognitivo
afeta a percepcdo humana. Seus estudos estavam assentados sobre as questbes que
envolvem a memoria, a percep¢do e a imagem mental. Foram essas premissas que
serviram de fundamento aos estudos sobre cogni¢cdo no campo da psicologia em que
atitudes, atribuicbes e dinamica de grupo foram colocadas em perspectiva a partir do
consciente, do inconsciente e das relaces concretas e abstratas de percepc¢éo da realidade.
O que estamos vendo, através da Queermuseu e de seu debate publico, € a evidéncia de
que uma mudanca cognitiva aconteceu nestes Gltimos anos, a qual nos deslocou para um
novo mundo, com novas formas de relacionamento com os objetos, com as imagens e com

todas as coisas que nos rodeiam.

* * *

Recente pesquisa da Fundacdo Getulio Vargas provou que houve intensa atuacéo
de robds na fabricacgdo da falsa narrativa que resultou no fechamento da Queermuseu e em
sua posterior difamagéo publica. Mesmo como um estudo detalhado, realizado a partir de
778 mil postagens no Twitter, muitos ndo se convenceram dos fatos. Suas convicgdes
sobre uma exposi¢do que ndo viram permanecem intactas, demonstrando dois aspectos

resultantes desse processo: de um lado, que a verdade dos fatos realmente ndo importa; de
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outro, que a narrativa construida foi eficiente e consolidou-se na mente de muitas pessoas.
Conforme assinalei em uma nota interpretativa de imprensa langada em 27 de fevereiro
de 2018, o referido levantamento foi realizado pela Diretoria de Analise de Politicas
Publicas da Fundacdo Getulio Vargas (FGV/DAPP) e representou um marco reparador
diante da mais extensa campanha difamatoria ja orquestrada na area de arte no Brasil.

Vale assinalar que o levantamento da FGV desconstruiu definitivamente a
narrativa, proclamada por alguns segmentos responsaveis pelos ataques e pelo proprio
Santander, de que teria havido um clamor popular contra a exposicao que justificaria seu
fechamento. O que a analise da pesquisa evidencia € absolutamente o contrario,
derrubando uma das maiores farsas dessa narrativa. Através de um grafico analitico da
interacdo dos robds, publicado pela FGV, podemos ver que o contingente de pessoas
favoraveis a exposicdo era aproximadamente dez vezes maior do que as desfavoraveis.

A interacdo de rob6s no campo de interacdes favoraveis foi de 7,16% do total,
enquanto o uso de robés no contingente de interacdes desfavoraveis foi de 12,97%. Ainda
na referida nota, apontei aspectos relacionados a dois aspectos desses percentuais
apontados pelo estudo: conforme o levantamento feito pela FGV, em relag¢do ao volume
de interacdo de cada grupo (favoraveis e desfavoraveis), mostra-se que o uso de robés em
favor da exposicéo é infinitamente menor em comparacdo ao volume de apoiadores e o de
robds contra a exposicdo € praticamente da mesma escala se comparado ao todo de
interacdes desfavoraveis. Isso mostra que uma imensa maioria que se manifestou o fez em
favor da exposicao.

Outro aspecto a ser observado é que, segundo 0 mesmo levantamento, o grupo de
apoio a Queermuseu apresenta “maior diversidade de argumentos” que o grupo contrario
aela, o que parece ser uma evidéncia de que no grupo contrario, em gue se identifica uma
imensa maioria de atividades de robds, hd um menor nimero de fontes de emissao das
interacdes, apontando para um ataque concatenado e planejado, advindo, portanto, de um
menor numero de fontes. Vale salientar, por fim, que o préprio titulo da pesquisa da FGV
assinala o que eles caracterizam como “interferéncias ilegitimas no debate publico”.
Saliento ainda, como caracterizei desde o0 inicio desse processo, que 0s ataques a
Queermuseu constituiram um processo de censura consumado pelo Santander a partir de
ataques difamatorios perpetrados por grupos fascistas e fundamentalistas, assim como
outros de natureza obscura, do qual, sem nenhuma duvida, o proprio banco como
organizacéo e seus agentes fazem parte.
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