ENSAIO SOBRE AS OBRAS CORPOS DE
ANA NOROGRANDO NA QUEERMUSEU
Ana Norogrando?

A série Corpos teve sua origem numa visita a uma serralharia que produz e
recupera queimadores de gas de lixo? do Aterro Sanitario de Minas do Le&o (a 80 km de
Porto Alegre — RS).3

Muitos queimadores estdo destruidos e inutilizados. Eles sdo desprezados por ndo
terem mais condi¢cdes de recuperacdo para uso e apresentam todo tipo de falhas e
imperfeicdes na sua estrutura e no seu visual. Nestas condicGes, seguem para o ferro-

velho.

Figura 01-Queimdores de gas de lixo.

! Artista plastica, Rio Grande do Sul, Brasil.

2 O gas gerado pela decomposicio do lixo, que tem metano altamente poluente, é queimado e vira gas
carbonico, menos poluente a natureza.

3 Nota da Organizadora: Texto original especialmente convidado para compor a Sessdo de Ensaios
Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira.
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Algumas pecas descartadas, com aproximadamente 2m de altura e 50 cm de
didmetro, foram resgatadas. Uso esse termo, pois a primeira vista parecem figuras
mutiladas — objetos estranhos e cheios de “defeitos”. As rachaduras e fissuras, 0s rasgos
e as perfuracbes, as imprecisdes e ranhuras, todas as oxidacGes da superficie desses
objetos foram instigadores e desencadearam este trabalho de reflexdo artistica.

Exatamente 29 pecas rejeitadas foram elegidas para a realiza¢do da série Corpos.
Os problemas e as pequenas diferencas estruturais presentes nas carcacas dos
queimadores de gas contribuiram para estabelecer os conceitos que constituiram o0s
Corpos que visualizei. Todos os aspectos marginais impregnados nesses objetos
descartados: sua obsolescéncia, deficiéncia e a propria rejeicdo foram referéncias
primordiais para a concepgéo das esculturas.

Cada escultura foi cuidadosamente elaborada observando a sua estrutura e todos
0s vestigios contidos em seu esqueleto de origem — os detalhes e incisdes existentes, a
textura e a cor do ferro oxidado foram preservados. O material obsoleto, defeituoso e
rejeitado, interagiu com materiais contemporéneos. O ferro-velho incorporou e dialogou
com artefatos industriais e naturais. A fusdo deles com produtos do universo industrial
foi feita com cautela para que pudessem dialogar com o conjunto e complementar a leitura
e os conceitos referentes a cada escultura.

Cada Corpo é uma realidade em conexdo intrinseca com sua origem e sua imagem
transformada, assim, os fragmentos de manequins, a escolha da cor e 0s materiais
industrializados foram variados e especificos para cada mensagem corporal construida, a
complementar-se com a introducdo de chapas metélicas, canos, tubos, conexdes,
mangueiras, parafusos, tecidos, cordas, tintas e outros elementos.

Na concepcdo de cada escultura a insercdo de fragmentos de manequins foram
fundamentais para integralizar o conceito e sua transformacdo visual e conceitual. Em
geral, o emprego destas pec¢as ¢ muito comedido ou minimo, em algumas esculturas, elas
séo subentendidas ou participam como pequenas insinuag¢fes do corpo humano.

A partir destas impressdes — com énfase no universo feminino, nas questdes de
género e socioculturais — cada obra pretende um significado ancorado numa visdo
empatica, feminista e humana e pelo enquadramento do corpo em nossa sociedade. A
sexualidade, a pluralidade, a diversidade, a liberdade, a opressao, a fragilidade, a rejeicéo,
a dependéncia e o preconceito sdo fatores fortemente presentes na nossa cultura. Os

Corpos tem a intencdo de apontar muitas dessas fragilidades, impressoes, transformacoes
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e agressdes, de modo muito sutil e muito subjetivo, que também permitam interpretacdes
de vivéncias e crengas pessoais.

A série apresenta corpos indefinidos, ambiguos que combinam tipos fisicos
femininos, masculinos e trans. Eles se interceptam e mostram variadas expresses a
ultrapassar os conceitos estabelecidos por nossa cultura, libertando-os de qualquer
preconceito e resignagdo. Nesse sentido, muitas foram as minhas motivagdes para a
construcéo das esculturas da série Corpos.

Neste ensaio apresento algumas consideragdes pertinentes sobre cinco obras dessa
série que foram selecionadas pelo curador Gaudéncio Fidelis para a exposicdo
Queermuseu: Cartografias da diferenca na Arte Brasileira — respectivamente: Corpo 1,
Corpo 10, Corpo 16, Corpo 20 e Corpo 24.

O Corpo 1 trata da autodefesa constante que temos de ter, como individuo impar,
em nossa sociedade. A figura apresenta um peitoral que sugere um escudo composto por
duas partes: uma que sobressai —avanca — e outra que se retrai — recua. Recorda-me uma
guerreira gque ora ataca, ora acovarda-se ou protege-se. Tudo num espaco limitado,
contido por uma corda com suas pontas vermelhas, que atravessa um suporte metalico
como a prenunciar um perigo inesperado. No anteparo que avanga tem uma campanula
metalica que sugere um seio e na metade que se recolhe temos a sintese obstruida deste
simbolo feminino. O elemento estrutural que sugere o 6rgdo genital esta fechado nas duas

extremidades com tampas vermelhas, como que protegido, lacrado e reprimido.
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Figura 02 — Corpo 1

No Corpo 10 temos, pela posi¢do dos bracos e da mé&o, uma figura no compasso
de uma danca — supostamente em par. Uma das extremidades dos sugeridos membros ¢é
interrompida por uma tampa vermelha que se contrape com 0 movimento curvo e
delicado da méo do outro braco. Na parte superior, um arco como uma grinalda prende

uma malha metalica oxidada — este elemento enfatiza o contraste entre a leveza do véu e
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seu real significado. Ao observamos a representacao do 6rgdo sexual feminino vemos que
este ¢ interceptado pelo 6rgdo masculino que, como uma lamina vermelha, pressupde um
coito nupcial de uma virgem ou um hibridismo sexual por uma “genitélia transgénera” e

assim ritma-se uma noiva, uma bailarina, uma corporificacdo ou encenacéo.

Figura 03 — Corpo 10
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No Corpo 16 trés figuras sdo sugeridas pela composicdo dos bracos: dois
masculinos e musculosos e um feminino, branco e fragil. No primeiro momento, o
entrelagamento das pecas sugere uma transa com trés personagens, mas ao olhar com
atencdo podemos considerar um ataque sexual, um estupro coletivo — tdo estatisticamente
praticado. Este fato é enfatizado pelo 6rgao sexual masculino, ereto, vermelho com uma

transparéncia vitrea e com a extremidade translucida a sugerir a ejaculacao.

Figura 04- Corpo 16
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O Corpo 20 evidencia as interlocucgdes, contradi¢cdes e/ou ambiguidades entre o
feminino e o masculino. Um presumido braco em contri¢do ¢ estendido por uma méo
feminina longa e delicada que, a0 mesmo tempo em que se expande em oragdo e em
direcdo ao topo da figura, pede absolvicdo de seus pecados. Culpa, arrependimento ou
agradecimento? Este conjunto contido na estrutura vertical da peca ¢ complementado com
um 6rgdo falico — um “pénis protuberante”, que emerge de uma base azul que se conecta
com os apéndices azul e metélico presos no vértice da figura como evocando aos céus a

sua bencao.

Figura 05- Corpo 20
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Corpo 24 revisa a homossexualidade e a sensualidade feminina. Duas pernas de
manequim, ambas do lado direito sdo interligadas por uma mangueira flexivel de aco
permitindo variar suas posi¢des: cruza-las ou afasta-las em diferentes movimentos. Este
conjunto transpassa por um cano de aco que finaliza do outro lado em um cano vermelho
- Unica saida como se fosse uma fonte/vertente ou um esgoto/cloaca. Tudo é emoldurado
por tecidos coloridos, leves e transparentes acentuando a sensualidade das pernas. Eles
s&o suspensos numa barra de ferro fixa na tampa superior da escultura, na tentativa de dar
estabilidade e harmonia a essa relacdo. Os tecidos de cores verde e azul de um lado
dialogam com o tecido do outro lado que contem em sua estrutura essas duas cores. Essa
composicdo cromética em superficie leve e fluida da forca ao equilibrio e a dualidade das

figuras.

Figura 06 — Corpo 24
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A sexualidade, a pluralidade, a diversidade, a opresséo, a fragilidade, a rejeicao,
a dependéncia, a falta de liberdade e o preconceito sédo fatores fortemente presentes na
nossa cultura. Os Corpos tém a intencdo de apontar muitas dessas fragilidades,
impressoes, transformacdes e agressdes, de modo muito sutil e muito subjetivo, que
também permitam interpretacdes de vivéncias e crencgas pessoais. Cada Corpo traz uma
verdade, uma realidade, uma humanidade ou um desespero - Sd0 por vezes,

personificados ou sublimados.
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