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Introducéo

O espaco urbano da cidade esta representado em diversas realidades
cinematogréaficas. Nos filmes esta abordada uma série de questbes envolvendo a
sociabilidade, a violéncia das cidades e 0s processos culturais vigentes na sociedade
industrializada. Assim, muitas vezes, os filmes recorrem ao espaco urbano como
proposta de dimensionar a construcdo das personagens, porque justamente esse
ambiente comporta heterogeneidade de identidades — e a producdo social do espaco
surge como possibilidade de compreensdo do mundo contemporaneo —, compondo na
historia um conjunto de a¢fes organizadas e representantes do espaco social vivido.

Aqui, compreendemos 0 cinema como uma producdo humana carregada de
ideologia e profundamente requisitada pelo imaginario social do espaco urbano. Essa
concepgdo sustenta-se na idéia de que a instituicdo social do cinema esta
inevitavelmente absorta na certeza de que o poder simbolico incidido nas narrativas
audiovisuais esta em comunicacgdo constante com a construcdo social da realidade.

Esse pensamento conduz a nocdo de que o cinema utiliza codigos, convencdes
e simbolos da realidade para construir o seu préprio espaco narrativo repleto de
interacOes sociais, decodificadas pelos espectadores através da similitude inerente as
narrativas audiovisuais e os contextos historicos e culturais apresentados nos filmes.
Logo, o cinema mune-se de atributos da realidade e, no processo de producdo artistica,
se distancia dela para construir a sua realidade filmica, apresentando outra forma de ver
as coisas do mundo. Em suma, o audiovisual conduz o mundo, o fabrica ao seu modo
por meio da linguagem cinematogréafica (Comolli, 2008).

Na concepcdo de que o espaco urbano é um arcabouco de representacGes
simbdlicas e um campo politico sujeito & intervencdo constante de agentes sociais no
complexo processo de producdo do espaco, em seus sentidos particulares de lugar e néo-

lugaridades (Augé, 2008), a producéo audiovisual encarrega-se do desafio de realizar
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uma leitura dos meandros circundantes dos fenémenos sociais presentes no ambito
urbano.

Diante desse contexto, destacamos a imagem cinematografica como um
substrato da producdo do imaginario social acerca de temas presentes na sociedade
contemporanea. As fronteiras conceituais estdo cada vez mais imbricadas na discussdo
acerca das identidades culturais, representacGes sociais, papéis sociais, empoderamento,
producdo de discursos e processos culturais. Os sentidos sobre esses paradigmas
conduzem a uma narrativa social a respeito dos modelos estabelecidos.

A imagem na contemporaneidade é um elemento que estd em sincronia com 0s
desafios trazidos pela quebra ou invisibilidade das fronteiras culturais e simbdlicas
(Ortega, 2010), alem de dificultar a sistematizacdo da experiéncia especifica sobre a sua
total influéncia na realidade social (Jameson, 2004). A imagem, sendo um condutor de
ideologias e concepcdes simbolicas, agencia sujeitos, estigmatiza grupos, agrupa etnias,
desloca componentes, produz retéricas mundializadas e discursos dialéticos, forja
comportamentos e representa vivéncias “perfeitas”. Em sintese, desconstruir a imagem,
principalmente a filmica, tornou-se um exercicio constante no sentido de que existe
atualmente um processo constante e globalizado da estetizacdo do mundo (Lipovetsky,
2015).

E, sobretudo devido a esse fato, que existe uma aten¢do sobre a producio
audiovisual do Recife-PE, na tentativa de compreender como sdo construidos os
diferentes olhares filmicos acerca de um mesmo espaco social e dos seus movimentos
sociais. O olhar filmico dirigido a cidade do Recife precisa levar em consideracdo que
suas imagens também sdo objetos do olhar (Gomes, 2013), entdo se torna primordial
considerar uma narrativa geografica visual descolonizada visando sempre o processo de
decodificacdo do imaginario perpetrado na analise da imagem cinematografica (Shotat e
Stam, 2006; Amancio, 2000).

No cenario da imagem cinematografica, o cinema pernambucano produz
narrativas sobre o espago urbano (Nogueira, 2009) com o objetivo de gerenciar da
forma mais plastica possivel os desafios urbanos trazidos pela contemporaneidade. E
analisar essas narrativas ¢ uma forma de identificar as projecdes dos contextos

historicos e sociais em que esses filmes séo criados.
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De forma singular, os curtas-metragens recifenses congregam em seus enredos
fatos politicos, sociais e culturais vigentes sobre uma cidade que se tornou com o tempo
um dos principais centros de producdo cinematogréfica do pais. A producdo
cinematogréafica de curtas-metragens tem chamado atencdo pela qualidade estética dos
filmes. As espacialidades e as narrativas dos curtas-metragens documentarios
pernambucanos contemporaneos situam a cidade do Recife na posi¢cdo de um olhar
sobre as interagcbes sociais, relacionando na narrativa 0 contexto do processo de
subjetivacdo do espaco utilizado para as historias documentadas (Costa, 2016a).

Tendo em vista esse painel, os curtas-metragens Pausas Silenciosas (Mariana
Lacerda, 2013), Em Tréansito (Marcelo Pedroso, 2014) e A Clave dos Pregdes (Pablo
Nobrega, 2015) sdo exemplos que possibilitam discutir a transformagdo do espaco
urbano do Recife e os processos de sociabilidades por meio das narrativas, em trés
vertentes, respectivamente: a memoria da cidade, as narrativas politicas da cidade e a
dicotomia da cidade. Aqui, discutimos as narrativas filmicas urbanas desses filmes e as
representacdes dos processos de sociabilidades que ocorrem no &mbito da cidade.

Cidade: um conceito antropoldgico e filmico

A cidade pode ser considerada como um complexo fenébmeno moderno que
origina diferentes modos de operagdes socioespaciais no campo da sociabilidade entre
0s sujeitos envolvidos nos processos comunicacionais. A cidade pode ser um ambiente
de reconhecimento do espaco (De Certeau, 1998), comunicacdo e construcdo de
variaveis percepces sobre o espaco arquitetural (Canevacci, 2004), trajetos,
composicdes, significacdes e operacbes simbolicas regidas por sociabilidades
delimitadas pelo espaco urbano da metropole (Magnani, 2002; 2008), além de
deflagradora de medos, insegurancas e vulnerabilidades sisttémicas no trafego, ruas,
becos e avenidas (Bauman, 2009; Caldeira, 2000).

Trabalhar com a cidade é identificar os arranjos de sociabilidade entre as
pessoas nos espacos por onde as comunicagOes sdo criadas ou desfeitas. Pragas,
restaurantes, cinemas, boates, escritdrios, prédios residenciais e comerciais, complexos
residenciais, aeroportos, terminais rodoviarios e estacdes de trens: todos esses espacos
possuem sentidos que flexionam as comunica¢bes na cidade, produzindo assim

sociabilidades regidas por estabelecimentos hierarquizados socialmente. Além disso,
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também se tém os espagos “comuns”: ruas, avenidas, becos e travessias. Estes ultimos,
por meio das relagcbes sociais de poder e dos processos comunicacionais Sao
transformados e significados em tipologias como: cantos, trajetos, circuitos, manchas,
pedacos e lugares.

Em outras palavras, sdo as praticas sociais que dao significado e/ou
ressignificam os espacos, por meio de uma ldgica que se opera em muitos eixos de
significacdo, por exemplo: casa / rua; masculino / feminino; sagrado / profano; publico /
privado; trabalho / lazer, e assim por diante. Estas categorias dicotdmicas congregam
sentidos proprios a partir das relacdes sociais que acontecem nos espacos da cidade, na
medida em que as diferencas entre os individuos funcionam como um canal por onde,
efetivamente, os conflitos acontecem nos espagos “comuns”.

Nessa ordem, 0s espacos “comuns” sdo entendidos aqui como os locais por
onde as comunicacfes acontecem no ambito urbano tendo como referéncia a interacdo
social entre os individuos. Eles estdo presentes em bairros da periferia da cidade ou em
localidades onde as residéncias séo de alto padrdo de vida. Por sua vez, os complexos
residenciais e os prédios residenciais, por possuirem configuracdes de sociabilidades
diferentes das que ocorrem nos espagos “comuns”, uma vez que eles tém seguranca e
espacos de entretenimento com parques e salas de jogos préprias, efetuam outras
linguagens de comunicagédo na esfera urbana. Assim, tem-se uma imagem da cidade: 0s
espacos “comuns’ e os espacos de convivéncia fechados.

Em principio, a reestruturacdo da paisagem urbana prescreve diferentes estados
de conviver com outras pessoas. Busca-se a selecdo daqueles com quem se deve
dialogar diariamente; a inten¢ao ¢ fugir dos sons “comuns” da metropole, € 0s espagos
de convivéncia fechados sdo construidos para este fim. Enquanto isso, 0s espacos
“comuns” estdo convertidos na linguagem urbana com os seus sons, cheiros, cores e 0s
problemas sociais como o da violéncia urbana.

Em acordo com o apresentado, identificamos aqui, também, a cidade como um
arcabouco de imaginacdes, cenarios para subjetividades, palco para representacoes
sociais, campo de disputas politicas e simbolicas. A cidade aparece como um
dispositivo que representa uma sociedade mutante e industrial, eclética e multicultural,
individualista e pragmatica (Velho, 2002; 1981) através da interseccdo de diferentes

modos de operagOes socioculturais.
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Em suma, a cidade configura-se como um espaco por onde ocorrem
subjetivagdes, ressiginificacdes e decodificagbes dos sujeitos com o espaco urbano,
aonde as relacdes sociais ocupam os lugares e dao sentidos especificos a eles. A questao
urbana é um objeto em que o antropdlogo pode identificar as mudancgas ocorridas no
espaco urbano da cidade a partir da intervencéo e do ajustamento dos atores sociais nas
esferas sociais particulares nos lugares da metropole — mediacdes, identidades,
memorias, trajetorias, projetos e biografias também fazem parte da construcdo estética e
simbolica da cidade (Velho, 2013).

S&0 os sujeitos em seus procedimentos cotidianos, eventos, rituais, associagdes
comunitérias, dissociagdes simbolicas e deslocamentos nos espagos “comuns” que
implicam na identificacdo das sociabilidades no ambito urbano. Desse modo, a
interpretacdo parte de um grupo, ou de uma comunidade com as suas pastas politicas e

simbolicas e de poder, para entdo descrever uma leitura geral das questdes urbanas.

O antropologo lida e tem como objetivo de reflexdo a maneira como culturas,
sociedades e grupos sociais representam, organizam e classificam suas experiéncias.
Neste sentido sua tarefa consiste em captar o arbitrario cultural que define toda e
qualquer sociedade [...]. (Velho, 2013: 84).

Cada vez mais, na sociedade moderno-contemporanea, a constru¢do do individuo e
de sua subjetividade se d& através de pertencimento e participacdo em mdltiplos
mundos sociais e niveis de realidade. Assim a viagem pode se dar internamente a
uma sociedade especifica diferenciada, ndo significando mais necessariamente um
deslocamento geogréafico, fisico-espacial, mas, sobretudo, um trénsito entre
subculturas, mundos sociais, tipos de ethos ou, mesmo, entre papéis sociais do
mesmo individuo (Velho, 2013: 142).

Na medida em que a Antropologia Urbana, por meio da etnografia urbana,
identifica os sujeitos na sociedade e possibilita compreender as evidéncias simbdlicas
do grupo no qual ele estéd inserido e contextualizado com os seus papéis e funcdes
sociais, uma narrativa social e urbana desse sujeito é construida. Como ja nos referimos,
as relacOes de poder estdo presentes nos processos comunicacionais e as estratificacoes
sociais dos grupos sociais sdo condi¢des das rela¢bes de poder cultural e econdmico dos
individuos (Bourdieu, 2002; 2007).

O estudo da Antropologia Urbana do espaco urbano da cidade confere um
sentido particular na pesquisa qualitativa dos movimentos socioespaciais que ocorrem
na cidade contemporénea. Contudo, como o tema da espacialidade da cidade € muito
amplo, e as pesquisas antropologicas estdo prescrevendo interpretagdes cada vez mais
abrangentes do espaco da cidade — sobre a velhice, as relacbes de género e de
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sexualidades, as corporalidades na cidade, a raga e a multiculturalidade linguistica nos
lugares, a politica e o poder na construcdo da paisagem urbana —, um recorte é
conveniente na andlise das relagdes sociais nos espacos “comuns”.

Os espagos “comuns” sdo de grande relevancia para a compreensdao das
sociabilidades que acontecem na cidade. 1SS0 porque oS espagos sao consequéncias das
proprias relacBes sociais — de poder, politica, cultural, simbdlica, econdmica — entre o0s
individuos, e eles criam estabelecimentos sociais formados por grupos e/ ou
comunidades com os seus codigos particulares. Hipoteticamente, um grupo LGBT em
uma praga central da cidade de Belo Horizonte; um grupo de funk no suburbio da cidade
de S&o Paulo; um grupo de surfistas naturistas na praia de Ponta Negra, em Natal; ou,
talvez, uma equipe de estudantes de cinema, no Movimento Ocupe Estelita, na cidade
do Recife; até o exemplo de skatistas que fazem diariamente manobras em uma estagédo
de trem desativada, em Fortaleza, representam-se a partir do estabelecimento de codigos
proprios & ordem do escopo urbano das cidades.

Esses grupos provocam a mudanga significante do espago “comum” da cidade.
Os grupos, com as suas identidades culturais, através de suas interacdes, didlogos,
praticas e dos seus gostos e desejos, ddo um sentido aos lugares da praca ou da estacao
de trem desativada, por exemplo. O lugar poderia ndo ter tido uma significacdo
simbdlica antes das praticas nelas existentes. Ele seria considerado neutro ou destituido
da imagem de um espaco praticado ou espacializado socialmente pelos sujeitos.

Diante desse contexto, o olhar antropologico sobre o espa¢o urbano da cidade
admite as préaticas sociais no espaco em que ocorrem as relacfes sociais e de poder. No
ambito filmico, sob o olhar do género documentario — e de um possivel processo de
hibridizacdo das narrativas —, podem ser discutidas essas relacGes sociais na cidade no
sentido de (des)construir e analisar as representacdes filmicas das sociabilidades.

Assim, as relagBes entre cidades, memorias e identidades podem ser
significantes quando se leva em consideracdo que, “na maior parte das vezes, a nossa
percepcdo da cidade ndo é integra, mas sim bastante parcial, fragmentaria, envolvida
noutras referéncias. Quase todos os sentidos estdo envolvidos e a imagem é o composto
resultante de todos eles” (Lynch, 1960: 12). A cidade no cinema prioriza a concatenagéo
de codigos especificos orientadores de uma mensagem que tem como conteudo a
especificidade espacial e social do espaco urbano e da sua arquitetura no cinema
(Barber, 2002; Bruno, 2002).
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A pratica de documentar a cidade provoca uma reflexdo sobre as diferentes
referéncias historicas, simbolicas e artisticas relacionadas a fendmenos politicos,
econdmicos ou espaciais da cidade. Com relacdo a esse fato, no género documentario
desenvolvem-se narrativas que possibilitam mesclar as perspectivas acerca de um
determinado tema contextualizado em tempos e espacos especificos. O olhar filmico
sobre a cidade, nesse caso, € uma perspectiva por meio do qual o individuo que
“assiste” a cidade, também distribui sentidos afetivos ao espaco urbano de convivéncia
durante a producédo de um filme, podendo realcar determinadas sensacdes dela.

Destaca-se, também, a diferenciacdo entre o “olhar”, o “ver” ¢ o “assistir” a
cidade, quando essas posicdes de observacdo influenciam diretamente os modos como
subjetivamos e identificamos a cidade por uma perspectiva, seja ela geografica e/ou
cartografica, sonora e/ou estética. Ndo podemos negar também que uma posi¢do da
perspectiva do observar estd sempre presente: a espacial, com a identificacdo dos
objetos, individuos, cantos, angulos que cortam os lugares e 0s ritmos uniformes da
cidade. Assim, documentar a cidade tem em vista elaborar um discurso primeiramente
da posicdo do observar um ambiente (a cidade) e as acdes materiais e imateriais de
valores simbdlicos que sdo apreendidos pelo cinema.

De acordo com Campo (2015: 5),

E necesséario entender o cinema documentario, [...] como aquele que faz uso de
documentos audiovisuais para reconfigurd-los de acordo a pardmetros estéticos
cinematograficos que superam o nivel de registro da realidade. Isto é, em uma
imagem, e também na construcdo dos sons, ndo s6 funcionam como um registro do
real como também ordenam, modificam temporal e espacialmente, fragmentam e
modificam os eventos; em suma, elaboram discursos (tradugao nossa)’.

Com efeito, a pratica de documentar a cidade desperta também reflexGes de
cunho filosofico e existencialista na construcdo do espaco urbano como um ambiente
por onde inUmeros acontecimentos encontram palco para que os individuos em seus
eventos diarios possam representar papéis em locais que séo superintendidos por légicas
comumente estruturadas pelas relacbes de poder. Essas relacbes de poder, que se
ajustam no ambito urbano, carregam representacGes da sociedade estruturadas nas
classes sociais oriundas da formacao histérica e cultural do lugar da cidade, perfazendo
em si propria os conflitos e as associagOes arraigadas pelas categorias de dominagao no

contexto sociopolitico do pais.

? Todas as traducdes dos textos foram feitas pelo autor deste trabalho.
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No rompante de documentar a sociedade e a cidade através da imagem
cinematogréfica, os cineastas constroem um discurso ideol6gico e simbdélico imputado
nas relagdes sociais da cidade. Dificilmente, no género documentario, os filmes se
esquivam dos temas ligados a esses assuntos que, de tdo sobrepostos na conjuntura atual
politica do Brasil, encontram um proficuo I6cus de discussdo nos meios de comunicacao
em massa. Alguns desses temas sdo a desigualdade e estratificacdo social, a
intensificagdo da especulagdo imobiliaria, a “perda” da memoria ¢ da identidade da
cidade.

Enquanto linguagem que identifica uma determinada situacdo social, os filmes
documentérios propdem um debate politico visando a colaboragdo de diferentes
discursos na construcdo da histéria a ser contada. O documentério €, em esséncia, um
dos géneros cinematograficos que situa o teor politico dos fatos que retrata de uma
forma eminentemente singular, organizando discursos, incitando os elementos que
constituem o enredo nas dimensbes que sdo equivalentes em uma boa histéria:
perscrutar um tema na historia e, a0 mesmo tempo, indaga-lo através de diferentes
pontos de vista, ou também, a partir de um olhar nunca antes visto, colaborando assim
com a construcdo dialética do tema.

Com outras palavras, o documentario:

Merece a nossa atencdo, ndo porque € mais verdadeiro que a ficcdo, ou melhor
documento, mas porque testemunha sobre uma sequéncia vivida anteriormente. A
esta sequéncia, pode-se destacé-la, pulverizé-la, fazé-la participar de um discurso
que conduz & progressdo, negar sua singularidade para atuar unicamente sobre sua
capacidade metaférica (Gauthier, 2013: 6-7).

Tem sido um dos principais canais do discurso e da retérica politica e que, por outra
parte, tem uma porcentagem significativa de filmes documentais que tem
apresentado conceitos, problematicas e posturas politicas de forma mais ou menos
sutil (Campo, 2015: 15).

A cidade e 0s seus movimentos socioespaciais estdo intimamente ligados as
afetividades dos sujeitos no espaco urbano, sendo esse espago um territorio propicio na
investigacdo pelo documentério. Desde as primeiras producdes do género, o
documentario manteve as relagbes entre as pessoas como fundamentalmente
provocadoras quando alocadas no ambito da cidade moderna, que trazia em si as suas
novas configuracOes sociais destacadas no contexto politico da época. Nesse periodo,

certos filmes podem ser notaveis quando o assunto € construir a cidade a partir de um
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olhar e de uma técnica diferenciados, como no filme Um Homem com uma Cémera
(Dziga Vertov, 1929).

Anteriormente, documentar a cidade ndo levava em conta o uso de técnicas de
filmagem elaboradas, até por que o cinema ainda ndo havia se tornado uma arte
propriamente dita, ou seja, com uma linguagem prépria. Como exemplo, 0s curtos
filmes dos franceses Auguste e Louis Lumiere se preocupavam em registrar
objetivamente os espacos da cidade e a acdo dos individuos. Contudo, é percebida
também nesses filmes a necessidade de posicionar a cAmera em ambientes de profunda
importancia espacial, por isso, indica-se dois dos seus filmes e os locais onde sdo
filmados para exemplificar sobre a documentagédo da cidade: uma estagdo de trem e a
frente de uma fabrica. O primeiro espaco representa um local onde as pessoas estdo em
movimento, e sdo controladas pelo tempo que as impede de parar e, por conseguinte,
dificultando a movimentacdo dos outros transeuntes. O segundo exemplo de espaco, a
fachada de uma fabrica, mostra a saida de alguns operarios de uma empresa industrial,
representando novamente o movimento caracteristico da cidade moderna.

Em vista desses exemplos, a cidade é imaginada pela necessidade constante e
coercitiva do movimento, gerando em conseqiiéncia a isso uma necessidade pelo
aproveitamento ou desperdicio do tempo e sempre almejando, se ndo a transformacao,
mas a mudanca constante das coisas ao redor. Essa mudanca ndo esta relacionada as
estruturas presentes na recente sociedade de classes da época, mas sim a ocupacgdo
progressiva dos espacos da cidade por meio das pessoas e assim por diante; o exemplo
da estacdo de trem demarca o fendbmeno do qual estamos falando a respeito do
movimento das pessoas na cidade.

Documentar a cidade e 0s seus movimentos — de pessoas, objetos, veiculos —,
que sdo perpendiculares a constituicdo social do espaco urbano, também ressignifica o
espaco que esta sendo representado. No momento da ressignificacdo, é construida outra
leitura daquela organizacdo espacial filmada, porque justamente no momento da
filmagem ocorre a transformacéo conceitual e simbolica do que é registrado pela cdmera
cinematogréfica. Nessa Otica, destacamos que os dois exemplos de espagos filmados
pelos irmdos Lumiéres reproduzem um imaginario sobre os dois lugares da cidade que
sdo, para ambos os cineastas franceses, espacos significantes e que possuem uma
sensivel significacdo para a sociedade de sua época. Em nossa leitura, a constancia de

filmar espacos “comuns” nas obras dos Lumiéres, ndo apenas identificam locais que sdo
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visualizados por eles, como criam possibilidades representacionais de passeio pelos
individuos, como na sequéncia filmada da estacdo de trem.

A imagem que primeiro documentou o espaco da estacdo de trem, no mesmo
instante que a representa, também produziu um efeito conceitual atraves da filmagem.
Em suma, o ato de filmar um determinado espago da cidade, seja ele uma praca na
periferia, uma estagdo de trem, uma rua movimentada ou um edificio em construgdo,
produz uma ficcionalizacdo daquilo que é gravado pela lente da camera
cinematografica. Em outras palavras, possibilita criar um conceito filmico da imagem

da cidade.

E essencial levar em consideracio que a imagem cinematogréafica ndo é uma
reproducdo da realidade. E um simples gesto de eleger o que se quer registrar,
definir uma abordagem estética e narrativa sdo fatores que estabelecem um elemento
de “representacdo” e ‘criagdo”. Por detrds de sua objetividade, a imagem
cinematografica nasce subjetiva (Valles, 2015: 57).

O cinema ndo deve se alimentar dessa espacialidade “real” com o intuito de garantir
o0 seu funcionamento e verossimilhanga, mas usufruir e submeter essa espacialidade
a suas recriagbes e subverter suas dindmicas e contigliidades tornando-as novas e
multiplas (Neves, 2010: 150).

O termo ficcionalizar a cidade quer dizer realizar uma leitura conceitual sobre
0 espaco urbano por intermédio da imagem cinematografica. Como citado, a camera
cinematogréfica transforma o objeto filmado em qualquer outra coisa que nunca antes o
foi. Ademais, a cidade, que estd em constante movimento — pessoas, carros, trens e
onibus —, é ficcionalizada pela imagem cinematogréafica que perscruta em sua lente os
codigos, simbolos, representacdes e imaginarios, construindo assim outro espaco.

O movimento da cadmera cinematografica que acompanha o movimento das
personagens em cena conduz as narrativas a uma realidade que ndo é necessariamente
fiel ao que esté sendo filmado. Algumas propostas filmicas sdo as de tornar fidedigna a
imagem produzida da realidade social, porém o movimento da camera suscita a
construcdo de novos codigos e concretiza a representacdo cinematografica. Em resumo,
o movimento da camera “fornece um denso fluxo de informagdes sobre os objetos
inclinados, suas bordas, seus cantos, suas superficies, as suas relagdes com 0s outros
objetos” (Bordwell, 1991: 233).

O cinema de nédo-fic¢do no Brasil, assim como em outras produgdes nacionais,
possui componentes de outros géneros que nao sejam do documentario. Nesses filmes
fica a incdgnita sobre qual o género do filme. A partir do momento em que a camera é
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posicionada em determinado eixo ou no processo da propria edicdo do material, a dita
“realidade” ndo resiste, sendo alterada para um documento artisticamente pessoal, visto
que as “intervengdes e decisdes criativas do cineasta ¢ demais envolvidos no processo
de produgido” (Costa, 2014: 167) sdo inevitaveis.

Um documentario que pretenda retratar a realidade sofre uma modificacdo
como todas as notdveis formas de plasticizar a vida. O que se filma, portanto, é
transformado em qualquer outra coisa por meio do como se filma. S6 o ato de filmar,
em suma, ja modifica a nocdo da realidade, da coisa categoricamente Unica e imutavel.

Nesse hiato, vamos tomar um exemplo da Antropologia Visual considerado
hoje como uma das producdes pioneiras do documentario mundial, o filme Nanooke, o
Esquimé (Robert J. Flaherty, 1922). Apesar de ser considerada uma obra do género
documentario, o filme coopera na discussdo elementar da representacdo dos
personagens. Os personagens/atores estdo encenando com didatismo para o diretor
como ¢ a vida dos esquimés em uma regido do planeta, mostrando o comportamento e a
relacbes de vida dessas pessoas num ambiente diferente da cidade moderna daquele
tempo. Estdo representando papéis em um espaco que €, por exceléncia, um palco para
que atores sociais encenem as acdes diarias do esquimo: a caca, a familia e as migracoes
sazonais.

Isto nos leva, sobre a ficcionalizagdo da imagem, a entender como que as
corporalidades filmicas® sdo construidas pelos personagens no momento da filmagem.
A corporalidade filmica é o alicerce para que o discurso do filme possibilite revelar os
sentidos que sdo importantes para a historia: no plano do filme os corpos dos
personagens sdo deslocados na cena, gerando acdo e modificacdo do espago encenado.
Nessa locomocdo dos corpos no espaco filmico uma corporalidade filmica dos
personagens apresenta-se, acarretando numa construgdo simbdlica, espacial e subjetiva.

A posteriori, sabemos que a origem antropoldgica do documentario é a
preocupacdo com as transformacfes culturais, desde a realidade social retratada na

metalinguagem de Vertov, até aos filmes cinicos, porém de linguagem inovadora, de

* As corporalidades filmicas sdo o resultado do jogo cénico de representacdo regado no contexto do
espaco filmico contemporaneo. Como se sabe, 0s corpos quando inseridos em um determinado espaco
observado por outros sujeitos, isso inclui o dispositivo mecénico da camera cinematografica,
transformam-se em corporalidades filmicas préprias do espacgo filmico de representacdo simbolica. Para
Xavier (2015: 229), “dentro desta dindmica de relagdes pautada pelo fetiche da imagem como certificado
de existéncia, ter uma camera apontada para si tornou-se um ‘privilégio ontologico’ gerador de uma
ansiedade exibicionista. Imp0ds-se o ‘efeito cAmera’ como elemento que estrutura certas situagdes em que
é inevitavel a teatralidade, o pequeno (ou grande) jogo social onde cada qual assume um papel — ou
imagem — dentro de novas modalidades de convivio geradas pelo olhar dos aparelhos”.
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Jean Rouch. Os interesses dos antropdlogos cineastas contemporaneos perpassam a
linguagem visual que, anteriormente, sé serviam para documentar a composicéo social
de um grupo étnico em uma dada populagdo primitiva no século XIX.

Com destaque, as narrativas dos documentaristas antropdlogos interpelaram o
Outro com maior entusiasmo e inovacdo do que 0s seus antecessores, dando margem a
novas aparéncias para a linguagem do documentério e dos seus efeitos catalisadores
provocados na imagem cinematogréfica. Antropdlogos como Malinowski e Lévi-
Strauss utilizaram de fotografias e de algumas filmagens em suas pesquisas de campo
com os povos primitivos (Alves e Samain, 2004). Mas é com a contribui¢cdo de dois
etndgrafos visuais, Bateson (técnica do “olho do antropdlogo”) e Mead (técnica do
“olho espido”), e os seus filmes de cunho estruturalmente imersivo e representativo
(Barbosa e Cunha, 2006) que a Antropologia Visual se insere no campo da linguagem
cinematogréfica.

Sem duvida, o que se percebe sdo os movimentos estéticos pelos quais 0
documentério passou no decorrer do século XX. No repertério de sua producdo, 0s
cineastas se voltaram para os locais pouco conhecidos do planeta e em seguida também
olharam para paradigmas presentes na realidade social das cidades.

Essa “passagem do olhar” foi o que diferenciou o documentar do investigar
simbolicamente as nuances das cidades modernas: o escopo do cinema que 0S irmaos
Lumiéres antes faziam dava espaco agora para uma linguagem politizada com as coisas
do mundo, e essa transicdo reflete efetivamente o propdsito de documentar, do que
entendemos aqui como filmar — logo, ficcionalizar — ou estetizar os fendmenos sociais a
partir de uma posicéo e de um olhar.

O olhar sobre um fenémeno social, ou uma organizacdo espacial despoja
inicialmente outros olhares sobre a cidade, pois a posic¢éo na qual o sujeito que olha esta
situado, pode categorizar desigualmente os sentidos daquilo que se olha. Podemos situar
o olhar de muitas maneiras na cena da cidade contemporanea: como objetos ativos ou
passivos nos processos de mudancgas socioespaciais, sonoras, simbolicas e/ou artisticas
dos muros, dos prédios, das ruas e da arquitetura de uma metropole.

A priori, indagamos: como se olha a cidade, sendo esta, hoje, um ambiente de
transagdes multiculturais, contratos sociais regidos por comunicagdes contidas em
codigos linguisticos multiplos construidos por pessoas do mundo todo? Como, enfim,

encontrar o lugar do olhar na producéo de filmes que percebem a cidade do Recife
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através de uma dtica politica, geografica, filosofica e antropoldgica em seus diferentes
cantos, trajetos, ruas, tracados e becos, as vezes pouco iluminados, organizados e/ou

estruturados urbanisticamente?

A diferenca entre olhar e ver consiste, portanto, no fato de que o olhar dirige o foco
e 0s angulos de visdo, constréi um campo visual; ver significa conferir atencéo,
notar, perceber, individualizar coisas dentro desse grande campo visual construido
pelo olhar (Gomes, 2013: 32).

Nesse momento, na discussdo levantada da andlise da diferenca entre o
documentar — um primeiro momento da filmagem — e o ficcionalizar — um segundo
momento da filmagem que ¢ a representacdo pela imagem —, identificamos duas visdes
na producdo de filmes que se apresentam a partir de um olhar da cidade e dos seus
problemas atuais sobre as sociabilidades entre os individuos nos processos
comunicacionais.

Enquanto que os filmes dos irm&os Lumiéres viam um objeto a partir da lente,
gue naquele momento parecia ser um simples jogo visual de entretenimento — e também
do sonho e da indiferenca de que se tornaria algum dia Arte —, os filmes, por exemplo,
de Vertov e Rouch, olharam a cidade na posicdo de um campo visual por onde
significados e representacfes de suas sociedades estariam presentes no discurso
cinematogréfico.

Como dissemos, documentar e ficcionalizar aquilo que é filmado fazem parte
do mesmo processo de producdo de significacdo dos fendmenos da sociedade, na
medida em que a imagem aprisiona os codigos e os elementos do imaginario urbano na
chapa audiovisual. E aqui defendemos a noc¢do de que a imagem do cinema tem maior
contato com a corrente do realismo de producdo do real no cinema do que pelo
naturalismo que, ao contrario do que pensamos, € a realidade tal como posta na
sociedade (Gomes, 2013).

O olhar para a cidade e a sua corrente manifestacdo originada na construcéo do
imaginario urbano é o efeito do exercicio narrativo. As narrativas cinematograficas, que
sdo o meio pelo qual o cineasta refina a imagem cinematografica, também sdo as
estruturas nas quais 0s codigos estao inseridos no contexto filmico. Eleger as estruturas
de enunciacdo nas narrativas € também conceber o canal pelo qual o discurso filmico

encontrara a atencdo do espectador durante a projecao do filme nos espacos de exibicao.
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A narratologia oferece ferramentas de analises id6neas para abordar as novas formas
que estdo adquirindo o cinema documental contemporaneo, e em especial sua
exploracio das diversas formas de enunciacio. E dizer, sobre o que recai o peso da
narracdo, que se esconde nas diversas instancias enunciadoras que surgem das
multiplas combinacgdes possiveis (Vallejo, 2013: 9).

Certamente, as narrativas audiovisuais se nutrem de um discurso sobre um
tema da sociedade. O hibridismo de género aparece nos filmes invocando sensagdes
distintas nas narrativas filmicas, no passo em que a linguagem do cinema — tanto no
género documentério como no género de ficcdo — se apropria dos lugares da cidade e
constroem na imagem cinematografica, uma estetizacdo desses espacos que em sua
origem podem ter um efeito diferente daquele representado pelo filme.

Por analogia, A Cidade é uma S6? (2012) e Branco Sai, Preto Fica (2015),
ambos os filmes do cineasta brasileiro Adirley Queirds, sdo producdes que mesclam em
suas narrativas o documentario e a ficcdo para contar as memorias de uma cidade-
satélite de Brasilia, Ceilandia-DF. Nos argumentos dos filmes, duas realidades
temporais se fundem na narrativa de Branco Sai, Preto Fica, enquanto que em A Cidade
é uma SO? o ambiente comporta duas historias que se apropriam das vertentes histéricas
e simbolicas que convergem ambas para uma concepcdo geral: 0s processos espaciais
que possibilitaram o surgimento de Ceilandia (Costa, 2016b).

Narrar a cidade é conceber uma imagem desta nas estruturas do contexto
espacial do filme. A passagem estético-espacial da cidade para a cidade filmica requer a
estruturacdo dos cddigos e simbolos de poder que preexistem na realidade social, e as
narrativas de cinema sdo 0s movimentos técnicos que dao poténcia a essas estruturas
dispostas na imagem cinematogréfica. De outro modo, a comunicagdo entre 0S
elementos filmicos ndo surtiriam efeito no espectador, decorrendo num ruido que
delimitaria a relacdo paradoxal entre o filme e aquele que o assiste, 0 sujeito que €
passivo na recepcao dos codigos, mas que se torna ativo na ressignificacdo desses pelo
inconsciente.

Em sintese, a imagem do cinema ¢é resultado de um sistema de representacdo
incluida em categorias predominantemente sobrepostas nos meandros da construcao
social da realidade. Diante disso, é necessario investigar os modelos de representacédo e
da construcdo do imaginario urbano presentes na cidade filmica do Recife e de como as
sociabilidades no espaco urbano da cidade, nas diferentes vertentes politicas,
simbolicas, sonoras e estéticas, estdo postas na imagem cinematografica dos curtas-

metragens pernambucanos contemporéneos.
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Memodrias de uma cidade que nao existe mais...

Pausas Silenciosas é um documentario de curta-metragem que trata de um
personagem central da fotografia pernambucana, o fotdgrafo Alcir Lacerda. A proposta
do filme é realizar uma observacdo da transformacéo da paisagem do Recife atravées das
fotografias feitas por Alcir e, a0 mesmo tempo, trabalhar o processo de transformacéo
da identidade da cidade do Recife e da memoria do personagem-fotografo. O fio
condutor desta historia € o evento marcante da derrubada da Igreja dos Martirios (1791-
1973), na regido central da cidade, para dar lugar a um estacionamento de carros.

Este evento da derrubada de uma igreja, tdo marcante para a histdria e para a
populacdo da cidade, demarca um processo que esta sendo realizado desde a década de
1960 no Recife, que é a reestruturacdo do seu espago urbano, que visa a construcao
desenfreada de edificios residenciais e comerciais no lugar das casas de moradia e de
edificios que possuem um valor histdrico para a cultura da cidade. Este processo, no
filme, est4 contido no registro das fotografias de Alcir, um sujeito que observou a
cidade em varias perspectivas de fluxos, dinamicas, sentidos, e nas dimensdes sociais e
simbolicas dos espacos dos lugares.

Nesse contexto, a memoria afetiva e a perda da identidade do Recife ganha
énfase na metaforizacdo do esquecimento do fotografo que registrou os dias
movimentados e as noites festivas da capital pernambucana. Nesse painel geral, o fluxo
do tempo representado aqui pelo uso da fotografia tem uma potencialidade na
interpretacdo das mudancas trazidas pela contemporaneidade, na medida em que as
identidades, os espacos, as relacfes sociais e a arquitetura da cidade sofrem, cada vez
mais, mudancas estruturais.

A fotografia tem a dimensao simbdlica de tornar estatica uma lembranca. As
memodrias e as lembrancas de um determinado evento social trazem consigo afetividades
sejam das pessoas ou do lugar do evento registrado. Fotografar um lugar especifico da
infancia, como um parque ou uma praga, significa representar aquele espaco atraves da
incorporagdo de elementos que envolvem as emocBes e a poténcia transformadora do
tempo sob o presente, apresentando o passado como um momento longinquo, distante e

distanciado, mas presenciado pelas pessoas do presente.
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No aspecto do tempo, ele funciona como um elemento de ressignificacdo dos
acontecimentos atribuidos as pessoas e aos espacos. A representacdo dos espacos de
uma cidade por meio da fotografia permite identificar como os sujeitos imaginam 0s
espacos da cidade, sobretudo porque as formas como as fotografias apresentam um
momento particular de suas historias diz muito sobre como é percebido 0 mundo a sua
volta. Sendo assim, sabemos que a fotografia representa um momento da historia e que
também contribui na construcdo de um imaginério social sobre os comportamentos das
pessoas nos lugares das cidades.

Em Pausas Silenciosas, a narrativa destaca o registro, através das fotografias,
da transformacdo da cidade do Recife, através das lentes de Alcir, que o filme nos
apresenta como um sujeito que esta em processo de perda da memoria. A memoria da
cidade recifense estd ndo so presente nas fotografias de Alcir; ela esta igualmente na
memoria do proprio fotdgrafo, um agente social que conviveu com amigos e familiares
nos lugares que registrou. Dessa forma, o filme metaforiza a relagéo entre a perda da
memodria e da identidade do Recife e do fotografo-personagem Alcir.

A etnografia fotogréafica feita por Alcir das pracas, avenidas, parques e prédios
da cidade que esta passando por uma transformacao da paisagem nas décadas de 1970 e
1980 registra os lugares de uma cidade que ndo existe mais. Em outra leitura, uma
cidade que possuia trajetérias de pessoas e 0 movimento especifico do centro da cidade
ou na regido do Recife Antigo antes da modificacdo da sua paisagem (Figura 1). As
fotografias revelam o movimento constante das pessoas e dos carros a noite; dos usos
das pracas e dos parques dos bairros; os passeios aos cinemas e hotéis, bares e
restaurantes: toda uma pratica social que era pertencente a identidade cultural e

simbdlica do Recife.

Figura 1l
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Em contraposicdo, os fluxos e os movimentos da cidade ddo lugar a um
sentimento de nostalgia com a reestruturacdo da paisagem urbana. Advindas da
reestruturacdo da paisagem urbana, as rela¢fes sociais no ambito da cidade também séo
transformadas, principalmente com a insercdo de tecnologias de comunicagédo
contemporaneas.

As sociabilidades na cidade estdo traduzidas noutras linguagens de
comunicacdo na contemporaneidade. A construgdo simbolica da paisagem urbana pela
reestruturacdo proporcionada pela especulacdo imobiliaria do Recife, nas fotografias
feitas por Alcir Lacerda, realca as diferencas das estéticas arquitetonicas, dos desenhos
das ruas, das silhuetas da Avenida de Boa Viagem, de outras avenidas em um plano
geral em relacdo a Recife atual, esta representada no curta-metragem com um
sentimento de efemeridade dos espacos e das fragilidades das relagcdes entre as pessoas.

O olhar antropologico de Alcir sobre a cidade do Recife ndo € um olhar sobre o
que é diferente; acredita-se que ndo houve um estranhamento dos espacos e das praticas
existentes na cidade. E por isso que, a contento, a dimens3o de afetacio pela realidade
social e espacial do Recife esta presente no trabalho do fotografo. Todavia, este trabalho
de registro fotografico revela, como ja foi dito, uma perspectiva do lugar, um
sentimento de efemeridade incorporada no discurso das fotografias essencializado pelo
tempo.

Enquanto que o curta-metragem constroi uma posicdo de olhar essas dindmicas
relacionadas as mudancas trazidas pela contemporaneidade, também afirma, no discurso
filmico, a fotografia como uma memoéria do mundo. O filme, no exemplo aqui
analisado, que é, por esséncia, um registro da realidade social na falsa sensacdo de
movimento da imagem, preocupa-se com a linguagem que deu acesso a imagem
cinematogréfica, a fotografia.

Essa discussédo estética e histdrica das contribuices da fotografia e do cinema
ndo é recente, mas o debate sobre a conjuntura em que se inserem as préaticas artisticas
dessas duas formas de expressdo humana que se modificam e se aperfeicoam diante dos
contextos sociais tem se aproximado da posi¢do do olhar do individuo — quer seja o
individuo um etndgrafo da imagem ou ndo — sob o seu lugar de convivéncia.

A figura 2 destaca a paisagem da cidade numa perspectiva do desenvolvimento
do olhar sob a transformacéo do espaco urbano. Nestas fotografias, que possuem uma

significancia relacionada a construgdo simbolica da paisagem da cidade, no processo de
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edicdo do curta-metragem estdo presentes cédigos para o entendimento da narrativa
filmica: “a passagem do olhar” se transforma aqui na “observacao do olhar”. Em outras
palavras, podemos frisar que nas fotografias apresentadas em Pausas Silenciosas, num
primeiro momento, espera-se do espectador a “observagao do olhar” da posi¢ao do olhar
do fotografo Alcir. E, num segundo momento, a interpretagdo dos elementos do
imaginério urbano e da representacdo de uma identidade da cidade que estdo contidos
nesta posi¢do do olhar do fotografo.

Figura 2

Nesse interim, o olhar distribuido nas fotografias do Recife é de preocupacéao
com o espaco arquitetural e com as transformacdes nos espagos comuns. Sobretudo dos
espacos comuns, que sdo ambientes reconhecidos como de lazer, divertimento de
criangas, encontros de jovens, praticas sociais e representacdo de papeis sociais. Pausas
Silenciosas, utilizando do espago-tempo na contraposicdo das fotografias do Recife
antigo e do Recife atual, produz uma imagem da cidade contemporénea mutante e
industrial, individualista e pragmatica onde os lugares e as sociabilidades neles

acontecem diferentemente (Figura 3).

Figura 3
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Os sentidos dos espacos de convivéncia sdo construidos na pratica social das
pessoas nos lugares da cidade. Estes sentidos sofrem modificagbes simbdlicas a partir
das transformacdes do espago urbano. Um lugar que antes era considerado como ponto
de encontro, ou uma regido considerada de grande valor simbdlico para um grupo
social, na transformacdo do espaco urbano preconiza uma transi¢cdo ou ruptura das
dindmicas e processos existentes no lugar. Perde-se, enfim, o sentido do lugar em suas
dimensdes subjetivas ndo so relacionadas ao espago, como também aos individuos que
ali praticam contratos, acfes, trocas e que ressignificam rituais e processos sociais
dentro das logicas particulares de cada grupo.

Neste sentido, Pausas Silenciosas identifica, no fluxo do tempo, as mudancas
arquiteturais, simbdlicas, sociais e identitarias de uma Recife que ndo existe mais nas
fotografias. Nota-se, portanto, uma vinculacdo direta com o aspecto da memodria da
cidade, esta sendo representada cada vez mais em producdes de curtas e longas-
metragens, dando margem aos processos de sociabilidade incorporados nos filmes que
trabalham o Recife por uma perspectiva antropoldgica.

Sinfonias politicas da cidade

Em Tréansito trata da reestruturacdo do espaco urbano da cidade do Recife e as
questdes politicas e de poder que fazem parte do seu entorno. O curta-metragem
pressupde que o jogo politico existente no processo de reestruturacdo do espaco urbano
tem relacdo direta com a estratificacdo social mantenedora das classes sociais no Brasil,
difundida pela indUstria automobilistica e pela especulacdo imobiliaria.

Neste filme uma narrativa politica da cidade é construida, evocando as
diferentes dimensdes simbdlicas, econémicas, sociais e da reestruturacdo do espaco
urbano de uma cidade que perde, paulatinamente, a sua memdria e a sua identidade.
Este curta-metragem pernambucano, a partir de uma narrativa hibrida, situa a
problemética da reestruturacdo do espago urbano na justificativa da gentrificacdo, da
desapropriagdo forcada do espago e do fortalecimento da desigualdade social no
entendimento de que a producgdo social do espaco urbano repercute o conflito e a

diferenciacéo das classes sociais.
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O espaco urbano da cidade é um campo politico onde a luta de classes sociais,
no Brasil, encontra o cendrio para a sua representacdo. A propria producgdo social do
espaco urbano da cidade é conseqliéncia dos tratamentos das relagdes sociais e dos
processos de sociabilidade entre os individuos, que sdo estes, objetivamente, 0s agentes
que d&o sentidos particulares aos lugares. Contudo, no cenéario da luta de classes sociais
as dindmicas de produgdo social do espaco acontecem de outras formas, pois a
interferéncia do capital econémico é uma ferramenta de diferenciacdo e de legitimacéao
das préticas sociais num determinado espaco. Ou seja, tem-se uma cidade apartada, e a
gentrificacdo — processo que articula fatores socioeconémicos —, como apresentado no
curta-metragem Em Transito, € uma das suas maiores conseqiiéncias sociais.

Inicialmente, o filme constr6i uma narrativa politica sobre a cidade, e uma
narrativa hibrida do espaco urbano, para justamente qualificar a intencdo aqui proposta:
a ordem do discurso social da especulacdo imobiliaria atinge até o mais indiferente
individuo frente a reestruturacdo do espaco urbano. Esse discurso social sobre o projeto
da especulacdo imobiliaria pode ser identificado nos enquadramentos da paisagem da

cidade, na construcdo de uma montagem que produz uma teatralidade regida por uma

sinfonia politica da cidade (Figura 4).

Figura 4

Este curta-metragem qualifica-se em uma narrativa hibrida porque, segundo as
discussdes ja realizadas sobre a ficcionalizacdo da imagem, existem cenas que
acontecem em cenarios reais: como no trdfego e em locais de construcdo civil. Um
personagem ficticio cruza o Recife, observando as mudancas que ocorrem na
mobilidade urbana da cidade. Hibridiza-se, portanto, uma questdo social com um
personagem ficticio que representa o processo de gentrificacdo, que é conseqiiéncia do

processo de reestruturacdo do espaco urbano da cidade (Figura 5).
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A interacdo social que se tem neste exemplo cinematografico é o conflito entre
o individuo que sofreu gentrificacdo — representado aqui por um personagem que mora
em uma casa improvisada — frente & industria imobiliéria e automobilistica que controla
e usa o seu poder de persuasdo sobre os individuos. O jogo de poder e de controle €
muito forte na dindmica da reestruturacdo do espaco urbano do Recife, pois 0s imensos
prédios enquadrados pelo filme parecem destituir toda e qualquer manifestagdo
democrética de contrariedade aos projetos da especulagdo imobiliaria. A luta de classes
se da no jogo simbolico, na representacdo das contradi¢fes dos codigos ressignificados
por este projeto da verticalizacdo da cidade.

O conflito da luta de classes sociais colocado por Em Transito envolve a
dimensdo politica do contato entre eleitor e candidato. As politicas de governo de
candidatos, na critica da figura do politico pernambucano Eduardo Campos, deflagram a
paisagem cultural da cidade ao mesmo tempo em que produzem a transformacéo do
espaco urbano. Também se incorpora a essa ideologia o incentivo do setor
automobilistico que, enquanto poténcia industrial motora de parte da economia
nacional, influencia o modo de locomocéo da populacéo e da modificacdo do espaco da

cidade para dar lugar aos veiculos.
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Figura 5

O personagem principal de Em Transito € um sujeito que, por um momento,
observa a reestruturacdo do espaco urbano e, em seguida, vé-se seduzido pelo aspecto
do poder politico relacionado as questdes que movem esse mesmo processo urbano. Sdo
varias as cenas que possibilitam a criacdo de um discurso filmico sobre a questdo do
espaco urbano, e que fogem, também, do retrato da verticalizacdo da cidade. Como ja
dissemos, duas variantes sdo participantes para a reestruturacdo do espaco urbano: a
especulacdo imobiliaria e o setor automobilistico. A imagem atribuida a um sujeito
politico de importante status simbolico chama a atencdo do personagem que termina
assim por se entregar ao dominio dos setores que sdo geradores dos problemas sociais,

inclusive da gentrificacdo e da problematica da mobilidade urbana (Figura 6).

Figura 6
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A sinfonia politica da cidade na narrativa do filme comprova a sensibilidade na
elaboracéo poética das questdes urbanas do Recife. Tratar um tema utilizando elementos
oriundos da propria realidade social, como o0 jogo politico, e elencando as demais
partituras de igual relevancia para entender o fenémeno urbano do qual estamos falando
requer articular sentidos e olhares da cidade, dar destaque a uma profusdo de sentidos
em razdo de outros; recortar um olhar dentre tantos olhares sobre a cidade. E um
trabalho verdadeiramente de maestro, uma sinfonia filmica. Em Transito propde uma
analise dessas relacdes entre os sentidos e o0s olhares que se podem ter do Recife; ele da

énfase a um recorte para poder, enfim, imanar em outros debates.

Claves nos lugares da cidade

A Clave dos Pregdes apresenta uma cidade pernambucana sonorizada pelas
atividades das pessoas. Trabalhadores transitam pelas ruas e provocam — assim com
também participam da constru¢do — a modificacdo da paisagem sonora dos lugares,
visados ou ndo pela especulacdo imobilidria. E provocante, neste curta-metragem, a
significacdo do espaco urbano e da transgressao da manutencdo da paisagem sonora em
determinados trajetos e lugares da cidade. Com efeito, tem-se um plano dicotdmico do
Recife: de um lado, lugares que mantém as especificidades das atividades dos
trabalhadores de rua, que evocam em alto som o0s seus produtos, e do outro, lugares que
ndo sdo vivenciados por essas negocia¢des sociais e contratuais. Logo, em A Clave dos
Pregdes, a paisagem sonora dos lugares sdao desdobramentos das paisagens sociais —
quando entra neste contexto o capital econdmico e simbdlico das relacbes sociais.

No plano geral, A Clave dos Pregfes constroi uma cidade dividida entre duas
paisagens: uma paisagem sonora e uma paisagem social. Ambas as paisagens
congregam elementos que séo constituintes da formagdo societal do Recife, inclusive as
grandes diferencas econdmicas entre as classes sociais. A paisagem sonora € um
substrato das configuracGes das paisagens sociais, pois a sonoridade — inclui os
discursos e as falas das pessoas, 0s sons naturais e 0s sons produzidos pelo espaco da
metropole — € advinda de uma justaposicdo de VAarios ruidos e sons que representam a

dicotomia da cidade.
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Esta dicotomia estad presente na constru¢cdo do espaco urbano da cidade do
Recife representada neste filme. Assim como pdde ser observado nos outros filmes
discutidos neste trabalho, a diferenciacdo dos lugares através da perpetuacdo de uma
relacdo de poder esta ligada as paisagens simbolicas em que se processam as relacfes
sociais entre as pessoas. Os processos de comunicacdo e as sociabilidades encontram
narrativas diferenciadas nos lugares da cidade, e a dicotomia é gerada, sobretudo, pela
configuracdo de se relacionar com as outras pessoas na ordem da esfera urbana.

Neste curta-metragem, trés protagonistas figuram como dispositivos de
significacdo dos espacos por onde transitam/passeiam nos bairros, de classes baixa e
média, na cidade do Recife (Figura 7). Tem-se também, na fotografia do filme, a
projecdo do contraste arquitetbnico da estruturacdo do espago urbano: em alguns
momentos, podem ser vistos prédios altos que fecham a cidade em si mesma,
aparecendo como muralhas. As claves nos bairros geram sonoridades nos espacos. As
trés pessoas que vendem seus produtos séo agentes de significacdo do espago urbano em
que circulam: o “Caldinho da Pink”, “a dona do Tamborete” e o casal vendedor de

macaxeira.
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Figura 7

A vendedora “Caldinho da Pink” é uma figura que destoa do ambiente da
cidade; ela da um efeito particular aos espacos por onde circula com o seu carrinho de
caldos. N&o apenas a sua roupa de trabalho pink — que contribui para criar o personagem
“Caldinho da Pink” — chama atencdo da populacdo, mas o dispositivo utilizado do
microfone que aumenta o alcance da sua voz. Pode-se perceber, em certos momentos do
filme, o entrecruzamento desta personagem com o0s vendedores de macaxeira,
apresentando o espaco urbano como um ambiente de encontros e circulacdo de
representacdes sociais.

“A dona do tamborete” ¢ mais uma protagonista que investe na forca da fala
para a venda do seu produto. Particularmente, esta vendedora representa na venda do
tamborete, um costume que ainda esta presente nas cidades de interior dos estados, que
¢ “sentar na frente de casa e falar da vida alheia”. Contudo, o costume ainda nao se
perdeu em Recife, que apesar da extensa verticalizacdo, preserva codigos de
comunicacdo em alguns bairros. A prépria vendedora do tamborete da énfase a funcédo
culturalmente reconhecida do produto. Ou seja, é recorrente no discurso social e no
imaginario de uma parte da populacdo, o mantimento de uma ordem do encontro,
encontrar, interagir, “falar da vida alheia”.

No exemplo do casal vendedor de macaxeira, ele passeia pelas ruas dos bairros,
de classes média e baixa. A clave é de apropriar um costume de alimentar-se de
macaxeira e 0s diversos usos que a raiz oferece as pessoas. No aspecto do passeio do
casal, os lugares instigam codigos especificos. A paisagem sonora as vezes € muito
ruido, outras vezes de siléncio e de “respeito” ao lugar. Esta dicotomia refere-se a
espacos considerados do suburbio da cidade, bairros de moradia da classe trabalhadora,
enquanto que os outros séo elitizados, da classe dominante. Logo, o conceito de lugar
também incorpora as relacdes de poder e de capital econdmico na estrutura social das
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classes sociais corporificado no tipo de residéncia em que se mora — uma casa num
bairro de classe baixa, ou num apartamento de luxo num bairro de alto padréo da classe
meédia ou alta.

Assim, A Clave dos Pregdes coloca que os trabalhos ligados as configurac6es
espaciais de um lugar regido ainda por l6gicas de comunicacao e de negociacgéo diretas,
de interagdo, coexistem no contexto das relagdes sociais verticalizadas produzidas pelas
maneiras de conviver com 0s outros. As claves dos vendedores transgridem o espaco
dos bairros, ultrapassa os muros das casas que “protegem” as pessoas.

Neste filme, a dicotomia de uma cidade que se divide no contexto das relacdes
sociais entre as pessoas, € muito presente nas formas pelas quais a reestruturacdo do
espacgo urbano admite proporcionalidades com a interagdo social. As narrativas urbanas
representam realidades sociais, que na conjuntura dos desafios contemporaneos,
incidem sobre as comunicag6es nas cidades. A Clave dos Pregdes, na representacdo das
dicotomias entre paisagens sonoras e sociais, arquiteturas do lar e da casa, revela a
necessidade de se questionar os sentidos de viver na cidade a partir do sentido que o
lugar representa num determinado contexto social (Figura 8).

O entendimento do habitar liga-se a nocdo de arquitetura da cidade e dos
espacos de relacionamento entre as pessoas. Sentar-se em frente de casa no tamborete e
“falar da vida alheia” ndo ¢ o mesmo de se relacionar com as pessoas na area de
convivéncia num complexo residencial de classe média e alta. As configuracGes de
relacionamento e de comunicacdo sdo outras. Nos espacos comuns da cidade, a ordem é
de interacdo, com pessoas que queiram ou ndo se encontrar e se comunicar. Nesta
I6gica, os codigos de comunicacdo sdo forcados e exigidos a admitir ressignificacdes no

processo de interacdo social.
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Figura 8

E a partir destes codigos de comunicagio que o sentido do lugar é construido.
A Clave dos Pregdes, assim, € um filme que discute estas configuraces que constam no
modo de estar e perceber os lugares das cidades, quando se apresenta a potencialidade
da paisagem sonora desses espagos em dar sentido aos processos pelos quais passam as
relagdes sociais no &mbito da reestruturacdo do espaco urbano do Recife.

Consideragdes finais...

A cinematografia pernambucana tem indicado a existéncia de uma producao
engajada no discurso sobre o espaco urbano da cidade do Recife. Estes filmes utilizam-
se dos préprios elementos que fazem parte da construcao do espacgo urbano da cidade: o
imaginario urbano, a memoria e a identidade cultural para construir suas narrativas.
Algumas producdes de curtas-metragens recifenses, especificadamente, sdo filmes que,
a partir da linguagem cinematogréafica, organizam um discurso filmico sobre a questdo
urbana, porque parte das pessoas que fazem cinema de autor, e de “brodagem”, estdao
envolvidos com grupos de resisténcia a transformacdo e reestruturagdo do espago
urbano, como é o caso dos cineastas que fazem parte do movimento #OcupeEstelita.
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Problematizar a questdo urbana, através da linguagem cinematogréafica,
possibilita identificar o problema social por meio de diferentes vertentes. Em outras
palavras, o cinema funciona como um dispositivo através do qual os olhares sobre
Recife ganham desenhos sociais, artisticos e simbodlicos. Neste trabalho indicamos trés
olhares sobre a cidade: a memoria, a narrativa politica e a dicotomia. Cada uma dessas
perspectivas influencia o imaginario urbano da cidade, porque sdo elaborados segundo
0s elementos participantes da construcdo do espago urbano.

A memoria da cidade no aspecto do fluxo do tempo nas fotografias feitas por
Alcir, retrato no curta-metragem Pausas Silenciosas, defende a concepcdo de mudanga
ndo apenas na semantica urbana do espaco urbano, como também das configuracGes das
convivéncias entre as pessoas. As fotografias sdo, neste filme, dispositivos adotados
para rememorar uma cidade que ndo existe mais, que existe somente nas imagens, e na
memoria das pessoas que viveram nela, em um tempo que as relagdes sociais continham
outras singularidades. A narrativa do espago urbano articula-se aos sentidos das
fotografias de Alcir, no quesito do espago-tempo, revelando as diferencas entre as ruas,
avenidas, lugares e espacos do Recife antigo ao Recife atual.

A narrativa politica da cidade no curta-metragem Em Transito destaca um
ponto central da reestruturacdo do espaco urbano: a luta de classes sociais e 0 jogo
politico oriundo das relacOes entre eleitor e candidato. A narrativa organica neste filme
preocupa-se em representar uma cidade apartada, aonde 0s projetos arquiteténicos,
culturais e econébmicos da especulacdo imobiliaria e do setor automobilistico atentam
para a classe média e alta do Recife. Portanto, ocorre o processo da gentrificagdo, uma
consequéncia social destes projetos politicos que enquadram um modo de vida urbano
regido por logicas liberais, tendo o capital econdmico e simbdlico da aquisicdo do
automovel e dos caros apartamentos como objetos de significancia social e identitaria.

A dicotomia da cidade no curta-metragem A Clave dos Pregdes relaciona a
paisagem sonora, a arquitetura urbana e os sentidos dos lugares da cidade na ocorréncia
dos contrates urbanos e, principalmente sociais. Com efeito, os passeios dos
personagens por ruas e avenidas, e em lugares de significacdo simbdlica, congregam
valores a estes espacos e representam as sonoridades como elementos definidores do
poder contido nos lugares de moradia das classes baixa e média. As claves e as
comunicacgdes e contratos entre as pessoas na ordem urbana se ddo, na conjuntura do

poder e do simbdlico dos lugares, de outras formas, como apresentado pelo filme.
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As divergéncias, incongruéncias, contrastes, singularidades da cidade do
Recife representadas nos curtas-metragens contemporaneos Pausas Silenciosas, Em
Transito e A Clave dos Pregdes foram analisados por meio do discurso social e filmico
partindo dos principios da Antropologia Urbana, que identifica a potencialidade
simbolica dos lugares e das interacOes diretas entre as pessoas, € do Cinema, na
participacdo do género documentério que situa perspectivas acerca de um problema de
relevancia social.

Os curtas-metragens pernambucanos analisados neste trabalho sdo importantes
para entender os processos existentes no contexto espacial e social. As dinamicas
sociais da cidade, como discutido neste trabalho, podem ser visitadas na memoria, na
identidade e no discurso sobre Recife. Foi esse 0 aspecto central do estudo: analisar 0s
olhares filmicos sobre a cidade do Recife e delimitar a questdo urbana dos discursos

filmicos dos curtas-metragens contemporaneos pernambucanos.
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