INTERFACES ENTRE LITERATURA POPULAR E ANTROPOLOGIA
VISUAL: DESAFIOS ETNOGRAFICOS E EPISTEMOLOGICOS AO
PESQUISADOR EM LETRAS

Rafael Hofmeister de Aguiar®

Para uma inteligibilidade da exposicéo da reflexdo que proponho, divido-a em
trés partes. A primeira volta-se para o lugar da literatura popular no campo das Letras:
abrindo espaco para um questionamento do canone literario estabelecido. Venho
realizando essa discussdo em outros artigos, como em “A cantoria como sistema
artistico-comunicacional: proposicGes a partir de Antonio Candido” (Aguiar, 2014).
Ademais, nesse sentido, é preciso pensar em uma viragem epistemologica: um viés para
aléem dos paradigmas tradicionais da ciéncia ocidental. Junto com Conte e Tettamanzy
(2014), abordei a perspectiva no tocante a cultura tradicional e oral mogcambicana em
“De Africa, de Africas e outros silenciamentos: da tradicio oral a materialidade
ficcional de Paulina Chiziane”. Retomo pontos abordados nos dois artigos, ampliando-
os (acentuando alguns aspectos referentes a obra de Silvio Romero e a sua permanéncia
na abordagem da literatura popular). A segunda parte trata da literatura popular como
performance, enfocando, principalmente, o repente. Em tal perspectiva, volta-se para 0s
contributos de Paul Zumthor (2010). No item, procuro abordar a questao registro, tanto
nos aspectos visuais como nos sonoros, considerando os Ultimos a partir do conceito de
paisagem sonora de Schafer (2001), preconizando um alargamento do campo de anélise
para além do texto verbal e avizinhando-se de um construto multimodal e
plurissemidtico. Por fim, mas ndo menos importante, a terceira parte faz uma
aproximacao da Antropologia Visual, aventando as contribuicdes que esse campo pode
proporcionar ao profissional de Letras que se dedica a pesquisa da literatura popular. A
composicdo de um corpus, a organizacao de colecfes de imagens e a producdo de
narrativas etnograficas entram em pauta a partir da concep¢do de Rocha e Eckert
(2013a) de Etnografia da Duracdo e das proposicdes de montagem/ desmontagem de
Devos e Rocha (2009). Em sintese, tenho a pretensdo de, na confluéncia das partes deste

ensaio, contribuir com uma perspectiva metodoldgica na pesquisa da literatura popular

! Universidade Feevale, Brasil.

lluminuras, Porto Alegre, v. 16, n. 38, p.199-218, jan./jul. 2015.



Rafael Hofmeister de Aguiar

que possibilite, em uma desobediéncia epistemolégica?, pensar a inclusdo de obras

literérias populares erigidas na performance, no canone e na historiografia da literatura.

1) O lugar da literatura popular no campo das Letras (historiografia da literatura
brasileira)

Né&o procedi a um levantamento sistematico dos trabalhos acerca da literatura
popular no Brasil, apesar de reconhecer a importancia de uma pesquisa nessa direcao.
Na verdade, acredito que a questdo do espaco da literatura popular na reflexdo
intelectual brasileira passa mais por uma visdo qualitativa e axiologica do que por dados
quantitativos que procuram mensurar indices de producdo. Em outras palavras, sigo o
caminho de pensar a imposi¢do de um canone estabelecido por critérios (muitas vezes,
duvidosos), calcados em um grafocentrismo® e em pressupostos que privilegiam
aspectos ligados a posicdo social em um movimento que pode relegar o estético a
segundo plano. Nesse percurso, atrevo-me a propor a inclusdo das poéticas populares,
marcadamente, estigmatizadas na subalternidade, na historiografia oficial da literatura
brasileira, 0 que passa pela premissa de rever algumas concepc¢des promulgadas ao
longo da trajetdria intelectual brasileira.

O primeiro passo no itinerario pode ser dado a partir do personagem Silvio
Romero. Autor que se propds ao projeto de grande folego de conceber uma Histéria da
literatura brasileira, Romero foi um dos primeiros a lancar um olhar com um nivel
maior de estruturacdo acerca da poesia popular. Todavia, impde-se a tarefa de indagar
em qual perspectiva se da a visada romeriana. Para isso, volto-me para “O folclorista
Silvio Romero”, introdu¢do de Manuel Diégues Junior (1977) a Estudos sobre a poesia
popular do Brasil, A poesia popular na republica das letras, tese de Claudia Neiva
Matos (1994) acerca do intelectual oitocentista, e “Poesia popular e literatura nacional:
0s inicios da pesquisa folclorica no Brasil ¢ a contribuigdo de Silvio Romero” (Matos,
1999), da mesma autora.

Diégues Janior (1977) inicia afirmando o pioneirismo de Romero no trato da
poesia popular. O autor diz que ndo ha muito que se falar acerca do estudioso da

literatura brasileira e chega a dizer que as suas contribuicGes sdo numerosas e “tao

2 O termo foi usado pelo parecerista da revista Boitata para se referir & minha proposta de incluso da
cantoria no sistema literario no artigo, anteriormente, citado.
# Usa-se também o termo escriptocentrismo, 0 que ndo destoa da concepgao que assumo aqui.
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significativas [...] que a rigor o estudioso de hoje quase nada tem a acrescentar naqueles
temas que estudou” (Diégues, 1977, p. 17). Posto esta que h&d uma superestimagdo dos
estudos romerianos. Matos (1994; 1999), por seu turno, promove uma reflexdo mais
critica acerca da obra de Romero sem deixar de abordar a primazia dele no trato da
literatura popular.

No Brasil, a ideia de uma “poesia popular” e o repertério cultural a ela referido tém
entre seus primeiros estudiosos e divulgadores alguém que também se acha entre os
primeiros estudiosos da nossa literatura “culta”™ o sergipano Silvio Romero,
folclorista e critico literario (mais varias outras coisas: professor, filésofo, pensador
politico, académico...) do final do século XIX. Entre suas numerosas obras,
destacaram-se os Estudos sobre a poesia popular do Brasil e a Histéria da
literatura brasileira, ambas publicadas em 1888, no calor nos processos
abolicionistas e republicano (Matos, 1999, p. 20).

E latente, no enunciado de Matos, o pioneirismo de Romero, constituindo-se
como “um dos raros letrados a possuir: uma coletanea respeitdvel de literatura oral,
folclorica, popular, e uma série mais elaborada de estudos sobre ela” (Matos, 1999). No
entanto, qual a perspectiva que norteia a abordagem romeriana?

A interpretacdo da visdo romeriana sobre a poesia popular pode comecar a ser
apreendida a partir de Diégues Janior (1977, p. 18), que diz que se pode “verificar na
analise dessa poesia andnima, surgida na criacdo popular, e que se irradia e cresce e se
incorpora no nosso patrimdnio”. Sublinha-se, nessa afirmacao, a ideia de que a poesia
popular € uma criacdo coletiva e anénima. Pela sua importancia no contexto de exclusao
da literatura popular no canone, ainda abordarei com maior atencdo a questdo da obra
popular como criacdo coletiva e anbnima na sequéncia deste item do ensaio. Todavia,
neste momento, penso ser salutar permanecer na concepgdo de Romero. Em tal aspecto,
é relevante o exposto por Matos (1999), afirmando que, para o oitocentista, o estudo da
poesia popular cumpre dois objetivos: um literario e outro cientifico. No caso deste, a
perspectiva que o proprio Romero chama de “contribui¢do etnoldgica” procura construir
um “subsidio anonimo para a compreensao do espirito da nagao”. No caso do dominio
literdrio, o critico apregoa a construcdao de um referencial com base nas producdes
populares andnimas para “a constru¢do de uma literatura original e representativa da
nacionalidade” (Matos, 1999, p 22). Fica latente que, para Romero, a poética oral e
popular enquanto folclore encontra-se em um segundo plano se colocada diante da

literatura escrita. O critico literario torna-se idedlogo de um projeto de literatura
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nacional que se utiliza da poesia popular como elemento subjacente a producéo, mas
que ndo permite um movimento de inclusdo na historiografia da literatura brasileira.

Ainda acerca da atividade de Romero sobre a poesia popular, Matos (1994) a
divide em trés formas de tratamento. Segundo a autora, “na coleta e registro de textos de
literatura oral; no comentério critico-tedrico desenvolvido a partir deste material; e na
discussdo e avaliacdo dos trabalhos andlogos empreendidos antes dele no Brasil”
(Matos, 1994, p. 39).

Sobre a segunda parte da atividade intelectual romeriana acerca da poesia
popular, ou seja, a coleta, a pesquisadora revela uma assistematicidade. Essa conclusao
advém da proposicdo de que “[...] o exame do material divulgado por Silvio, em cotejo
com o da sua bibliografia, parece indicar que ele pouco se dedicou ao trabalho
sistematico de coleta” (Matos, 1994, p. 38), a0 que se acrescenta a auséncia de noticias
ou indicios que informem que Romero tenha realizado esforgo em tal perspectiva.

Mesmo nunca deixando de “manifestar, em prefacios e passagens diversas,
interesse pela poesia popular e desejo de ver seu trabalho prosseguido e desenvolvido
por outros estudiosos” (Matos, 1994, p. 41), Romero, como bem demonstra a
pesquisadora, ndo se empenhou em viagens e periodos em campo com 0 intuito de
coletar obras da poética oral e popular. A essa assistematicidade no processo de
pesquisa se somam, como ja visto anteriormente, as compreensdes da obra popular
como criacdo coletiva e anénima e a poética oral e popular em segundo plano se
comparada a literatura escrita, tida por canbnica; aspectos que julgo capitais para pensar
a excluséo da literatura popular da historiografia.

A atencdo dada a obra do intelectual oitocentista advém da minha compreenséo
de que ela sintetiza ndo s6 a compreensdo da época do autor como também de muitos
pesquisadores do século XX (e, talvez, século XXI). Sobre essa questdo, Matos (1994)
esclarece que “Toda pesquisa de cultura popular do século XIX, e boa parte dos estudos
deste seculo [XX], parecem ter sofrido deste preconceito e desta deficiéncia,
particularmente sensivel nos dominios folclorico-literarios” (Matos, 1994, p. 185).

Dos pontos levantados pela autora, merece atencdo a da ndo avaliacdo estética
da producdo popular, por ser esse um dos fatores que € utilizado para justificar a
exclusdo das poéticas populares da historiografia da literatura brasileira; atribui-se a ela

um baixo valor estético sem que o aspecto seja, realmente, analisado. Ocorre tal qual o
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relatado por Lévi-Strauss (2001) ao abordar o ensino de filosofia e compara-lo com a
historia da arte em Tristes tropicos:

[...] o ensino filosofico tornava-se compardvel a de uma histéria da arte que
proclamaria o gético como necessariamente superior ao romantico, e, no ambito do
primeiro, o flamboyant mais perfeito que o primitivo, mas que ninguém indagaria o
que é belo e o que néo é (Lévi-Strauss, 2001, p. 50).

A qualificagdo passa por critérios ndo so arbitrarios como também imprecisos,
sendo comparavel a historia da arte de que alude Lévi-Strauss. Ademais, a ndo aceitacao
da poética popular na historiografia oficial da literatura passa, muitas vezes, pela
vontade de deixar essas manifestaces populares em um local outro: fala-se em fazer
uma histéria da poesia popular, mas ndo em admitir como integrante da Literatura
Brasileira. Na abertura de sua tese, Matos (1994) alerta para a condicdo periférica e
marginal da literatura popular. Ela fala em um “tardio e lento foi o processo de
admissdo da poesia popular na Republica das Letras. Ainda hoje, os circulos reservam-
Ilhe lugar periférico e restrito. Lancam-lhe de passagem olhares polidamente
desconfiados, tratando de manter as devidas distancias” (Matos, 1994, p. 15).

O lugar periférico s6 poderad ser vencido, como ja mencionei no artigo “A
cantoria concebida como sistema artistico-comunicacional” (2014), com uma viragem
epistemologica na historiografia da literatura. Essa viragem passa pela inclusdo das
poéticas orais no canone ja estabelecido e ndo em se criar um novo cénone. Acho
interessante, para clarear esse ponto de vista, reproduzir o trecho que conclui o ensaio

sobre a cantoria como sistema.

E preciso fugir, em tempo, de aventados progressismos, simulacros do criticismo
literario, que procuram uma valorac¢do dubia ao cunhar termos como “oralitura” que,
ao desvencilhar as praticas orais e populares da literatura, acabam por colocar a
producdo poética popular e oral como algo & parte, visto desde uma perspectiva
marginal. O desafio é coletar as obras da literatura popular e da cantoria e submeté-
las ao crivo de uma apurada andlise estética (Aguiar, 2014, p. 208).

Ainda ndo abordo, neste artigo, a questdo da analise estética, mas, na terceira
parte, volto-me para a questdo da coleta. Todavia, aqui nesta secdo, é salutar ainda
pensar a literatura popular dentro da perspectiva do conceito de sistema literario

formulado por Antonio Candido. Por isso, retomo algumas acep¢6es da cantoria como
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sistema artistico-comunicacional. Essa perspectiva permite pensar a sua inclusdo no
canone literério.

A ressignificagdo do sistema de Candido no ambito da poética popular perfaz
pensar o papel do autor — um dos elementos da triade sistema do critico®. Isso passa por
rever a compreensdo, que ja se percebe em Romero, da literatura popular como obra
coletiva. Sobre tal questdo, afirmei que “no caso dos cantadores, confiando nas
formulagdes de Mota (1978), existe uma afirmacao por parte desses poetas populares de
uma nog&o de autoria®: tanto o repentista procura afirmar a si como autor quanto a outro
colega de fazer poético” (Aguiar, 2014, p. 197).

A afirmacéo do cantador e por extensdo do poeta popular como autor da obra
compde um elemento importante para a concepcdo da poesia popular como sistema
artistico-comunicacional: passo importante para a integracdo ao sistema literario e,
consequentemente, ao canone oficial. No sentido de afirmar que a autoria mesmo no ato
de performance e na influéncia do receptor sobre a obra, questionei a compreensao de
obra coletiva da seguinte forma: “néo é plausivel, a0 menos no entendimento seguido
neste ensaio, negar ao cantador a posicdo de autor. Sem contar a questdo de que ele
pode utilizar de suas habilidades para sistematizar uma reacdo esperada no publico, o
que também é premissa na producdo literaria escrita” (Aguiar, 2014, p. 201).

No processo de constituicdo como sistema, a perspectiva do autor inclui
também a do publico receptor e a da obra. Na citagéo, a relacdo intrinseca autor-publico
receptor € latente. Cabe, todavia, fazer uma reflexdo sobre a obra poética popular e o
processo de silenciamento dessas manifestacGes literarias na historiografia. Nesse
sentido, o que Matos (1994) aborda, ao falar das expressdes poéticas como multimidia,
traz elementos significativos para pensar questdes axiologicas que permeiam a questao.
Ela afirma que as cangdes populares ndo sdo as Unicas a serem multimodais, mas
também muitos “[...] poemas antigos e medievais, originalmente entoados ao som de
acompanhamento musical, sdo acolhidos pela consideracdo da critica literaria, que nao

se acanha de debrucar-se sobre eles no siléncio do escritorio” (Matos, 1994, p. 184).

* A nocdo de sistema literario faz uma vinculacio do sincronico ao diacronico, uma vez que esta ligado
diretamente & formacédo da literatura brasileira. O autor declara que a “literatura propriamente dita” é
“considerada aqui [na Formacao da literatura brasileira] um sistema de obras ligadas por denominadores
comuns, que permitem reconhecer as notas dominantes de uma fase” (Candido, 2000, p. 23). Na
perspectiva sincronica, o sistema constitui-se na triade autor-obra-publico.
> O que passa pelo discurso do dom poético predominante entre os cantadores, conforme atesta Sautchuk
(2012).
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H&, nessa abordagem, uma contraposicdo entre o tratamento dado a obra
popular e & obra erudita (mesmo que boa parte dela tenha se constituido no fazer
popular). Ndo quero entrar aqui na controvérsia do lugar do popular nas cantigas
medievais galego-portuguesas, mas as considero como um bom exemplo de que a
inclusdo ou ndo de determinadas manifestacGes literarias se da mais por ordem alheia ao
estético do que devido a esse critério valorativo. Em outras palavras, é eminente o fato
de que as cantigas surgiram em um ambiente de oralidade e, em alguns casos, de
vivéncias populares (Spina, 1984), entdo, qual o0 motivo desta poética ser reconhecida e
abrigada no interior do canone, e a poesia popular ficar em um segundo plano que a
valoriza “na qualidade de especificamente brasileira, mas ndo a julga digna, no plano
literario, das ‘bordaduras de sublimidade dos romanticos’” (Santos, 2009, p. 17)?

Um rapido exame aos trovadores presentes na antologia Fremosos cantares, da
medievalista brasileira Lénia Méarcia Mongelli (2009), pode ser elucidativo. A maior
parte deles (somam-se 48) e de origem nobre, eclesiastica ou mantinha uma relagao
estreita com a nobreza ou com o clero. A valorizagdo parece dar-se mais pela posicdo
social do poeta do que pela sua dimens&o estetica. Mesmo quando surge a ddvida acerca
da autoria de uma ou outra cantiga, ndo ocorre um movimento para as considerar
andnimas ou de criacdo coletiva, 0 que ocorre com 0s poemas populares. Talvez, haja
uma concepcdo epistemoldgica de jogar as poéticas populares no anonimato e na
coletividade, relegando-as ao nivel pejorativo de senso comum. Nesse sentido, as

palavras de Maffesoli (2001) podem ajudar a fomentar a discussao:

Independentemente do modo como tenha sido formulado, o discurso especializado
sempre manteve distancia em relacdo ao senso comum. Na melhor das hip6teses,
este Ultimo sera considerado como material bruto que convém interpretar, ainda que
seja triturando-o, desnaturando, corrigindo-lhe a “consciéncia equivocada”. Na pior,
0 empenho se fara no sentido de supera-lo, pura e simplesmente, considerando ndo
passar de pura ideologia. Entre as duas pode-se encontrar toda uma gama de atitudes
que tém por ponto comum a suspeicdo em relacdo aquilo que estd, indelevelmente,
marcado com o selo do que pode ser denominado, no sentido etimolégico,
“debilidade” popular (Maffesoli, 2001, p. 161).

Da exposicdo de Maffesoli (2001), destaco a posicdo de que, por ser
considerado “débil”, o popular deve ser corrigido, sendo triturado e desnaturado, o que
parece ocorrer com as poéticas populares na apropriacdo que delas fizeram os autores da
chamada literatura erudita. Uma justa medida acerca disso, retomando o olhar
romeriano, ainda tdo presente em alguns circulos das Letras, é apresentada por Santos
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(2009, p. 17) quando a pesquisadora afirma que a poética popular se torna fato literario
“pela presenga de romances ou cantos tradicionais citados numa obra letrada, pelo
material poético e social assumido pelo cantador num romance, pelo reconhecimento de
um poeta erudito de sua divida para com o cantador etc.”.

A poesia popular é vista como modelo para uma literatura letrada, embora ndo
seja digna de pertencer aos salfes do canone literario. Ocorre uma espécie de escuta
silenciante; ha uma suposta escuta ao integra-la como modelo a ser utilizado pela escrita
letrada, mas sua “arte poética”, no sentido aristotélico do termo (Santos, 2009, p. 107), é
negligenciada por meio da ocultagdo das obras de cantadores, cordelistas e outros
versejadores populares. A pesquisadora do Movimento Armorial, que teve como um de

seus lideres Ariano Suassuna, ajuda a embasar a hipétese de uma escuta silenciante:

A referéncia a obra popular constitui o cimento do Movimento Armorial e confere-
Ihe sua identidade na histéria da cultura brasileira. Orienta a pesquisa e condiciona a
criacdo. Contudo, ndo poderia ser exclusiva nem primordial: 0 movimento néo reline
artistas populares, mas artistas cultos que recorrem a obra popular como a um
“material” que procuram recriar e transformar segundo modos de expressdo e
comunicacdo pertencentes a outras praticas artisticas. Essa dimensdo culta e até
erudita se manifesta tanto na reflexdo tedrica, desenvolvida em paralelo a criacéo,
como na multiplicidade das referéncias culturais (Santos, 2009, p. 270).

N&o quero apontar para um demérito do Movimento Armorial, mas para a sua
insuficiéncia na conducdo da literatura popular ao pantedo da historiografia. O que
ressalto € que a atitude romeriana, ja em voga com os romanticos, desenvolvida como
pesquisa estética pelos primeiros modernistas (Bosi, 2006), continua sendo mote a ser
glosado, enquanto os motes e as glosas populares continuam excluidos do fazer
historiografico no campo das Letras.

Encaminhando-me para o final desta primeira parte do ensaio, talvez extensa
demais e que traz aspectos ainda a serem discutidos, lembrando as premissas de que é
preciso uma abertura aos saberes locais e populares, aspecto levantado no artigo ja
citado, em autoria conjunta com Conte e Tettamanzy (2014). Nesse sentido, as palavras
abaixo de Maffesoli (2001) podem ser o convite a uma nova atitude pelos profissionais

de Letras no exame das poéticas populares.

De um modo fenomenoldgico ou compreensivo, talvez se deva considerar o senso
comum ndo como um momento a ultrapassar, ndo como um ‘“pré-texto” que
prefigura o texto verdadeiro que pode ser escrito sobre o social, mas como algo que
tem sua validade em si, como uma maneira de ser e de pensar que basta a si propria
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e que ndo carece, quanto a isso, de nenhum mundo preconcebido, fosse qual fosse,
que Ihe desse sentido e respeitabilidade (Maffesoli, 2001, p. 161).

A mudancga de atitude quanto ao senso comum proposta por Maffesoli (2001)
vale também para a poesia popular. Quando o profissional de Letras a tratar como um
sistema proprio integrado ao sistema da literatura brasileira, poder-se-a encontrar o seu
lugar dentro de um cénone em que os apriorismos classistas deem lugar a uma
perspectiva estética e formativa, no melhor sentido desse termo.

Apos esta longa, mas necessaria, reflexdo sobre o local da literatura popular no
campo das Letras, volto-me, no item seguinte, a questdo da performance nas poéticas
populares. Enfatizando o caso da cantoria e do repente, pretendo delinear alguns
caminhos necessarios para a pesquisa de campo com a poesia popular, 0 que se

completara na terceira parte do ensaio.

2) A literatura popular como performance: o caso da cantoria e do repente

Ao iniciar esta parte do ensaio, pretendo tracar uma definicdo de cantoria. Elba
Braga Ramalho (2000) delimita a cantoria a partir da descricdo do seu possivel
acontecimento. Ela fala que o evento ocorre com uma “dupla de violeiros repentistas
cercados por seu publico atento, num sitio, numa residéncia, num clube do interior e do
litoral, ou mesmo das capitais nordestinas, numa bodega ou na feira, numa praga ou no
teatro, prepara-se para o desafio” e, enquanto os cantadores tocam o “baido de viola”, a
plateia se acomoda em siléncio e o ‘promovente’, ou seja, aquele que promove
Cantorias, encarrega-se de apresentar os artistas e de comandar o desenrolar dos
repentes”. Por fim, a autora dé o veredito: “Isto ¢ Cantoria” (Ramalho, 2000, p. 87).

O estudioso Leonardo Mota (1978, p. 3), confluéncia e base dos dizeres de
Ramalho (2000), em sua obra fundamental sobre a cantoria, Cantadores: poesia e
linguagem do sertdo cearense, por sua vez, conceitua cantador. Segundo ele, os
cantadores sdo os bardos populares que vagam pelo sertdo, “cantando versos proprios e
alheios; mormente os que ndo desdenham ou temem o desafio, peleja intelectual em
que, perante o auditorio ordinariamente numeroso, sao postos em evidencia os dotes de

improvisagao”.
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Tanto na citacdo de Ramalho (2000) quanto na de Mota (1978), fica evidente a
natureza performéatica da cantoria e seu aspecto de composi¢do no improviso. Essa
construcdo via improviso é caracteristica essencial de uma modalidade especifica da
cantoria: o repente. Como o proprio nome indica, trata-se de versos feitos de repente.
Como afirma Sautchuk (2012), a forma classica de cantoria € a chamada de pé-de-
parede e segue uma estruturacdo bem definida.

A cantoria pé-de-parede é envolvida de um aspecto ritual. As regras expostas
por Sautchuk (2012) — alternancia de estrofes entre os cantadores, inicio com sextilhas,
escolha do assunto por quem comeca o baido e inicio alternado de baides pelos
cantadores — ddo uma dimenséo da estruturacéo do evento ritualistico. Silva (2010, p.
206), ao abordar os pés-de-parede da Zona da Mata pernambucana, delimita trés partes:
“a abertura, quando 0s poetas cantam para agradecer o dono da casa/barraca pelo apoio
a realizacdo do evento”, em que pressuponho que haja a referéncia a regido em que
ocorre o evento tal como descreve o antropdlogo; “0 elogio, que consiste no momento
dos versos que louvam o nome de todos os convidados adultos presentes”; e os
“pedidos, momento em que os convidados sdo autorizados a solicitar modalidades
poéticas e cancdes”.

Na constituicdo desse evento ritualistico, a performance aparece como
elemento inerente a todas as etapas do pé-de-parede. Por esse motivo, julgo necessario
expor como se entende 0 conceito.

Segundo Zumthor (2010), a performance aparece Como momento em que a voz
toma plena vivacidade e historicidade e se realiza na relagao do “eu” que pronuncia o
poema com o “outro” que o recebe; ¢ onde se manifesta aquela alteridade que o tedrico
suico identifica na voz. Nessa acdo, ha dois eixos comunicacionais que se reconfiguram:
0 eixo do autor-locutor e o eixo da situacdo-tradicdo. Pode-se dizer que a redefinicédo
que ocorre entre o autor-locutor se dé pelo fato de que o locutor que pde 0 poema em
performance nem sempre seja 0 autor do poema. Mas, ao imposta-lo em sua voz feita
corpo por meio de toda uma gestualidade que pode entrar em jogo, ele acaba por
redimensionar a recepcdo do texto, marcando-o com a sua interpretacdo e, de certa
maneira, adquire um estatuto de autoria. Ja na questdo da situacdo e tradicdo, um poema
pode estar imbuido de significados que estdo presos a tradicdo, mas que, no interior da

situacdo performatica, sdo subvertidos e sdo permeados por novos sentidos.

208

lluminuras, Porto Alegre, v. 16, n. 38, p.199-218, jan./jul. 2015.



INTERFACES ENTRE LITERATURA POPULAR E ANTROPOLOGIA VISUAL...

Nogueira (2007), ao falar das cantigas ao desafio lusitanas, afirma que tradicéo
e inovagao convivem no ato da performance. Segundo o estudioso portugués, as formas
“poéticas convivem geralmente com formas musicais ja antigas, tradicionais,
construtoras, ambas, de um produto poético-musical sempre renovado e irrepetivel”
(Nogueira, 2007, p. 41).

Além disso, a performance, como alerta Finnegan (2002, p. 35), engendra mais
que “um evento acustico”, podendo “langcar mao simultaneamente de uma série de
recursos multimodais”, ou seja, “o visual, o somatico, o gestual, o teatral, o material —
tudo pode fazer parte” da performance. Assim, o ato performatico engendra ndo s6 os
elementos linguisticos que atuam na transmissdo do poema, mas aqueles, denominados
de formas socio-corporais por Zumthor (2010, p. 86), que se ligam aos corpos que estdo
envolvidos na situacao.

Também, é preciso dizer que formas linguisticas e ndo linguisticas da
performance, assim como a propria performance, ndo sdo sO elementos estruturais da
representacdo oral (ou vocal) do poema, mas também elementos significativos. Quando
Zumthor (2010, p. 85) afirma que “a performance €, pois, tanto um elemento importante
da forma quanto constituinte dela” e acrescenta que a sonorizagdo — ocorrida no ato
performatico — “o texto reage e se adapta, modifica-se”, cle esta dizendo que tanto
formas linguistico-auditivas como formas corpdreo-gestuais, entre outros elementos
constituintes da performance, influem diretamente na transmissdo e na recepcdo do
poema, ou seja, interferem no seu significado.

As formas linguisticas e extralinguisticas utilizadas pelo poeta em performance
adaptam-se ao publico, conforme Nogueira (2007). Ressalta-se, com isso, a alteridade
da interpretacdo poética, mostrando que o publico assume um importante papel no jogo
textual que se estabelece com a interpretacdo, podendo assumir um papel de coautoria
do poema. O autor fala que na “execucdo do poema, diversas marcas linguisticas,
paralinguisticas ou gestuais assinalam as interacdes entre o emissor e assisténcia,
contribuindo com o arranjo dramatico da performance, estabelecendo um ambiente de
conivéncia entre as duas partes” (Nogueira, 2007, p. 44), acrescentando logo a seguir
que o “poeta-intérprete altera o discurso, o0 tom, a entoacgdo, o timbre de voz e os gestos,
de acordo com a recep¢do que pressente e percebe no auditdrio” (Nogueira, 2007, p.

45).
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Ademais, o0 proprio ato de tomar a palavra traz consigo uma carga persuasiva
que torna a performance como impositiva de um sentido do texto, por meio dos recursos
linguisticos ou ndo linguisticos utilizados pelo locutor na sua enunciagdo poética para o
receptor. Segundo Zumthor (2010), “a intengdo do locutor que se dirige a mim ndo ¢
apenas a de me comunicar uma informagéo, mas de consegui-lo, ao provocar em mim o
reconhecimento dessa intencdo, ao submeter-me a forga ilocutoria de sua voz”
(Zumthor, 2010, p. 30).

Ainda, de acordo com Zumthor (2010), a performance “constitui 0 momento
crucial em uma série de operacGes logicamente (mas nem sempre de fato) distintas” que
sdo as cinco fases “da existéncia do poema”. As cinco fases e as que participam da

performance séo definidas da seguinte forma:

1) Producdo,

2) Transmissdo,

3) Recepcao,

4) Conservacao,

5) (em geral) Repeticao.

A performance abrange as fases 2 e 3; em caso de improvisacdo, 1, 2 e 3 (Zumthor,
2010, p. 32).

Detenho-me um pouco nessas fases, explorando um o seu significado e sua
importancia. A primeira etapa diz respeito ao ato criador em si em que 0 poeta, para
usar a imagem parnasiana de Bilac (1996, 253), “Torce, aprimora, alteia, lima/ A frase”.
Isso ndo quer dizer que o poeta se coloque na impassividade e na soliddo do claustro,
nem que ele busque a perfeicdo formal; significa que este se constitui o0 ato de
construcdo. A segunda corresponde a0 momento em que a mensagem poeética €
enunciada, para usar o termo de Jakobson (2003), por meio de um canal. A terceira diz
respeito a quando o interlocutor se pde a decifrar os codigos que compdem a fase 2. A
quarta abrange as formas de como a obra se perpetua, sendo muitas vezes tributaria da
reiteracdo que se caracteriza como ultima etapa do processo de existéncia do poema.

A performance corresponderia, como ja enunciado por Zumthor (2010), a
transmissdo e recepcdo e, quando 0 poema € construido na improvisacdo, também a
producdo. Ademais, essa € caracteristica, 0 improviso e a consequente imbricacao
producdo-transmissdo-recepcdo, faz parte do repente, ocorrido, sobretudo, nas duas

primeiras partes da cantoria, abertura e elogio, seguindo a acepc¢éo de Silva (2010), uma
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vez que, nos pedidos, podem ser solicitados ndo s6 motes a serem glosados como
também cancdes prontas.

Quero chamar a atengdo para o carater de linguagem multimodal do repente
como performance e como € preciso levar em consideracdo essa especificidade no seu
registro. Em tal perspectiva, a filmagem das cantorias é uma alternativa que ajuda a dar
conta das multiplas linguagens que confluem no processo, englobando aspectos visuais,
linguistico e sonoros, o que Schafer (2001) denominou de paisagem sonora’.

No reestabelecimento do papel da voz poética, é preciso reabilitar o papel do
ouvido. Schafer (2001) aborda a questdo da substituicdo da audicdo pela visdo no
Ocidente:

Né&o argumentaremos a favor da prioridade do ouvido. No Ocidente, o ouvido cedeu
lugar ao olho, considerado uma das mais importantes fontes de informacao desde a
Renascenca, com o desenvolvimento da imprensa e da pintura em perspectiva. [...]

Antes da era da escrita, na época dos profetas e épicos, o sentido da audicéo era mais
vital do que o da visdo. A palavra de Deus, a histdria das tribos e todas as outras
informacdes importantes eram ouvidas, e ndo vistas. Em algumas partes do mundo,
0 sentido da audicdo ainda tende a predominar (Schafer, 2001, p. 28-29).

Ao abordar as poéticas populares e orais, marcadas pela voz e pela vocalidade,
seguindo o entendimento de Zumthor (2010), o pesquisador deve atentar para o papel
do som, desde as impostacdes vocais, passando pelas execucbes musicais e as
manifestacdes daqueles que assistem a performance. Uma forma de fazer apreensdo da
ampla paisagem sonora do ato performatico dos cantadores é através do registro
audiovisual, remontando, a partir da acepcao de Schafer (2001), a lugares em que a
audicdo predomina como sentido. Dessa forma, no terceiro item deste ensaio, faco eco a
declaracdo de Cunha (2013) e tento adentrar em um “novo caminho, que envolve a
passagem de uma antropologia visual aos estudos da performance” (Cunha, 2013, p.
262), ou, melhor ainda, uma unido entre aspectos dos estudos da performance e da
antropologia visual para um constructo epistémico e metodologico acerca da literatura

popular, no caso mais especifico: a cantoria e o repente.

® Segundo Schafer (2001), a “paisagem sonora é qualquer é qualquer campo de estudo acustico. Podemos
referirmos a uma composi¢do musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico como
paisagem sonora” (Schafer, 2001, p. 23).
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3) Antropologia Visual, a composicdo de um corpus, colecdes de imagens e

narrativas etnogréaficas

Rocha e Eckert (2008) afirmam que o método etnogréafico é uma especificidade
da pesquisa realizada pela antropologia. As autoras acrescentam que procedimentos
técnicos da pesquisa etnografica podem ser utilizados por outras ciéncias sociais sem
que se faca etnografia. Como penso que alguns constructos do método etnografico
podem contribuir para o trabalho com a literatura popular, julgo salutar abordar alguns
processos metodoldgicos da etnografia.

Baztan (1995) assinala, a partir de Lévi-Strauss, que a etnografia implica em
um processo (trabalho de campo) e um produto (estudo monografico). Os dois
momentos podem ser importantes para 0 pesquisador de Letras, todavia é necessario,
em um primeiro momento, voltar-se ao primeiro.

Segundo o0 autor, 0 processo etnografico envolve quatro passos. Esses sdo:
demarcacdo do campo (escolha da comunidade, redacdo de uma proposta e busca de
financiamento, e aprovacdo do projeto); preparacdo e documentacdo (documentacdo
bibliografica e de arquivo, fontes orais, preparacao fisica e mental, e mentalizacéo);
investigacdo (chegada, informantes, registro de dados e observacdo participacdo); e
concluséo (elaboracdo da ruptura e abandono do campo). Ja o produto abarca, ainda na
concepcdo de Baztan (1995)’, a analise e organizacdo do material, escolha do tipo de
monografia e redacdo da monografia. A proposta é pensar 0s passos tanto do processo
quanto do produto etnografico em um movimento de aproximacdo da antropologia
visual como elemento contribuinte do fazer do pesquisador das poéticas orais e
populares no campo das Letras.

Quanto ao processo, volto-me para 0s passos da demarcacdo do campo e da
investigacdo, mais precisamente ao registro de dados. No tocante ao primeiro, nos
dizeres de Baztan (1995, p. 7), “la eleccion de una comunidad concreta constituye la
primera decision etnografica”. Essa decisdo é fundamental, uma vez que determinara
quais modalidades poéticas com que o pesquisador de Letras tomara contato, ou seja,

determinara o corpus que se Compora.

" Quero chamar a atencdo para a limitacdo temporal do texto de Baztan (1995), o que pode ter sido
motivo para excluir os meios audiovisuais de sua perspectiva de produto etnografico.
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No registro dos dados, centro-me na questdo audiovisual, o que ndo é algo
novo em se tratando das manifestagOes culturais populares. Nesse sentido, no Manual
de coleta folcldrica, de Renato Almeida, instrumento da Campanha de Defesa do
Folclore, em 1965°, j& é enunciado:

Procure também fotografar. Se vocé souber fazé-lo, tanto melhor, ndo se preocupe
em que saia uma foto bonita, mas que permita ver bem o objeto, devendo vocé
toma-lo em mais de um aspecto, de sorte que a fotografia nos dé uma idéia
completa. Um instrumento musical, um vaso, um barco, seja o que for, fotografe
com a maior precisdo. Se vocé ndo souber fazer pessoalmente, recomende a quem
incumbir dessa tarefa o que fica indicado e vocé mesmo depois verifique se as fotos
sdo exatas e se vao permitir, a quem ndo conhece o objeto, déle ter uma idéia justa.
O mesmo se recomenda ao filmar qualquer cena, quando precisa verificar bem o
angulo da tomada. Por exemplo, uma danga vai ser tirada em conjunto, mas depois
focalizados os movimentos dos pés, do corpo, os gestos em geral, cada qual por sua
vez. Nao se preocupe que o filme fique bonito, ndo se destina a exibigéo artistica,
sendo a verificagdo e estudo (Almeida, 1965, pp. 41-42) (grifo meu).

Em que pesem as limitagdes da época em que o Manual foi elaborado, nele ha
a concepgdo de que o registro audiovisual € s6 um mero expediente técnico para o
estudo das manifestacdes folcloricas. O rompimento com essa visdo pode advir da
aceitacdo dos preceitos da antropologia visual. Em tal perspectiva, € importante o que
ensinam Rocha e Eckert (2013a) a partir de Grimshaw, valendo-se da perspectiva de
uma “sensibilidade cinematica do antrop6logo” que aceita o convite de “pensar a
producdo de imagens sonoras e visuais como parte do mergulho corporeo do etnégrafo
numa dada ordem social e cultural que ele precisa acomodar e assimilar as formas de
percepcao e acdo anteriormente construidas por ele em sua prépria cultura e sociedade
de origem” (Rocha, Eckert, 2013a, p. 94).

As autoras sugerem, no meu entendimento, que o registro audiovisual auxilia
na imersao do pesquisador em campo. Advindo de uma forma de percepcao diferente da
do campo, o estudioso mergulha em outro universo de percepgéo e acdo, sendo a camera
um objeto que auxilia no mergulho nessa nova realidade. Todavia, ressalto que nédo se
pode perder de vista uma fase anterior ao proprio registro a que Claudine de France
(1998) se refere como insercdo que “[...] consiste em fazer-se aceitar pelas pessoas
filmadas - com ou sem camera — e em convencé-las da importancia de colaborar tanto

na realizacdo do filme quanto no aprofundamento da pesquisa” (France, 1998, p. 316).

& Estou levando em consideracdo a data de capa (1965), uma vez que, em epigrafe, ha a referéncia a uma
determinagao de 1960: “Publicado pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, por determinagdo do
seu Conselho Técnico, em sesséo de 17 de agosto de 1960” (Almeida, 1965, p. 9).
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O processo de insercdo faz com que o pesquisador se aproxime dos sujeitos
com que faz a pesquisa. O movimento de insercdo do investigador em campo abre
espaco para que passe a filmar as interagcbes que se dara entre eles e proporciona a
coleta de manifestacdes poéticas orais e situacdes em que essas praticas ocorrem.

Nesse sentido, as filmagens devem ser pensadas em termos dos planos e do
enquadramento de base. A obra Cinema e antropologia, de France (1998), pode ser um
guia para as decisfes cinematogréaficas do pesquisador.

Ademais, penso que o caminho interdisciplinar ndo é uma opc¢do, mas uma
imposicéo do nosso tempo as ciéncias humanas; um movimento de superacdo do cogito
cartesiano, orientado pela polarizacdo do objeto em res extensa e res cogitans. Para
além disso, proponho uma nova perspectiva em Letras (0 que passa pelo campo e pela
captacdo audiovisual): se o teorico e o critico da literatura flertam com diversos campos
dos saberes ao tratar da obra literaria como produto acabado, € concebivel uma abertura
a metodologias e contribuicbes epistemoldgicas advindas de diversas disciplinas, que
superem a restricdo grafocéntrica ao objeto escrito e editorado, apreendendo que a
textualidade literaria se manifesta também na oralidade, envolvendo o percurso
plurissemidtico da e na performance. Nesse interim, a restituicdo das investigacoes
sobre literatura popular precisa sair da exposicdo, unicamente, pela letra e valer-se das
mais variadas formas de expressao, entre elas, 0s géneros audiovisuais e informatizados.

Partindo da perspectiva acima, hd uma aproximacdo do que Rocha e Eckert
(2013b) ao abordar o cenario do medo nas cidades na perspectiva da etnografia da
duracdo. As pesquisadoras abordam que a utilizacdo de outras linguagens, ndo se
limitando ao escrito e abrindo-se para “imagens em movimento, imagens fixas e
imagens sonoras nos estudos da memoria”, “criou excelentes oportunidade para pensar
novos processos interpretativos na producdo do conhecimento antropoldgico sobre as
dindmicas sociais e culturais no contexto urbano” (Rocha, Eckert, 2013b, p. 153).

Se as autoras falam em produzir novos processos interpretativos na producédo
do conhecimento antropoldgico, quero sugerir que tal caminho também pode ocorrer na
perspectiva do conhecimento em Letras acerca das poéticas orais e populares. Por esse
motivo, proponho que o produto oriundo das pesquisas de campo sobre literatura
popular ndo fique restrito ao relatério escrito ou aos artigos académicos, mas que se
concretize em documentarios. Para a realizacdo deles, podemos beber nos métodos
constituidos no &mbito da antropologia visual:
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A producdo de filmes-documentarios, que tem por preocupacao os jogos da memoria
e seu tratamento conceitual na linha da argumentacdo adotada, exige que se atribua
primeiramente as imagens captadas e registradas em campo o status inicial de um
conjunto de representagbes conceituais, podendo evocar as acles e intencOes
humanas. Posteriormente, tais imagens, sujeitas a manipulacdo do etnégrafo na
produgdo de um documentario, sofrem uma alteragdo qualitativa ao comportarem
uma “abstragdo refletidora”, que compreende o processo de produgdo de um roteiro
de edigdo, momento em que o antropdlogo se confronta com o desafio de estabelecer
0 pertencimento da acdo narrada a um conjunto de tragos estruturais de uma dada
ordem simbdlica, portanto, cultural (Rocha, Eckert, 2013b, p. 166).

Como a citacdo bem deixa a entender, ha a necessidade de um tratamento das
imagens captadas em campo. No processo, constrdi-se uma colecdo de imagens
agrupadas como um conjunto de representaces conceituais. Sobre tais procedimentos
de “manipula¢do” das imagens, Devos e Rocha (2009) apresentam passos técnicos que
procuro elencar. Desses um dos primeiros é a decomposicdo em planos. Segundo o0s
autores, correspondendo a unidades narrativas, esses “planos, capturados pelo software
de edigcdo, tornam-se documentos independentes no HD, recebendo um nome e
possibilitando ainda a anotacdo de outras informagbes” (Devos, Rocha, 2009, p. 115).

Ha uma desmontagem do material bruto em planos menores, estruturando-os
em arquivos independentes. Esses planos serdo agrupados em cole¢des. Para defini-las,

recorro, novamente, aos pesquisadores ha pouco citados:

[...] a producéo de colecBes de imagens se apresenta como o procedimento em que o
pesquisador ira reunir essas tentativas de registro da vida social, enquanto
invariantes tanto do “texto” nativo (agdes, gestos, posturas, objetos, enunciados)
quanto das formas de registro (sequéncias de imagens articuladas entre travellings,
planos e contra-planos, a escolha de determinados angulos e enquadramentos, etc.).
Na selecdo das imagens e na sua reunido em pequenos conjuntos ha, portanto, o
pressuposto de que tanto o que a imagem mostra, quanto os dispositivos técnicos e
cénicos escolhidos se assemelham, se aproximam. E nessa identificacdo de
semelhancas entre conjuntos de planos, e de diferengas entre sequéncias de imagens,
que reside o estabelecimento de eixos narrativos para a producdo de documentérios,
crénicas, etc. (Devos, Rocha, 2009, p. 116).

O agrupamento de imagens em colecBes corresponde a uma organizacdo do
material bruto, recortado em planos, formando arquivos independentes. Sao etapas
sucessivas que auxiliam na organizacdo do que foi coletado em campo, ndo s6 dos
poemas, mas também das histérias de vida, ou seja, do contexto de producdo e de
performance. E a partir desse trabalho que se podera construir filmes-documentéarios que

deverdo circular (sobretudo, no meio em que se realizou a pesquisa), modo de
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restituigdo como “compromisso ético da pratica da etnografia” (Rocha, Eckert, 2014, p.
12) e da prética do pesquisador de Letras que se volta as poéticas orais e populares.
Ainda, todo o processo de decomposicdo pode auxiliar o processo de
transcricdo e composicdo de um material monografico. Nesse sentido, considero
essencial a reflexdo de Devos e Rocha (2009) acerca da montagem/ desmontagem das

imagens brutas.

No simples assistir das imagens produzidas, tomando esta como primeira etapa do
processo de montagem, estd presente ja o desafio da selecdo e nomeacdo
(classificagcdo) de imagens brutas, estd presente um processo de andlise e
conceituacdo das imagens mais ou menos implicito, cujo documentario etnografico é
apenas um dos produtos possiveis. E na escuta atenta e na leitura detalhada das
imagens produzidas que reside a maior ou menor capacidade do antropdlogo “pensar
por imagens” no sentido de produzir conhecimento através de imagens técnicas
(Devos, Rocha, 2009, p. 117).

As assertivas dos autores sobre o trabalho com imagens dizem respeito ao
antropélogo, mas podem estender-se ao pesquisador de Letras em campo®. Ao assistir
atentamente as imagens, o investigador aproxima-se dos seus dados em um processo de

escuta dessislenciadora; perspectiva que a antropologia visual proporciona.

4) Em torno de algumas confluéncias: consideracdes finais

Antes de encerrar este ensaio, proponho-me a tracar confluéncias entre as trés
partes que o compde. Mesmo que 0s trés segmentos parecam independentes e possam
ser lidos em separado, acredito que, na reflexdo que pretendi aqui, ha pontos de contato.

A longa exposicdo da primeira parte tem o mérito de questionar o lugar
subalterno da literatura popular na historiografia da literatura brasileira. A abertura de
espaco para as poeticas orais e populares passa pelo reconhecimento da performance
como manifestacdo literaria. Compreendido o fendmeno performatico como literatura, é
preciso gue se construa estratégias para o seu registro, o que pode ser realizado através
da captacdo audiovisual e do tratamento das imagens por meio dos pressupostos

metodoldgicos da antropologia visual.

Penso que determinadas pesquisas da Linguistica também poderiam se valer das perspectivas da
Antropologia visual.
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INTERFACES ENTRE LITERATURA POPULAR E ANTROPOLOGIA VISUAL...

Ainda, todo o percurso tem por prisma a realizacdo de um sério trabalho de
campo. Apesar do pesquisador de Letras ndo se constituir um antropdlogo ou etndgrafo,
ele ha de se valer de passos da etnografia, como se demonstrou no inicio da terceira
parte do artigo.

Em suma, procurei, através da exposicdo das trés partes, realizar um caminho.
Esse se constitui no movimento triplice e complementar entre os trés pontos: 1)
reconhecer o lugar da literatura popular no interior da historiografia; 2) compreender a
performance como manifestacdo literaria; e 3) fazer uso dos meios audiovisuais para
captacdo das performances das poéticas visuais, utilizando dos procedimentos proprios

da antropologia visual, prevendo um processo de restituicao através de documentarios.
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