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Introducéo

Toda imagem encarna um modo de ver. Inclusive a fotografia, pois as fotos nao séo,
como se costuma supor, um mero registro mecanico. A cada vez que olhamos uma
foto somos conscientes, mesmo que de maneira ténue, de que o fotografo escolheu
aquela vista entre uma infinidade de outras possiveis (Berger, 2007: 6).

Partindo do pressuposto de Berger (2007), o presente artigo se propGe apresentar
um estudo de campo exploratorio-descritivo marcado pela descricdo textual e pelo
registro fotografico, pois “de modos muito diversos ambos comunicam. Tanto as
palavras e as frases que lemos em um texto, quanto as formas e as cores que vemos na
imagem expressam algo sobre o mundo” (Novaes, 2008: 455).

Adotamos 0 uso de textos e imagens por acreditarmos que as imagens conduzirao
os leitores a uma condicéo de interlocutores, para além da nossa maneira de enxergar o
objeto em estudo. Dito de outra forma, embora as imagens estejam marcadas pelo
“olhar dos fotografos”, tais imagens permitem que os leitores tenham, em certa medida,
suas préprias percepcdes, ou, nas palavras de Berger (2007), seu modo de ver.

O presente paper se aproxima bastante de um ensaio fotografico, mas sem,
contudo, distanciar-se da “tradicional narrativa etnografica”, atribuindo a fotografia um

significado de contetdo etnogréfico, como sugerido por Bittencourt (1998).

O termo texto tem uma acepcdo clara — as palavras de um autor expressas em livro
ou em qualquer outro escrito — e deriva do latim textum, entrelagamento ou tecido.
Certamente sdo muitos os tipos de texto: académico, literario, poético, jornalistico,
publicitario e assim por diante. No entanto, em todos se percebe a tessitura das
palavras do autor, mesmo quando este ndo é nomeado. Tal ndo ocorre com a
imagem. (Novaes, 2008: 455).

Ao buscar realizar um trabalho etnografico reconhecemos que este caracteriza-se
por estabelecer relagdes, selecionar informantes, transcrever textos etc., mas tendo a

certeza de que a etnografia se define pelo esfor¢o intelectual para entender e apreender

1 Universidade de S&o Paulo, Brasil.
2 Universidade de Vila Velha, Brasil.

lluminuras, Porto Alegre, v. 16, n. 37, p.272-296, jan/jun. 2015



Cristiano das Neves Bodart; Rochele Tenorio Silva

0 objeto, 0 que permitira a realizacdo de uma descrigdo densa e interpretativa. (Geertz,
1989). A etnografia tem, ainda, por caracteristica explorar a natureza de um fenémeno
social particular, realizar entrevistas em profundidade, assim como a observacao
participante a fim de investigar os detalhes sob uma perspectiva microscopica (Rocha;
Barros; Pereira, 2005), estando o pesquisador por dentro da realidade de um grupo e
produzindo o saber a partir do ponto de vista do grupo em estudo.

Dito isto, o presente artigo é fruto de um ensaio etnografico de uma atividade
artesanal tradicional praticada por poucos individuos espalhado pelo litoral sul do
Espirito Santo: os “fazedores e remendadores de redes artesanais” da regido litoranea
capixaba.

Esse trabalho caracteriza-se como “denunciativo” e “promotor”. Por um lado
realiza a denuncia do risco de desaparecimento desse profissional e de sua atividade,
por outro, busca colaborar para a valorizacéo de tal atividade, o que se deu inicialmente
por meio de uma exposi¢do fotografica realizada em praca publica em uma das cidades

do litoral sul capixaba, Piima.

Base tedrica e metodoldgica

As imagens foram feitas inicialmente para evocar
a aparéncia de algo ausente
John Berger

Vocé ndo fotografa com sua maquina.
Vocé fotografa com toda sua cultura
Sebastido Salgado

Pretende-se aqui realizar uma breve introducdo do painel do estado da arte em
torno do uso da fotografia nos estudos antropoldgicos. Embora ndo objetivamos nos
aprofundar no uso metodoldgico da imagem, nos propomos realizar uma breve defesa e
justificativa de seu uso, apontando que a fotografia, em auxilio ao texto etnogréafico,
pode revelar elementos aparentemente ausentes e ndo percebidos pelo pesquisador no
momento que se passa a cena registrada (Berger, 2007: 6). Partimos da crenca de que a
evocacdo da memoria é uma das maiores vocacdes da fotografia, podendo despertar
paixdes e/ou ser utilizada como meio de adquirir conhecimento, por isso caracteriza-se
como um recurso metodoldgico importante e, em muitos casos, necessario. Somado a

isso, temos notado que a imagem vem, paulatinamente, tomando centralidade no mundo
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contemporaneo, sendo objeto de interesse, sobretudo dentre os que ndo estdo ligados
diretamente ao fazer das Ciéncias Sociais.

Nenhum registro do passado pode oferecer um testemunho tdo direto como as
imagens, sendo mais ricas e precisas que a literatura (Berger, 2007), por esse motivo,
ignorar o uso de registros fotograficos em descrigdes etnograficas ndo nos parece ser
caminho metodoldgico frutifero. Varios antropdlogos, ainda que tivessem percebido
pouco o potencial de suas fotografias, se apropriaram delas para documentar e
enriquecer seus registros etnograficos®. Nao significa que as demais formas de registros
devam ser ignoradas ou menos valorizadas, defendemos que existe uma
complementaridade entre texto e imagem no processo de descricdo etnogréafica. A
captura da imagem é feita pelo fotografo/etn6logo que traz consigo, em sua arte, sua
forma de “ler o mundo”, reconhecendo que as “imagens ndo reproduzem o real, elas o
representam ou o reapresentam [...] Ela imita, mas sem ser idéntica aquilo que
representa” (Novaes, 2008: 556 e 459).

A imagem, assim como o texto, é fruto de uma perspectiva de quem a
registra/produz, nunca devendo ser tomada como o real, antes reconhecendo que ambas
as descricOes/representagcdes “dar-se-do a ler” a partir “do mundo interpretativo” do
leitor (Chartieu, 1990).

A descricdo etnografica deve oferecer ao leitor maltiplas possibilidades de
exploracdo do fendmeno cultural exposto, uma vez que “a cultura [...] € um contexto,
algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto é, descritos com
densidade” (Geertz, 1989: 24). O texto quando auxiliado por imagem pode proporcionar
ao leitor condicBes de explorar a cultura em questdo para além das percepcdes e
perspectivas do descritas pelo pesquisador, em outras palavras, para além da
representacdo que o pesquisador buscou expressar. As representacées, sob a perspectiva
de Roger Chartieu, grosso modo, sdo as leituras (no sentido de
percepcdes/interpretacdes) do leitor de um dado fenémeno, o que é fruto das
classificagOes e divisdes organizadoras da apreensdo do mundo social, sendo elas
variaveis segundo as disposic¢fes dos grupos ou classes sociais (Chartieu, 1990) e fruto
de suas relagdes. Dito isto, quanto mais elementos forem apresentados na descrigédo
etnografica, maior serd a exploracdo interpretativa dos leitores. E necessario tomar

consciéncia de que existe, por um lado, “o fazer-crer da vontade prescritiva dos autores”

3 A esse respeito, leia “Lévi-Strauss: razdo e sensibilidade” (1999), de Sylvia Caiuby Novaes, disponivel
em http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-77011999000100005.
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dos textos e, de outro, “as possiveis leituras rebeldes” dos mesmos textos provocadas
por uma perspectiva de mundo diferente deste em relacdo aquele (Chartier, 1990; 1999).
Desta forma, a ampliacdo de elementos a dar-se a ler na descricdo etnografica
possibilita uma riqueza exploratdria e compreensiva para além da capacidade e vontade
dos autores.

De acordo com Boris Kossoy (2001), os registros fotograficos representam a
visdo de mundo do fotdgrafo, isso independentemente do assunto proposto. O mesmo
ocorre com o texto, porém sendo mais provavel a ocorréncia de registros ndo percebidos
pelo etndlogo quando o texto € acompanhado por imagens, enriquecendo as
possibilidades de percepcdo do leitor. As “imagens favorecem, mais do que o texto, a
introspeccdo, a memoria, a identificacdo, uma mistura de pensamento e emocao”
(Novaes, 2008: 465). Para Kossoy,

Uma Unica imagem contém em si um inventério de informacBes acerca de um
determinado momento passado, ela sintetiza no documento um fragmento do real
visivel, destacando-o do continuo da vida. Monumentos historicos, vestuarios,
posses e aparéncias dos personagens e estdo ali esperando interpretacfes. (Kossoy,
2001: 101).

E justamente devido a tal inventario rico de informagdes que o etnélogo pode - e
deve - recorrer ao uso da imagem fotografica no processo de descri¢cdo do fenémeno
cultural estudado. Além de poder apresentar sua leitura, maximiza as possibilidades do
leitor em realizar outras leituras e descobertas, em sintese, ser analista e etndlogo, ainda
que durante a leitura e reflexdo do texto e das imagens. Como destacou Bittencourt
(1998), os recursos imagéticos acabam por transcender os limites das descri¢fes
textuais, porém nao as substituem.

Embora o uso de imagens na Antropologia tivesse sido costumeiramente utilizado
para representar o contexto estudado (Bittencourt, 1998; Novaes, 2012), apenas
recentemente, sobretudo nos anos de 1980 e 1990, com o desenvolvimento da
“Antropologia da Imagem”, que passou a ter significativa centralidade nos estudos
etnograficos. Para Clarice Peixoto (1998), o uso da fotografia nos estudos
antropologicos veio para ampliar os limites desta disciplina. Para Bittencourt (1998), a
fotografia colabora com a Antropologia na tentativa de conseguir retratar as
experiéncias do mundo de uma forma mais sensivel e detalhada como as expressdes de

sentimentos, as comunicacgdes ndo verbais, os sistemas de atitudes, etc. Por esse motivo,
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essa autora defende que na pesquisa de campo o pesquisador ndo deve ater-se apenas a
descricdo textual e sua analise, mas também se apropriar das contribui¢des dos recursos
imageéticos.

Podemos finalizar essa se¢do mencionando as potencialidades da associacao entre
imagem e texto destacada por Sylvia Caiuby Novaes (2008): fotografias e textos nos
emocionam pelo que transmitem; a imagem ndo diz o que é, mas por meio da
complementaridade do texto pode expressar mais do que palavras; a imagem associada
ao texto tem maior poder de despertar o sentimento de realidade; a imagem tem como
unico tempo o presente, que, apoiado pela escrita, é capaz de eternizar ou “reviver os
mortos”. Diante disso tudo ndo podemos perder de vista que “o engajamento com a
imagem propicia a realidade representada, jamais a realidade da representacdo”
(Novaes, 2008: 461).

Base metodoldgica e procedimentos

A insercdo em campo teve inicio a partir de diversas conversas informais com
pescadores da regido que se utilizam dos trabalhos dos artesdos fabricantes e
remendadores de redes de pesca. O objetivo inicial foi compreender o contexto
socioeconémico que os envolve. Em todas as etapas da pesquisa tomamos o diario de

campo como instrumento de registros de nossas impressdes, procurando

tirar a capa de membro de uma classe ou grupo social especifico para poder — como
0 etndlogo — estranhar alguma regra social familiar e assim descobrir (ou recolocar,
como fazem as criangas quando perguntam os ‘porqués’) o exdtico no que esta
petrificado dentro de nés pela reificagdo e pelos mecanismos de legitimacdo. (Da
Matta, 1978: 29).

Posteriormente, buscamos encontrar esses artesdos ao longo do litoral sul
capixaba, mais precisamente nos municipios de Anchieta, Piuma e Itapemirim.
Encontrados, de forma aleatdria foram realizadas entrevistas semiestruturadas a dez (10)
artesdos, entre fabricadores e remendadores de rede de pesca. As entrevistas ocorreram
sempre no local e no momento em que exerciam suas atividades, algumas vezes nédo
sendo possivel a gravagdo em audio, devido os entrevistados ndo se sentirem a vontade.
Objetivamos nas entrevistas “tomar nota” e traduzirmos o universo cultural distinto
(Mauss, 1966) dos artesdes, buscando compreender seus significados/sentidos aferidos

por esses profissionais a sua arte e ferramentas, para assim, como orientou Velho (1978:
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127), “por-se no lugar do outro”. Esse contato direto € importante por reconhecermos
que “existe dissenso em varios niveis, a possibilidade de conflito é permanente e a
realidade esta sempre sendo negociada entre atores que apresentam interesses
divergentes” (Velho, 1978: 41) e cabe ao pesquisador compreender e descrever. E
importante reconhecermos a existéncia no olhar do pesquisador, ainda que eles sejam

indesejaveis (Da Matta, 1978: 31), para assim buscarmos,

[...] relativizar as no¢des de distancia e objetividade, [e] se de um lado nos torna
mais modestos quanto a construcdo do nosso conhecimento em geral, por outro lado,
permite-nos observar o familiar e estuda-lo sem paranoias sobre a possibilidade de
resultados imparciais, neutros”. (Velho, 1978: 43).

Apdbs nossa presenca por alguns dias e realizadas as entrevistas solicitamos que
nos deixassem realizar alguns registros fotograficos de suas atividades. Nesse momento,
buscamos interferir 0 quanto menos nas praticas artesds. Partimos da orientacdo de
Clarice Peixoto (1998), que, ao indicar que o registro de imagens deve ser entendido
como uma (re)apresentacdo do real, mas que podem acabar expressando abstracdes que
dificultem a compreensdo do cenario. Por esse motivo, a autora indica que faz-se
prudente a realizagdo de um “roteiro” prévio, a fim de evitar fotografias abstratas e
incompreensiveis pelos leitores, o que fizemos.

Em alguns casos s0 foi possivel realizar dois contatos com os entrevistados, ainda
que durante algumas horas, isso devido a dificuldade do dialogo*. Nesses casos, no
primeiro contato com os artesdos conversamos sobre seu cotidiano e, posteriormente,
fizemos algumas fotografias e, em um segundo momento, levamos algumas fotografias
impressas em tamanho 30x40cm para introduzir o tema da pesquisa, ganhar confianca e
facilitar o caminho para as entrevistas semiestruturadas. Como bem descreveu Sylvia

Caiuby Novaes,

Qualquer pesquisador sabe o quanto é dificil introduzir o tema que lhe interessa
pesquisar a seus interlocutores. As fotografias sdo neste sentido estratégicas: o tema
“ndo cai do céu”, ele é motivado pelas fotos, que permitem ao pesquisador
introduzir questdes, esclarecer duvidas, colher ricos depoimentos, acompanhar as
discussdes que as fotos suscitam entre as pessoas. (Novaes, 2012: 17).

4 O contato com artesdos de Itapemirim foi mais dificil e marcado por desconfiangas, o que foi rompido
por meio de conversas longas descontraidas sobre o cotidiano dos entrevistados, ainda que as narrativas
ndo fossem marcadas por alegrias e conquistas, sobretudo materiais.
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Quanto ao cuidado com a acéo de fotografar, Novaes alerta que,

Quando o pesquisador consegue estabelecer relacdes de confianca entre aqueles que
pesquisa e se 0 pesquisador tem, além disso, uma sensibilidade treinada, sabera
quando e o que pode fotografar. (Novaes, 2012; 17).

Considerando essas indicacdes, buscamos conhecer primeiramente quem sdo 0S
artesdos, para posteriormente buscar compreender sua atividade e, por fim, realizarmos
0 presente relato etnografico. Perguntamos como gostariam de ser fotografados. A
maioria deles pediu que evitassemos o registro de suas faces.

Apdbs fazermos centenas de registros fotograficos, buscamos selecionar aquelas
que melhor representassem a arte de remendar redes®, ora optando por usar imagens
com enquadramentos mais amplos, registrando parte significativa do ambiente, ora com
engquadramento mais fechado, cujo objetivo foi focalizar na atividade. Cremos que a
somatoria “texto mais imagens” proporcionara ao leitor uma interpretacdo mais rica. As
fotografias sdo apresentadas nesse artigo de forma a integrar um conjunto uno, tanto
entre imagem e texto, como as sequéncias de imagens selecionadas e expostas desse
trabalho, pois reconhecemos que “[...] o sentido de uma imagem depende daquelas que
a precedem, e sua sucessdo cria uma realidade nova, que ndo é a simples soma dos
elementos empregados”. (Merleau-Ponty, 1983: 111).

A atividade de fabricador e remendador de rede envolve técnica e atencdo,
sobretudo no “fazer pano”, que ¢ a producao das malhas que compdem a rede. As etapas
da producdo ou costura das redes possuem elementos materiais e simbolicos estranhos
aos outsiders, mas socialmente reconhecidos por aqueles que estdo envolvidos nessa
arte. Os achados da pesquisa s@o apresentados a seguir e foram organizados em formato
de uma exposicdo fotografica realizada em uma praca publica utilizada por esses

profissionais e pescadores de uma das cidades® onde se deu a pesquisa.

> Ndo conseguimos registrar a fabricacdo de rede devido ao fato de termos noticias apenas de um
profissional que ainda as fazem artesanalmente, porém ha meses néo é contratado para tal tarefa, apenas
para realizar o remendo das redes produzidas industrialmente.
® Optamos por realizar na cidade de Piima por se localizar onde ha o maior risco de desaparecimento
desse oficio.
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O fabricante e remendador de rede de pesca artesanal

O perfil do artesdo fabricante e remendador de rede é bastante homogéneo nos
municipios de Anchieta e Pilima. Em sua grande maioria sio homens’, ex-pescadores
que abriram mao de suas atividades tradicionais para dedicar-se a esse novo trabalho;
todos, com rendimento médio mensal de cerca de pouco mais de mil reais (R$1.000,00),
recebendo, por dia trabalhado, entre 45 a 60 reais. Todos os artesdos identificados
nesses dois municipios trabalham nessa atividade ha mais de 20 anos, tendo aprendido
essa arte quando ainda eram pescadores. No municipio de Itapemirim, mais ao sul, no
pequeno vilarejo denominado Pontal da Barra do Itapemirim®, encontramos um
povoado de pescadores descendentes de indios tupiniquins, onde quem realiza a
atividade de remendar redes sdo majoritariamente as mulheres, sobretudo as mulheres
esposas de pescadores, com idade entre 28 e 40 anos. Vidas marcadas por um conflito
recente com o Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovéaveis (IBAMA), orgdo que proibiu o formato de pesca tradicional naquele
vilarejo.

Em entrevistas realizadas com os artesdos de Anchieta e Piuma notamos que 0
cansaco causado pela pescaria em alto mar, o perigo dessa atividade e alguns problemas
de saldes causadas por ela, sdo os principais responsaveis pela introducdo desses
artesdos na arte de fabricar e remendar redes. Nota-se que a falta de qualificacdo
profissional dos ex-pescadores e a falta de oportunidades de trabalho no litoral sul
capixaba nas décadas de 1960, 1970 e 1980 foram, juntamente com os problemas ja
mencionados, corresponsaveis pela escolha da nova profissdo. Outro fator igualmente
importante € a continuidade desses individuos ao circulo de amigos dos pescadores.

No Pontal da Barra do Itapemirim as mulheres, esposas de pescadores, tém na
atividade de remendo de rede um complemento de suas rendas familiares. Como a
maioria dos pescadores daquele vilarejo trabalham para terceiros como “marujos” e nao

possuem redes e/ou barco, elas prestam o servi¢o aos pescadores das cidades Barra do

" Nesses dois municipios tivemos noticia apenas de duas mulheres, uma ainda em atividade, a qual foi
entrevistada.
8 Esse vilarejo possui cerca de 500 moradores oriundo do crescimento vegetativo dos primeiros
moradores que moravam as margens do Rio Itapemirim. Trata-se de uma ocupagdo desordenada e ilegal
de terreno de marinha (local onde havia vegetagdo de mangue e restinga).
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Itapemirim (sede do vilarejo) e Marataizes, cidade proxima localizada pouco mais ao
sul. Esse fendmeno se evidencia, a titulo de ilustracdo, no seguinte depoimento:

[...] ndo sei se quando meu marido chegar do mar vai ter feito uma boa pescaria e
trazer dinheiro pra dentro de casa. Trés semanas que ele fica pra l4, da para eu
ganhar algum dinheiro remendando rede para ajudar em casa e comparar as coisas
para as criancas (sic).

Enquanto que em Anchieta e Pidma, o oficio de remendar rede é tipicamente
masculino, j& no vilarejo Pontal da Barra do Itapemirim o trabalho &
predominantemente realizado pelas mulheres. Diferencia-se o valor pago pela mao de
obra das mulheres em relacdo ao que se paga aos homens. Enquanto que em Anchieta e
Pilima um artesd@o recebe cerca de 60 reais, a unica mulher que realiza o oficio recebe
45 reais. As “mulheres do Pontal” (s&o assim comumente chamadas as mulheres do
Pontal Barra do Itapemirim) recebem ainda menos pelos seus servigos de artesd, cerca
de 25 reais por rede remendada, tarefa que leva todo o dia. O que h& em comum entre

todos € a técnica e o iminente risco de desaparecimento.

O risco de desaparecimento

E sabido que a pesca artesanal estd em constante decadéncia no litoral sul do
estado do Espirito Santo, bastando para isso ver a reducdo gradativa de barcos de pesca
e de barcos que saem para 0 mar com menos marujos do que o desejado e necessario. A
partir de entrevistas realizadas a alguns pescadores da regido levantamos a hipotese de
que tal decadéncia parece se dar por trés fatores: i) reducdo do pescado na regido; ii) a
concorréncia com a “industria da pesca”, marcada por barcos maiores e dotados de
tecnologias cada vez mais sofisticadas; e iii) dificuldade na manutencéo da méo de obra,
ja que a regido nos Ultimos anos passou a apresentar outras opg¢des de ocupacdo devido
ao desenvolvimento urbano e industrial e ao fato de que os jovens menos escolarizados
(rejeitados pela industria e 0 comércio) tém sido amplamente vitimados pelo consumo
de drogas, sobretudo pelo crack.

Nota-se que, no caso do litoral sul capixaba, a pesca vem, paulatinamente,
perdendo seus “encantos” e a reposicdo de pescadores parece ndo ocorrer. Ligado
diretamente a pesca ha uma atividade profissional, também artesanal, que vem correndo

um risco ainda maior de deixar de existir nos proximos anos: a fabricacéo e remendo de
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redes artesanais de pesca. Tal atividade que era, quase sempre, a opcdo dos pescadores
ao deixarem a pesca encontra-se em franco declinio por trés motivos aparentes
correlatos aos problemas enfrentados pela pesca artesanal: i) a reducdo do nimero de
pescadores; ii) o0 surgimento e desenvolvimento de redes de pesca produzidas
industrialmente, as quais sdo vendidas a precos mais baratos e o pescador ao optar por
compré-las nas lojas sua obtencdo é imediata; e iii) dificuldade de reposi¢do de méo de
obra. No caso das “mulheres do Pontal”, ha ainda um problema recente, mas que amplia
fortemente esse risco de desaparecimento: a proibicdo do uso das redes tradicionais por
parte do IBAMA,; esta sendo a rede que mais demandam a atividade de remendo. Hoje
elas remendam tais redes escondidas em seus quintais, assim como 0s pescadores as
utilizam de forma clandestina.

Até os anos de 1990 muitos pescadores, ap6s anos de experiéncia com a atividade
pesqueira, optavam por abandonar o mar e encontraram na atividade artesanal de
fabricacdo e remendo de redes de pesca uma forma de manter seu sustento. Eram
pescadores que por algum motivo “[...] amavam mais a rede do que o mar”, dedicando-
se a producdo e conserto de redes de pesca. Atualmente existem alguns poucos
profissionais que “fabricam, remendam e ‘entralnam’ redes de pesca, evidenciando o
risco de desaparecimento da atividade e com ela parte da cultura de cidades
historicamente pesqueiras, tais como Anchieta, Piima, Itapemirim e Marataizes.

Para exemplificar a gravidade, em nosso levantamento com o0s pescadores
notamos a existéncia de apenas um profissional no municipio de Piima que ainda
trabalha fabricando rede de pesca e sete profissionais que trabalham apenas com
“remendo” (costura) e “encala” (fixagdo das cordas, boias e chumbos nos panos das
redes). A produgdo industrial de “panos de rede” (malhas) tem tido uma concorréncia
que os antigos fazedores de rede ndo conseguiram vencer, restando por aquilo que as
fabricas ainda ndo fazem, que ¢ a “encala”, os “remendos” pequenos e a fixacdo de
“tacdes” (pedacos de redes que sdo utilizados como emendas para cobrir buracos
grandes).

Ha claramente o risco de desaparecimento dessa atividade nos proximos anos,
sem, contudo, grande parte da populacdo mais jovem ter conhecido essa atividade que
faz parte de suas raizes culturais.

Hoje € dificil ver esse artesdo realizando seu oficio. Isso pela escassez desse
profissional e pelo fato de que a realizacdo de suas tarefas, que se dava nos espagos
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publicos, estd cada vez mais se confinando em quintais murados e varandas de suas

residéncias ou do pescador contratante, dono da rede, como se observa na imagem 1.

e I AT

Imagem 1 — O oficio confinado. Fotografia: Cristiano das Neves Bodart

Com o crescimento urbano, os espacos publicos, antes utilizados, tais como
pracas e ruas, deixaram de ter a tranquilidade necessaria para a concentracao do artesao
na realizacdo de seu oficio. Por esse motivo, o0 artesdo vem se confinando em espacgos
fechados e privados, fazendo com que essa atividade ndo seja mais vivenciada pela
sociedade e, consequentemente, quase caindo no esquecimento. A partir de um olhar
atento a imagem 1, vemos que h& uma sobreposicdo do uso do espaco. Nota-se que 0
mesmo lugar em que é realizado o remendo de rede, € o lugar de lazer da familia, sendo
percebido a existéncia de véarias cadeiras e brinquedos em meio a rede que ocupa quase
todo o espaco fisico da varanda. De acordo com esses profissionais, deixar 0s espagos
publicos reduziu a comunicacdo entre os profissionais desse oficio. Antes, uma arvore
de uma praca era compartilhada por dois ou mais remendadores de rede o que facilitava
também a divisdo de “empreitadas”® entre eles. A amizade, embora ainda perdure,
tornou-se baseada em relagcdes sociais anteriores devido a escassez de encontro entre
eles. Quando o encontro acontece, quase sempre a assunto sdo os “causos passados”

(experiéncias curiosas e engracadas vivenciadas por eles no passado). Nota-se que as

® Quando um artesdo recebia nova proposta de remendar outra rede, mas estava ocupado trabalhando em
outra, ele indicava prontamente outro remendador, quase sempre que trabalhava no mesmo espaco
publico.
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relacbes sociais sofreram, por redugdo da comunicagdo, mudangas substantivas,
tornando-se cada vez mais impessoal e baseada apenas em um passado em comum.

No caso das “mulheres do Pontal” o risco de desaparecimento foi acelerado
recentemente devido a proibicdo do uso, a partir de 2007, de um tipo de rede que era
tradicional no vilarejo na pesca de lagosta: a cagoeira.

A escassez de redes para remendar afetou a rotina anterior, marcada por uma
participacdo maior da mulher na renda familiar e com isso na autonomia da mulher,
sobretudo sobre os filhos e quando seus esposos estdo em alto mar.

A cacoeira é uma rede de pesca de lagosta considerada predatoria pelo IBAMA e
proibida em todo o Brasil'. Ela se diferencia das demais pelo tipo de nylon usado em
sua fabricacdo, chamado de nylon mole (multifilamento), enquanto o outro tipo de rede
é feita de nylon duro ou nylon de plastico (monofilamento). Os pescadores preferem tal
rede por ter o nylon mais resistente e pelo fato de rasgarem bem menos que a rede de
nylon de plastico. Segundo um dos pescadores pesquisados “essa rede dura cerca de 15
anos ou mais, bastando remendar de vez em quando. Ja a rede de plastico rasga muito e
nédo vale a pena remendar, pois o pano ¢ vendido nas lojas por 150 reais”. Apos essa
proibicdo o nimero de redes para remendar caiu drasticamente, levando muitas
mulheres a buscarem outras atividades.

Até 2009 havia na regido sul do estado do Espirito Santo, mais precisamente no
municipio de Piuma, uma escola de Ensino Fundamental (5° ao 8° ano) voltada para a
Pesca, conhecida como “Escola de Pesca”. Essa escola, fundada pelo Governo Federal,
em 1986, e posteriormente municipalizada, tinha por objetivo ensinar a arte da pesca e
da fabricacdo de redes e barcos aos alunos da regido (Anchieta, Piima, Itapemirim e
Marataizes), além de ofertar, concomitantemente, o ensino regular. Ainda que muitos
alunos tivessem passado por aquela escola, ndo temos registros de algum que tivesse
passado a dedicar-se a fabricagdo e remendo de redes. Em 2010, a “Escola de Pesca”
deu lugar ao Instituto Tecnoldgico Federal do Espirito Santo (IFES), campus Piima, e
embora o primeiro curso superior ali estabelecido fosse Engenharia de Pesca, a arte de
fabricar e remendar redes ndo foi mais praticada por falta de profissional que possuisse

tal habilidade e escolaridade minima para a sua contratacdo. Ainda assim, resistem

10 Por meio da Lei n° 11.524, de 24 de setembro de 2007 os pescadores receberam indenizagdes para que
entregassem suas redes cacoeiras de pesca de lagosta.
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alguns poucos profissionais a manterem viva essa atividade tradicional, a qual

relataremos na se¢ao seguinte.

Registros textuais e imagéticos do oficio de fabricante e remendador de rede de
pesca artesanal

Para a realizagdo da arte de fabricar e remendar redes é necessario habilidade,
atencdo, rapidez e uma boa visao.

Antes de nos atermos ao oficio em questdo, gostariamos de descrever a rede (do
tipo mais comum) para 0 entendimento posterior das descricbes textuais e as
representacdes imageéticas.

A rede € composta basicamente por quatro partes: a boia; o chumbo, a encala e o
pano (ver imagem 2). O que é chamado de boia ndo é exatamente a boia como a
conhecemos, mas a corda onde esta fica presa. A boia é composta por uma corda de
multifilamento, do comprimento da rede, e isopores presos espacados entre si, 0S quais
servem de boias (algumas boias sdo produzidas em poliuretano) Essa parte €

responsavel por manter a rede sob a agua na vertical. Trata-se da parte superior da rede.

Chumbo

Imagem 2 — Rede de pesca. Fotografia:
Rochele Tendrio Silva. 284
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O chumbo ¢ a parte inferior, composta também por uma corda de multifilamento
do comprimento da rede. Essa corda € repleta de chumbos espacados entre si. Seu
objetivo é manter a parte debaixo da rede no fundo do mar. A encala é composta pelo
nylon de multifilamento, da espessura da rede, que prende o0 pano as cordas do chumbo
e da boia. Algumas redes tém seus panos produzidos com esse nylon (que ndo as
cacgoeiras). O que chamam de pano € o corpo da rede feita de nylon em formato de
malhas, estas variando de acordo com o tamanho de peixe que sera pescado. Tanto a
corda do chumbo, quanto a corda do baio, sdo chamadas de “tralha”, dai o nome
“entralhar”, atividade de colocar o chumbo e a boia no pano da rede no momento de seu
fabrico.

As ferramentas utilizadas no oficio de fabricacdo e remendo de rede sdo: uma faca
pequena e amolada (quase sempre pendurada no pescoco por uma corda em forma de
corddo); uma pedra de limar; agulhas de remendar rede de pesca com “nylon duro” e
“nylon mole”. Nota-se nas imagens 3 e 4 as facas bastante desgastadas, resultado de um

trabalho constante e da exigéncia de esta ferramenta esta sendo sempre amolada.

Imagem 3 e 4 — Mao e ferramentas do oficio em
acdo. Fotoarafia: Cristiano das Neves Bodart.
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O artesdo utiliza-se de suas duas ligeiras maos, recorrendo muitas vezes ao uso da
boca para segurar a agulha de costura (ver imagem 4). A faca pendurada em uma
espeécie de cordao contribui para que as méos fiqguem livres enquanto uma segura o né e
a outra perpassa a malha da rede em seus constantes lacos.

Chamou-nos atencdo o fato do artesdo ndo perder o foco em sua atividade, ainda
que estivéssemos conversando entre um nd e outro. As respostas para nossas perguntas
ndo interferiam em seu fazer ligeiro. Embora seus ouvidos estivessem atentos a
conversa que ali se desencadeava, seus olhos estavam sobre na rede em busca de
buracos (rasgos) ou malhas repuxadas. Nos contaram que era necessario ter boa visao,
pois um olhar impreciso deixaria “passar’” 0s buracos, uma vez que as malhas em nylon
de plastico exigem maior atencdo por seu aspecto transparente!!. Notamos que a
agilidade nas maos na realizacdo do oficio € uma espécie de qualidade classificadora.
Os profissionais mais ageis, além de possuir mais clientes, desfrutam de um status'?
elevado socialmente reconhecido.

Antes da arte de remendar rede ter inicio, é necessario lavar a rede depois de
retirada do mar, deixando-a “doce”®®, isso para torna-la menos aspera e o nylon correr
melhor ao serem dados 0s nos. O processo de remendo de rede tem inicio com a agdo de
“colher a rede”, o que exige duas pessoas, cada uma colhendo a partir de uma das
tralhas (ver imagem 5). Feito isso, 0 artesdo escolhe uma das pontas da rede (a boia ou 0
chumbo) para pendura-la e dar inicio ao remendo da rede (ver imagem 2). Curioso que
as mulheres diferenciam os termos costurar e remendar. O ato de costurar designa a
atividade ligada a roupa e remendar a rede de pesca. Apds a rede pendurada, o artesdo
prepara suas ferramentas, amola a faca e “enche” as agulhas. O “encher” das agulhas
muitas vezes é delegada aos demais membros da familia, incluindo as criancas. Essa
inclusdo tornou-se mais forte a partir da fusdo entre local de trabalho e casa. Costuma-se

utilizar um balde para que o rolo de nylon ndo “corra” pelo chao (ver imagem 6).

11 Para que o nylon aparecesse na fotografia foi necessario ampliar o contraste e a nitidez no momento da
edicdo da imagem.
12 N&o trata-se de status social, mas de um reconhecimento de estar entre os mais habilidosos e, por isso,
respeitados e conhecidos entre o grupo e os pescadores da regiéo.
13 A retirada da salinidade é chamada dentre os pescadores e artesdos de “endogar a rede”.
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Imagens 5 e 6 — Colhendo a rede e enchendo agulha
de nesca. Fotoarafias: Rochele Tendrio Silva.

Realizado os preparativos anteriormente mencionados, o artesdo da inicio ao
remendo da rede. A partir desse momento, poucas coisas serdo capazes de retirar sua
concentracédo e seus olhos de sobre a rede. A tarefa inicial , a partir da ponta direita da
rede, encontrar “rasgados” e “malhas corridas”. A busca se da esticando o pano com 0s
dois bracos (ver imagem 7). Por malhas corridas entendem as malhas que ao serem
forcadas pelo peixe ou por alguma pedra acabam abrindo sem que o nylon se rompa,
apenas tendo 0s nds “escorregado”. Nesses casos a tarefa é retornar o nd para seu
devido lugar, o que ocorre por meio de uma forga no sentido contrario auxiliado por um
pouco de saliva do artesdo (ver imagem 8). A lingua também € usada para identificar se
a rede esta devidamente “endogada”. Para essa tarefa, costuma-se utilizar uma luva ou

um pedago de camara de ar de pneu enrolada na méo direita.
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Encontrado o buraco a ser remendado, esse é limpo e preparado (ver imagem 9).
As pontas do nylon rompido ndo podem permanecer, pois se transformam em “pegas”
(pontas que podem agarrar em outras partes da rede, podendo leva-las a ao “embolo” da
rede). O remendo ¢ feito a partir de um conjunto de voltas no nylon que forma um né
muito forte. Os nds tém local especifico para ter inicio e fim, formando as malhas.
Quando o buraco ¢ muito grande, ¢ usado o que eles chamam de “tacdo”, o qual se trata

de um pedaco de outra rede que € usado como remendo.

Imagens 7, 8, 9 e 10 — Dos buracos ao
remendo, passando pela corre¢do de malhas
corridas. Fotografia: Cristiano Bodart.
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Os nos sdo executados com o auxilio de uma espécie de agulha de pléstico
produzida industrialmente para esse fim. No passado esta era confeccionada em bambu
pelos proprios artesdos. Arguidos por que terem deixado de produzir as agulhas, nos
contaram que tal agulha ¢ relativamente barata (cerca de 10 reais) e que ela “nunca
acaba, s6 de perder”. “Eu tenho uma que uso ha mais de 15 anos”, nos confessou um
dos artesdos.

A atividade é realizada de pé, sem a possibilidade de o artesdo sentar ou se
encostar para “descansar as pernas”. “O trabalho ¢ muito cansativo por ser feito em pé.
Tenho um compadre que morreu de trombose. Eu mesmo vivo com dores nas varizes”,

relatou um dos artesdos entrevistados.

Imagem 11 — Marcas da atividade.
Fotografia: Rochele Tendrio Silva.

A reclamacédo de dores nas costas é recorrente, assim como o relato de dedos e
méaos cortadas pelo nylon ou pela faca afiada. Perguntamos se eles se sentem sé na
realizacdo da tarefa e se € um momento de reflexdo. As respostas foram, em um
aspecto, diferentes entre os homens e as mulheres. Enquanto as mulheres afirmam que
realizam a atividade quase sempre com outra mulher, os homens a realizada

solitariamente.
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Observamos, ainda que reconhecendo ndo sendo possivel descrever a realidade
como ela exatamente é (Novaes, 2008), e notamos que entre os homens o siléncio
parece ser mais 0 costume da soliddo do que a necessidade de atencdo. Soliddo causada
pelo confinamento atual da atividade e pela escassez de outros profissionais que atuam
no oficio. Uma das “mulheres do Pontal” afirmou que “trabalhar com companhia faz
com que o tempo passe mais rapido e a conversa fica em dia”. Por conversa em dia
entendem o0 acesso ao conhecimento do que acontece no vilarejo, sejam questfes
coletivas ou de aspecto privada. Um dos artesdos, que ha mais de 25 anos trabalha
remendando redes, nos disse que hoje prefere trabalhar sozinho para ndo perder a
concentracgéo, isso por ter se habituado ao siléncio que outrora ndo havia. Segundo ele, a
soliddo nao é percebida pela exigéncia de concentracao no oficio.

Encontramos remendadores de rede de pesca ainda utilizando a rua (ver imagem
12).

i SE5 oty
Imagem 12 — A solidariedade. Fotografia: Cristiano Bodart

Em contato com eles, descobrimos que eram pescadores que, pela falta de
profissional que preste servico de remendo de rede, acabam dividindo o tempo entre
mar e rede. Como eles ndo sdo assalariados, ndo se importam de serem incomodados
por quem passa na rua. Estando conversando com um desses pescadores, presenciamos
algo que depois descobrimos ser muito comum: outro pescador se aproximou para
“bater um papo” sobre a pescaria e foi, sem ser solicitado, pegando a agulha e enchendo
com nylon enquanto ali conversava. Perguntado sobre seu ato, nos respondeu que a
solidariedade entre os pescadores é uma caracteristica que buscam preservar. Indagando
outros pescadores sobre a suposta solidariedade, identificamos que a solidariedade é um

elemento fundamental para a realizagdo da atividade de pesca, pois esta se estende ao
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compartilhamento de informagdes sobre onde s&o encontrados os peixes naquela
semana com mais facilidade, assim como a troca de favores e obediéncia as regras de
boa convivéncia praticadas.

Durante nosso estudo de campo, ndo encontramos nenhum artesdo fabricando
rede. Buscando compreender a auséncia dessa atividade, descobrimos que os pescadores
tém optado por comprar o pano de rede em lojas por apresentar duas vantagens: i) o
custo financeiro menor e; ii) por ndo precisar esperar semanas para estar pronta. Nas

palavras de um dos pescadores entrevistado:

Uma rede de 100 metros e com 25 malhas de altura, se eu fosse pagar pra fazer me
custaria uns 500 reais de mao-de-obra, além do nylon necessério. 1sso s6 o pano. Eu
comprando o pano pronto na loja, pago uns 150 reais. Depois eu pago o remendador
para colocar a tralha, o que vai me sair por uns 60 contos. Em menos de trés dias
tenho minha rede prontinha para colocar n’agua (sic).

A competicdo com a industria fez com que tal tarefa praticamente desaparecesse,
reduzindo o interesse pela atividade e, consequentemente, a ndo renovacdo de méo-de-
obra.

A atividade de colocar as tralhas que irdo compor a boia e o chumba da rede é
chamada de “entralhar”. Chamou-nos a atencdo a diferenca do valor pago pela tarefa
aos homens em relacdo as mulheres. No Pontal da Barra do Itapemirim essa diferenca é
ainda maior. Em Anchieta e Piuma, onde quase todos os artesdos sdo do sexo masculino
(existindo apenas uma mulher que trabalha nesse oficio), enquanto é pago aos homens
60 reais para cada pano de 100 metros “entralhados”, paga-se a artesa 50 reais pelo
mesmo trabalho. No Pontal da Barra do Itapemirim, as mulheres (cerca de 100) recebem
apenas 25 reais pelo mesmo trabalho, tarefa que leva cerca de 6 horas. La 0s poucos
homens (menos de 15) que entralham ou remendam redes ndo sdo assalariados,
trabalham apenas em suas proprias redes.

Todos os artesdos ndo possuem nenhuma cobertura trabalhista. Sua profisséo
ndo é regulamentada e ndo se configura nenhum vinculo empregaticio com o dono da
rede. Geralmente ao completar a idade de se aposentarem, buscam apoio nas Colénias
de Pesca (espécie de associacdo de pescadores) para se aposentarem como pescadores
(os homens) ou marisqueiras (as mulheres).

As “mulheres do Pontal” realizam o oficio de entralhar ou remendar redes no

quintal de casa. Esse fato nos chamou a atengdo por evidenciar o acumulo de tarefa,
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uma vez que elas continuam ali realizando o papel de donas de casa e de mées (ver

imagens 13 e 15).

Imagens 13 e 14 - Entralhando a rede.
Fotoarafias: Rochele Tendrio da Silva.

Enquanto estdo trabalhando nas redes, estdo com os ouvidos atentos aos filhos que
brincam ali proximo. Em muitos casos, a porta da cozinha esta a alguns metros, pois
nao podem deixar de realizar as atividades “tipicas das mulheres” do vilarejo. Enquanto
remendam rede, ficam atentas ao sinal da panela de pressdo e a criangas que perto
correm.

A imagem 16 evidencia a fronteira que se mistura entre local de remendo de rede
e o interior da casa.

No fim do dia, a parte da rede j& remendada é amarrada a fim de delimitar o limite
entre o que foi feito e 0 que ha ainda a ser realizado no dia seguinte, tarefa que se inicia
por volta das 7 horas da manha e encerra entre as 17h e 18h, dependendo do pér do sol.
A noite é momento de assistir Televisdo e encher algumas agulhas com nylon para
adiantar o trabalho do dia seguinte, sobretudo se 0 pagamento for por produtividade.

292

lluminuras, Porto Alegre, v. 16, n. 37, p.272-296, jan/jun. 2015



Cristiano das Neves Bodart; Rochele Tenério Silva

Imagens 15 e 16: Fora de casa, mas nem tdo fora
assim. Fotografias: Rochele Tendrio Silva.

Apb6s acompanhar e registrar atentamente a atividade desses profissionais, a
etnografia chegava ao fim. O sentimento nesse instante foi de que no dia seguinte
aquele oficio ndo fosse mais possivel de ser observado, tamanha o volume de queixas
das condicOes contrarias a sua realizagdo ouvimos. Restou um ultimo registro do artesdo
que recolhendo a rede concluida restava apenas a incerteza de que no dia seguinte estara

ali, com sua agulha e faca.
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Imagem 17 — Findando o dia de trabalho. Fotografia: Rochele Tendrio Silva.

Consideracoes finais

Realizar a descrigdo de uma atividade tradicional em risco de desaparecimento €
sempre um trabalho gratificante, isso por compreendermos ser a etnografia uma técnica
capaz de “registrar” atividades localizadas no tempo e no espago, embora sendo a
compreensdo e interpretacdo desses “registros” varidvel, o que o enriquece ainda mais.

O tradicional recurso da narrativa textual foi de grande importancia para
compartilharmos “nossas interpretagdes”, mas gostariamos de ressaltar o potencial do
recurso imagético. Este possibilita o leitor “imergir na cena” para além de nossas
narrativas “emergindo interpretagdes” que muitas vezes ndo foram notadas pelos
pesquisadores. Curioso que alguns detalhes nos passaram despercebidos durante as
entrevistas in loco, os quais ndo foram registrados no tradicional diario de campo, mas
identificados posteriormente a partir da observagdo dos registros fotogréficos. Dito isto,

acreditamos que ao integrar texto e imagem no processo descritivo, criamos condi¢des
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para que o leitor seja ainda mais um analista enquanto realiza a leitura e a reflexdo dos
relatos aqui existentes de forma textual e imagético.

Notamos que o confinamento do oficio aos espacos fechados tem levado os
artesdos, sobretudo do sexo masculino, a uma mudanca em suas praticas sociais. Se
antes a atividade era marcada pela publicidade e o compartilhamento do espago de
trabalho e de suas experiéncias diarias com outros artesdos, hoje a atividade se
caracteriza pelo siléncio e atencdo quase que exclusiva ao manuseio das ferramentas de
oficio.

Embora ndo fosse o foco dessa pesquisa, ficou latente a desigualdade de género
existente no oficio de remendador de rede. Igualmente, notamos que, assim como
muitas outras atividades tradicionais, esta estd forte e claramente ameacada pela
industria. Em poucos anos, o pescador do sul do estado do Espirito Santo ndo tera esse
profissional para recorrer, muito embora nos pareca que a pesca artesanal também tenha
seus dias contados na regido. Junto a eles desaparecerd a riqueza antropoldgica
impregnada em sua atividade. A inddstria ja praticamente sucumbiu a atividade de
fabricacdo de rede e 0 IBAMA, no Pontal da Barra do Itapemirim, parece colaborar para
0 processo de desaparecimento da arte do remendo, oficio ja desconhecido pela maioria
dos jovens da regido. Nota-se a tendéncia das agulhas e facas deixarem, muito em

breve, as maos desses profissionais.

Referéncias

BERGER, Jonh. Modos de ver. Barcelona: Gustavo Gili, 2007.

BITTENCOURT, Luciana Aguiar. Algumas consideragdes sobre o uso da imagem fotogréfica
na pesquisa antropoldgica. In: FELDMAN-BIANCO, Bela; LEITE Miriam L. Moreira (orgs.).
Desafios da Imagem: Fotografia, iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas, SP:
Papirus, 1998.

CHARTIER, Roger. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os
séculos X1V e XVIII. Trad. Mary Del Priore. Brasilia: EdUnb, 1999.

CHARTIER, Roger. Introdugdo. Por uma sociologia histérica das préticas culturais. In:
A Histdria Cultural entre praticas e representacdes. Col. Memoria e sociedade. Trad. Maria

Manuela Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.

295

lluminuras, Porto Alegre, v. 16, n. 37, p.272-296, jan/jun. 2015



FABRICANTE E REMENDADOR DE REDES DE PESCA...

DA MATTA, O oficio do etndlogo, ou como ter “antropological blues”. In: NUNES, Edson de
Oliveira. A aventura socioldgica: objetividade, paixao, improviso e método na pesquisa social.
Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1978, p. 23-35

GEERTZ, Clifford. A interpretacéo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989.

KOSSOY, Boris. Fotografia & Historia. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2001.
MERLEAU-PONTY, Maurice. O cinema e a nova psicologia. In: Ismail Xavier (org.). A
experiéncia do cinema, antologia. Colecdo Arte e Cultura, v. 5. Rio de Janeiro: Graal/
Embrafilme. 1983. pp.103-117.

NOVAES, Sylvia Caiuby. A construcdo de imagens na pesquisa de campo em antropologia. In:
lluminuras, Porto Alegre, v.13, n.31, p.11-29, jul./dez. 2012. Disponivel em:<
http://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/36791/23802> Acessado em: 20 ago.
2014.

NOVAES, Sylvia Caiuby. Imagem, magia e imaginacao: desafios ao texto antropoldgico. In:
Mana, v.14, n°2, p. 455-475, 2008.

Disponivel em:< http://www.scielo.br/pdf/mana/v14n2/a07v14n2.pdf> Acessado em: 22 ago.
2014.

PEIXOTO, Clarice Ehlers. Caleidoscopio de imagens: o uso do video e a sua contribuicdo a
analise das relag@es sociais. In: FELDMAN-BIANCO, Bela; LEITE Miriam L. Moreira (orgs.).
Desafios da Imagem: Fotografia, iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas, SP:
Papirus, 1998.

ROCHA, E. P. Q.; BARROS, C.; PEREIRA, C. Perspectivas do método etnografico em
marketing: consumo, comunicagdo e netnografia. In: ENANPAD, 2005, Brasilia (DF).
Anais...Brasilia: ANPAD, 2005.

VELHO, Gilberto. Observando o familiar. In: NUNES, Edson de Oliveira. A aventura
socioldgica: objetividade, paixao, improviso e método na pesquisa social. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1978, p. 36-46.

Recebido em: 15/09/2014
Aprovado em: 30/11/2014

296

lluminuras, Porto Alegre, v. 16, n. 37, p.272-296, jan/jun. 2015


http://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/36791/23802
http://www.scielo.br/pdf/mana/v14n2/a07v14n2.pdf

