NARRATIVAS, REPERTORIOS E APRENDIZADO:
BORDADOS E BORDADEIRAS

Thais Fernanda Salves de Brito®

Um vaqueiro estava perdido no meio de uma mata bem fechada, conhecido como
mufumbal. Estava receoso diante do lugar desconhecido, quando se encontrou com
um touro bravo no meio daquele sertdo. O boi diante do vaqueiro tornava-se cada
vez mais bravo, e de 14, 0 homem ndo conseguia fugir. Alguns dizem até que o touro
estava tomado pelo espirito de uma divindade e que iria matar o vaqueiro porque ele
estava desbravando o lugar que era do touro. Era o touro e o homem. E s6.

Diante do touro, e do temor que crescia, o homem fez uma oragdo a Sant’Ana.
Sant’Ana ¢ a avo de Jesus, e, também, cuida dos vaqueiros. Na oracdo, ele roga para
que a santa o livre do animal. Como um milagre, de repente, o touro sumiu. No local
do ocorrido, 0 vaqueiro, entdo, resolve limpar o terreno e edificar uma capela para
adoracédo da avo de Jesus.

Porém, conforme o homem edificava a igrejinha, uma seca muito intensa tomou
conta da regido. Cada vez mais grave, a seca colocava em perigo a vida dos
habitantes do vilarejo e, do mesmo modo, o término da constru¢do da capela.
Sabendo que Sant’Anna ¢é poderosa, buscou-a novamente. Foi quando observou que,
préximo a capela, havia um poco e vaqueiro, entdo, rogou para que aquele pogo ndo
secasse e mantivesse vivo o povo da regido. E o pogo néo secou.

Ao longo dos anos, assim tem ocorrido, independente de quéo grave é a seca: 0 pogo
de Sant’Ana nunca seca. Porém, o espirito do touro encantado ainda ameaga, pois
ele foi habitar o corpo de uma serpente enorme que poderé destruir a cidade caso 0
poc¢o venha a secar ou, entdo, quando as aguas do rio Serid6 chegarem até o altar-
mor da Matriz de Caico.

Introducéo

A lenda do vaqueiro é repetida com frequéncia em Caic6. Cavignac (1999) se
debrucou sobre este mito de fundacdo da cidade de Caic6 que narra uma batalha
sobrenatural entre uma santa cristd e espirito indigena, manifesto no touro encantado.
Para a antropdloga, a “Lenda do Vaqueiro” — dentre outros mitos e narrativas
sobrenaturais potiguares — tem um papel central na elaboracdo e na reivindicacdo de
identidade regional. A relacdo complexa entre homem e natureza, colonizador e
populacbes autoctones, territdrio muitas vezes ameacador percorrer essas narrativas,
assim como se apresentam alguns valores considerados positivos e desejaveis:
religiosidade, persisténcia e coragem.

Como uma expressao simbolica, construida e repetida por varios atores que

vivenciam uma determinada realidade, esta € uma narrativa coberta de interpretacdes e
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nela ha um tipo de "visio 'popular' do tempo e do espaco” (Cavignac, 1999). E
composta por conteudos imageéticos polarizados que comportam, de um lado, uma
representacdo do espaco 'selvagem' ligado “a autoctonia e, de outro, uma “imagem
vitoriosa da colonizagdo da terra” que conseguiu “impor uma apropriagao efetiva e
simbdlica da paisagem habitada” (Cavignac, 1999: 253), alterando a concepcdo do
espaco e construindo uma outra logica do tempo a partir do modelo do colonizador: o
vencedor desta batalha; ainda que temporariamente, afinal, a conclusdo do mito
permanece em suspenso, porque serpentes e dguas violentas sempre sdo uma ameaca.

A narrativa que abre este artigo, por meio da linguagem mitica, indica um divisor
entre o espaco sobrenatural, entendido como ameagador, e a fronteira com a cidade que
“pacifica” as relagdes, como indica Cavignac. Ha uma cena de mudanga: 0 milagre.
Mas, ha, também, a presenca de personagens e imagens que sao projetados sobre uma
regido e que podem nos ajudar a "puxar os fios" desta complexa rede.

Alguns elementos do espagco seridoense sdo projetados em imagens que
descrevem uma geografia especifica: uma terra “infértil” que gera constante medo da
seca; ndo por acaso, a histéria se passa ho mufumbal®, este é um territério hostil. O
confronto mitico entre o touro e a santa, por sua vez, traz a tona apropriacdes efetivas e
simbdlicas sobre este territdrio estigmatizado pela violéncia e aridez sertaneja. E mais,
as adversidades naturais (a terra seca) podem ser sanadas por meio dos poderes
sobrenaturais da santa, que salvam o vaqueiro e toda a regido.

E por sua presenca que nasce a Freguesia da Senhora Sant’Ana, atual Caico®,
“terra de Sant’Ana”, aquela que socorre os seus fi¢is € que mantém a unido do lugar.
Assim, por meio da presenca de Sant”Ana, o territorio perigoso e a ameaca selvagem
sdo apaziguados pela santa redentora, constrdi-se, entdo, a imagem vitoriosa da
colonizacdo, impondo “uma apropriacdo efetiva e simbdlica da paisagem habitada"
(Cavignac, 1999: 255). Com isso, uma outra historia passa a ser escrita. A “terra de
Sant’Ana”, ¢ também a terra dos currais de gado e das lavouras de algodao, culturas

trazidos pelos portugueses no processo de colonizagdo do espaco seridoense e que

2 Mufumbo é um arbusto comum nas regides do semiérido brasileiro que se constitui por uma pequena
arvore, com copa fechada, repleta de galhos finos e que formam uma mata fechada, sendo utilizada como
abrigo pelos animais (Lorenzi, 2002).

0 registro da “Povoagdo de Caic6” data de 1735. Em 1788, ¢ nomeada “Vila Nova do Principe”; em
1868, a vila se torna “Cidade do Principe” e, posteriormente, em 1890, “Cidade do Serid6”. Emancipa-se
como cidade em 7 de julho de 1890, ja com o nome de Caic6 (Macedo, 2000).
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estruturou o trabalho, as relag@es sociais e politicas na regido durante toda a sua historia
(Macédo, 2000).

A Caicd de Sant’Ana, do gado e do algoddo é também a “terra do bordado”.
Complementarmente ao trabalho com a lavoura e com a pecuaria — oficios tipicamente
masculinos-, as mulheres da regido bordaram e seguem bordando e, por meio destes
bordados, reinterpretam e reinventam narrativas, sejam elas sobre o bordado e as suas
bordadeiras, sobre o espaco doméstico (louvando a familia pelos cuidados e pelos
ornamentos da casa) e sobre a regido por meio de perspectivas peculiares.

Assim como as narrativas dos mitos revelam uma expressdo simbolica, existem
objetos construidos por representacdes estéticas que permitem vias de acesso para 0s
sistemas simbolicos. A cultura do bordado, tdo amplamente difundida em Caicd, aponta
para esta possibilidade. Uma vez entendida como sistemas simbolicos, resultado visivel
de técnicas e de préticas sociais, € possivel observar possibilidades de comunicagdo com
padrdes e perspectivas mais amplas, e que estdo em constante circulacao.

Partimos do pressuposto que os bordados oferecem uma narrativa sobre 0s papeis
sociais e sobre a ocupacdo do territério, a0 mesmo em tempo que acrescentam novas
leituras das terras seridoenses pela estética da ornamentacdo dos tecidos, no qual
emerge uma narrativa que apazigua a terra arida, a geografia dificil, o trabalho arduo, a
luta entre o selvagem e o processo de colonizacdo. Ao perscrutar as pegadas de
mulheres de CaicO e de seus bordados é possivel se aproximar de relacbes que se
tangenciam pela préatica artesanal e por seus artefatos que guardam, em si, significados
sociais que se projetam nas coisas uma série de atributos, principalmente, no que tange
as concepces de género (Carvalho, 2008).

Borda-se muito por 14*. Bordar é uma atividade que envolve processos de
aprendizado, disciplina o corpo, dominio de técnicas e de repertérios, criacdo de

vinculos, construindo uma forma de estar e de ver o mundo. Os bordados apresentam o

* Naquela regi&o, bordado consiste em uma pratica de suma importancia para a vida local, envolvendo
cerca de 20% das mulheres que se dedicam a sua produgdo como trabalho e geragéo de renda na regido
(Perfil dos municipios brasileiros, 2005). Destaco que hd uma imprecisdo destes dados, uma vez que
foram fornecidos ao Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). a partir de um levantamento
que a Associacdo das Bordadeiras realizou quando oferecia cursos de formagdo, capacitacdo e de
atualizacdo de bordadeiras entre 2003 e 2006. Desde 2011, tem sido feito o levantamento de artesaos por
meio da inscri¢do voluntaria para a obtencdo da carteira do artesdo, um projeto estatal de politicas para o
fomento, formalizacéo e profissionaliza¢do do arteséo brasileiro. No Rio Grande do Norte, a Secretaria do
Trabalho, de Habitacdo e da Assisténcia Social (SETHAS) coordenam este levantamento. Até o
momento, segundo dados do Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE),
parceiro do SETHAS, foram cadastrados 3,5 mil artesdos.
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prazer da beleza, revelam um novo olhar frente as imagens de miséria e de
confinamento que cercam o imaginario do sertdo nordestino. Mais do que uma saida
econémica ou uma politica especifica para o desenvolvimento regional, trata-se de uma
experiéncia estética da comunidade seridoense que mobiliza relacBes sociais,
tangenciadas pela producdo artesanal. O bordado é uma narrativa. E como uma
narrativa, guarda, em si, outras narrativas que o compdem.

Este artigo é fruto de uma pesquisa ampla, uma etnografia, desenvolvida entre os
anos de 2006 e 2010, para minha investigagdo de doutorado. Intitulada “Bordados e
bordadeiras: Um estudo sobre a producgdo artesanal de bordados em Caic6/RN”
interessou-me investigar como o bordado — prética artesanal, doméstica e feminina —
descortina questdes de ordem social, econdmica, historica e cultural de uma regido do
interior nordestino. Este artigo apresenta um recorte da investigacdo, € um ensaio que
tem como objetivo refletir como a cultura material — o bordado — acessa, por meio da
memoria, elementos narrativos que tratam da relacdo das mulheres com o espago e sua
paisagem, apropriando-se e reinterpretando a realidade fisica a partir de sua experiéncia
estética com a producdo artesanal e, também, refletir como esse processo repercute na
formagéo de outras bordadeiras que, inevitavelmente, vdo aprendendo a ler e a narrar as
historias e as paisagens através dos tecidos, das linhas e das agulhas.

Para isso, este ensaio estd organizado em dois temas somados a esta breve
introdugdo e consideragbes finais. A primeira parte, intitulada: “Bordados como
narrativa da historia, da natureza e da geografia de um lugar” apresenta a producdo de
bordados, inserida em um sistema histérico e econémico, e a elaboracao estética de uma
leitura feminina sobre e para a regido. A segunda parte se propde a observar o bordado
como uma narrativa no corpo; evidenciam-se as narrativas sobre o que é ser bordadeira
por meio do ensino do oficio, afinal, ndo se ensina, apenas, uma técnica ou uma
coordenacdo de cores; ensinar a bordar é ensinar a ser uma bordadeira, 0 corpo precisa
se tornar apto, a0 mesmo tempo, em que se aprende a modelar sensibilidades e

concepgdes sobre o que é ser uma mulher naquela regiéo.

Bordados como narrativa da histéria, da natureza e da geografia de um lugar

A sertaneja Caicé localiza-se em plena zona da caatinga do nordeste do Brasil. E

frequentemente descrita, tanto pelos 6rgdos oficiais, quanto pela literatura e artigos,
128
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produzidos por estudiosos da cidade, em funcdo do meio fisico (o0 semi-arido), do ciclo

da natureza e da caréncia nos mais variados niveis.

(]} Agreste Potiguar
Central Potiguar

Leste Potiguar

3 oeste Potiguar

Figura 1- Mapa politico do Estado do Rio Grande do Norte, com divisdo segundo as Mesorregides.
Destaque, pela autora, das cidades de Natal e Caicd. Fonte: Elaborado pelo Instituto de Defesa do
Meio Ambiente do Rio Grande do Norte (IDEMA).

A cidade de Caico é parte da regido do Seridd, fixado em pleno sertdo do Estado
do Rio Grande do Norte. Em 2013, registrou-se uma populacdo de 62.709 pessoas,
habitando uma area de 1.228,57 Km2. A capital do Estado € Natal que se solidificou
como um destino turistico importante para o Brasil. Caico fica a 263 km de Natal.
Somada as percepgdes sobre o clima, é possivel ver que essa € uma area sujeita nao
apenas as estiagens prolongadas, mas a ideias, imagens e sentimentos que criam,
simultaneamente, enredos e discursos em torno da caréncia e da sobrevivéncia.

A regido do Serido (figura 2) encontra-se delimitada a partir da bacia hidrografica
Piranhas-Acu, que tem o rio Seridé como um de seus afluentes. Essa bacia nasce no
Estado da Paraiba, percorre cerca de 240 km e se encerra na Barragem do Boqueirdo, na
cidade de Parelhas/RN (Morais, 2005).

**k*k
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Figura 2 - Mapa da regido do Seridd. No detalhe, vé-se o Seridd a partir da divisdo politica dos
estados da Paraiba e do Rio Grande do Norte, com destaque, pela autora, da cidade de Caic6. Fonte:
Agéncia para o desenvolvimento do Seridé (ADESE).

A gedgrafa lone Morais (2005) assim descreve o Serido:

. Mudando seu perfil de acordo com a sazonalidade, a caatinga exibe duas
paisagens bem diferenciadas. No periodo chuvoso, suas plantas recobrem-se de
folhagens e se mostram exuberantes o suficiente para, em um verdadeiro
emaranhado, produzirem um cenario em que a tonalidade do verde assume diversas
gradacBes. No periodo da seca, as plantas perdem as folhas deixando & mostra seus
galhos retorcidos e seus troncos espessamente cobertos. O tapete verde cede lugar a
uma paisagem acinzentada que assume um certo ar de agressividade, expresso
através das plantas aparentemente mortas com salientes espinhos a desafiar o tempo
e 0 espaco adverso. (MORAIS, 2005: 24)

A autora descreve a regido a partir de algumas caracteristicas da caatinga. Seu
foco esta colocado nas duas estacdes climaticas - seca e chuvosa - que estdo na base de
um repertério de imagens correntes projetadas para a regido. A logica explicativa
alimentada pelo clima mostra que: se ha agua, ha exuberancia e um cenario com
diversas gradacdes de cores; mas, na falta d’4gua, a paisagem fica retorcida, agressiva,
paradoxalmente morta e desafiadora.

Na analise sociolégica da regido, a seca e a falta de agua emergem como
personagens centrais para as possibilidades de sobrevivéncia, como também para a
sociabilidade. Um exemplo disso sdo as palavras de José Augusto de Medeiros, cujas

ideias repercutem nas imagens construidas sobre o local e que ainda hoje influenciam,
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em especial, as politicas publicas estatais. Medeiros interessava-se pelos temas que

cercam a relagdo homem-espaco na regido, descrevendo’ este territdrio sertanejo como:

Regido descalvada, montanhosa, ericada de pedregulhos e espinhos, sujeita ao
flagelo continuo das secas, convida 0 homem para o labor continuo, para a luta
aspera com os elementos da natureza e ndo lhe permite lazeres para a contemplacdo
das coisas belas, de resto muito raras naquelas paisagens (Medeiros apud Macedo,
2005: 72). Grifos meus.

A descricdo acima se configura a partir de uma representacdo frequente sobre o
ambiente sertanejo: de sobrevivéncia dificil, agressiva e cuja viabilidade econémica
tende a infertilidade. Um lugar “descalvado” e “seco”; para sobreviver nele (e a ele),
restava apenas o “labor continuo”, manifesto em “luta aspera” contra uma natureza
considerada inospita. Por isso, ndo ha lazer, ndo ha contemplacdo. Para Medeiros,
inclusive, a beleza era algo pouco importante porque a falta d’agua havia tornado raras
as coisas belas da regiéo.

Sem querer negar o valor de tais interpretacdes para a compreensdo de aspectos
relevantes, ndo foi a descri¢do das adversidades e caréncias que me levaram ao sertéo.
Conheci Caic6 por meio da contemplacdo de suas coisas delicadas e belas. Foi o
bordado — sua riqueza e exuberancia — que me levou a cidade. Os bordados produzidos,
fonte de trabalho e lazer para muitas mulheres, apresentaram-me angulos novos de
percepcao do lugar. A interpretacdo da paisagem pelos bordados indica uma leitura
diversa sobre a experiéncia das pessoas: trata-se de outro ponto de vista sobre o espacgo

seridoense e seus habitantes, especialmente sobre o universo feminino.

Figura 3 - Uso do bastidor para o bordado a mao, pe¢a de Rosalba, 2007. Foto: Thais Brito.
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Os bordados permitem, portanto, outra perspectiva de apreensdo e compreenséo
da cidade, na medida em que nos enderecam também a natureza, ao invés das imagens
da pobreza do ecossistema. O espaco esta 1a, mas a interpretacdo da paisagem fala de
uma experiéncia social. A natureza que esta presente nos bordados é composta de flores
e folhas, surgindo, algumas vezes, elementos figurativos como passaros e insetos.
Noutras vezes, os bordados apresentam uma natureza estilizada por meio dos arabescos.
De todo 0 modo mantém afastado qualquer sentido de rudeza ou de infertilidade,

conforme verificamos no bordado a seguir.

Figura 4 - Toalha de linho bordada em richelieu e matizado por Iracema Batista, 2006.
Foto: Thais Brito

A presenca de elementos estilizados da natureza, nos bordados, é uma
caracteristica recorrente de grande parte deles, em geral; no caso em questdo, tais
representacdes subvertem uma geografia da aridez. Mas ndo somente. Esses bordados
fornecem outra leitura da histdria da regido, valorizando a heranga das primeiras
colonizadoras portuguesas, no espaco seridoense.

Macedo (1998) mostra que “o espaco seridoense foi construido a partir da
expansao pecuaristica no &mbito da economia colonial” (Macedo, 1998: 613). As portas
do sertdo foram abertas para a criagdo do gado que, além da carne e do couro, forneceu
a forca motriz para as lavouras de cana, permitindo que seus engenhos tomassem todo o
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litoral nordestino, uma vez que o agtlicar era “o produto agricola de exportagdo mais
rentavel para a ldgica econdmica do Antigo Sistema Colonial” (Macedo, 1998: 612). Os
homens do Seridé moldaram o sertdo a partir das préaticas pastoris.

O projeto de colonizacdo da regido tornou-se conhecido como o “ciclo do gado™.
Era preciso acostumar o gado, amansa-lo, adaptar os campos, extinguir os predadores,
abrir cacimbas, vencer a fome, descobrir o sal, conhecer o ciclo dos rios, entender o
inverno, expulsar as populacdes autoctones, impor outra logica de gerenciamento dos
recursos naturais, enfim, uma pratica econdmica que eliminou areas agriculturaveis — e,
por extensdo, seus ocupantes tradicionais — em favor dos grandes currais de gado.

No “Seridd Antigo”, a vida se organizava em fungdo do gado (bovino e caprino) —
e dele se retirava tudo o que fosse necessario a sobrevivéncia: carne e leite (e todos os
seus derivados), couro (que servia para auxiliar a lida no campo e a composicdo dos
méveis e acessorios da casa), 0s 0ss0s e 0 esterco®. Observa-se, assim, que o gado
forneceu (e fornece) muito mais do que alimentacdo, fomentando, inclusive, formas
estéticas, prioritariamente masculinas, no trato com o couro.

O couro servia para auxiliar a lida no campo e era usado na composi¢cdo dos
moveis das casas. Estava nos bancos e nas camas; na roupa do vaqueiro, na selaria, nas
bolsas de viagem (matuldo), nos sapatos e sandalias. No trato com o gado, o couro era o
material utilizado no fabrico de cordas de contencdo e para ajudar no trabalho com os
animais’.

Amaciar o couro é um processo artesanal®. Tal qual o boi, um animal forte e
violento que precisa ser domesticado para ter vida atil ao trabalho, o couro pede
domesticacdo. Para obté-lo, é preciso, antes de tudo, da morte. Depois de retirada toda a

carne, o couro precisa ser limpo, sacando-se dele qualquer sinal de vida, como, por

> O ciclo do gado foi estudado por Medeiros (1980), Macedo (1988 e 2004), Dantas (2004) e Morais
(2005), priorizando a perspectiva historica. Esses autores assinalam que o periodo se estende de 1831 —
quando houve o decreto da criagdo de Vila Nova do Principe, como provincia do Rio Grande do Norte,
até o final do século XIX, com a producdo de algodéo.

® Do esterco, tira-se 0 adubo e, nos tempos mais antigos, servia para compor a mistura para a Construgio e
reboco de paredes. O chifre se torna berrante e pode ser usado, ainda, para guardar pequenas coisas, além
de servir como objeto de decoragdo. Os ossos também sdo aproveitados, principalmente para fazer
mocoto e, uma vez triturados, podem servir de adubo.

" Capistrano de Abreu observa: “De couro era a porta das cabanas, o rude leito aplicado ao chio duro, e
mais tarde a cama para os partos; de couro todas as cordas, a borracha para carregar agua, 0 mocé ou
alforge para a comida, a maca para guardar roupa. A mochila para milhar cavala, a peia para prendé-lo em
viagem, as bainhas da faca, as broacas e surrdes, a roupa de entrar no mato, os bangués para cortume ou
para apurar sal; para os acudes, o material do aterro era levado em couros puxados por juntas de bois que
calcavam a terra com Seu peso; em couro pisava-se tabaco para o nariz.” (Capistrano de Abreu, 1930: 72)
8 Agradeco a Mauro Tadéo de Brito — meu pai, outrora um homem que trabalhava com o gado — pela
descricdo paciente do processo de curti¢do do couro.
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exemplo, os pelos, o cheiro do sangue e da carne. O cheiro é muito desagradavel. E
preciso seca-lo, sendo necessérios vérios dias, intercalando as exposicbes ao sol e a
sombra.

O couro, depois desta primeira preparacdo, ainda duro, precisa ser amaciado,
curtido, dobrado e curado. A maciez do couro é produzida pelo homem, em uma tarefa
ardua que demanda forca, tempo e paciéncia. Trata-se de um exercicio de dominagédo. E
apesar da pratica civilizatéria da producdo material do couro, ele ainda permanece
rastico e, de certo modo, indoméavel. Uma vez macio, 0os homens costumam adorné-lo —
alguns, ainda o hoje o fazem — com desenhos, tachas e costuras, criando uma estética

peculiar, como a da sela do vaqueiro usada na procissao de Sant’Ana, em 2008:

Figura 6 - Sela do Vaqueiro. Festa de Sant'Ana, 2008. Foto: Thais Brito

Fixar-se no Seridd significou também construir cidades (Macédo, 2005). A
organizacao do espaco urbano em Caicé remete a fundagdo da cidade em 1687, quando
foi construida a casa “Forte do Cu¢”, dando origem ao povoamento do espago. Em
1735, ampliou-se 0 numero de habitantes com o estabelecimento da fazenda Penedo,
atualmente, bairro Penedo. Na época, a cidade era chamada Vila Nova do Principe. Em
1748, foram langadas as bases para a construgdo da Capela de Sant”Ana, originando a

Freguesia de Sant’ Ana. Em 1788, Caic6 torna-se cidade.
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A cidade de Caicd nasceu a partir das fazendas de gado. Os currais compunham
“embrides de estruturas de fazenda que viriam a se tornar marcantes no cenario da
organizacdo socioespacial seridoense” e esta ocupagao tinha, segundo a autora, um
“duplo sentido: povoar o sertdo com gentes e¢ gados, erigir casas e currais” (Morais,
2005: 63). A ldgica era ocupar 0s espacos tidos como devolutos com extensas areas de
pastagens e grandes currais, com a decisdo de explorar o rebanho propriamente dito a
fim de fornecer carne e derivados para o consumo nas cidades coloniais no litoral
(Medeiros Filho, 2001).

Na segunda metade do século XIX, a cotonicultura aparece como uma atividade
complementar a pecuaria, agregando o branco do algodao, de tipo moco6, a paisagem
caicoense® (Dantas, 2005; Morais, 2005; Macédo, 2004). A cotonicultura, mais do que
uma cultura adaptada ao solo e ao cotidiano dos habitantes da regido, teve a importancia
de inserir o Serid6 nas dimensdes politicas do Nordeste, uma vez que possibilitou que a
regido se inserisse no mercado agricola nacional e internacional, alterando, no seculo
XIX, o eixo politico potiguar que migrou do litoral para o interior (Morais, 2005).
Ademais, incluiu o trabalho feminino na lavoura — mesmo com intensidade distinta da
realizada pelo trabalho masculino — e introduziu algumas perspectivas de género na
descricdo do proprio trabalho, principalmente no de fiar e nas artes da agulha,
minuciosas acdes femininas no Seridd, presentes antes mesmo da chegada do
colonizador (Camara Cascudo, 2003).

Gado e algoddo formaram um importante bindmio produtivo no Seridd. Esses
ciclos econémicos caracterizaram a producdo econdmica da cidade até as décadas de
1960 e 1970 (Macédo, 2004-2005), definindo tanto a producdo econdmica quanto as
relacdes de trabalho e suas representacdes sociais (Morais, 2005). E possivel que a
insercdo do algoddo no local tenha impactado inclusive alguns discursos sobre o
comportamento das pessoas da regido. Morais (2005) observa que os seridoenses
associam o tipo de algodao aos aspectos naturais da regido:

% 0 algodio de tipo moc6 é reconhecido pela qualidade da “fibra, sedosidade, coloragdo e resisténcia”

(Morais, 2005: 161). Na segunda metade do século XIX, houve uma expansdo da cultura do algoddo em

grandes lavouras brasileiras visando a exportagdo, nos estados de Sdo Paulo, Minas Gerais, Parana,

Paraiba, Ceara e Rio Grande do Norte. Esse modelo produtivo foi amplamente incentivado no inicio da
Republica (SENAI, 2009).
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A associagdo entre o tipo de algodéo e a regido em que melhor adaptou-se repercutiu
em termos de designacdo, passando a malvéacea a ser nominada de mocé ou serido.
Dentre as multiplas leituras que este fato pode suscitar, uma delas alude a associacédo
imagética entre os seridoenses, homem de fibra, tdo resistente quanto o algodao de
fibra longa que produziu. (Morais, 2005: 161)

Foi o algodédo, do tipo moco ou serido, principalmente na segunda metade do
século XX, que constituiu um marco na economia potiguar (uma vez que 0 seu cultivo,
beneficiamento e comercializacdo abriram possibilidades para uma producdo que
dinamizou a exportacdo do produto). Contudo, mais do que uma nova insercdo
econdmica, o ciclo do algod&o articulou o campo a cidade, funcionando como alavanca
para o desenvolvimento regional e projetando, tanto a regido quanto sua cidade mais
importante, Caico, de modo a obter alcance regional (Morais, 2005).

O algodao projetaria o0 Seridd, nos primeiros anos do século XX, para um Brasil
da industria moderna. Com a cotonicultura, a vida na cidade de Caicé se deslocou do
campo para a cidade, em funcdo do beneficiamento do algoddo, conduzindo &
priorizacdo da urbanizacdo, a necessidade de escolas de formacdo basica e profissional,
ao estimulo do comércio e ao desenvolvimento de estradas para escoar a producdo. Com
o0 algoddo, o Seridé estaria, portanto, apto aos novos tempos, a industrializacédo e a
ruptura com o isolamento. Tal movimento seria completo se houvesse agudes e estradas,
quando, por meio do Departamento Nacional de Obras de Combate as Secas — DNOCS
—, foram desenvolvidos projetos de infraestrutura viaria e de irrigacdo para a regido. As
possibilidades que viriam com a cotonicultura eram tdo importantes que a bandeira da

cidade de Caic6 que, ndo por acaso, tem, no centro, o algodao:

Figura 7 - Bandeira da Cidade de Caico. Fonte: Prefeitura de Caico

lluminuras, Porto Alegre, v. 14, n. 34, p. 125-154, ago./dez. 2013

136



NARRATIVAS, REPERTORIOS E APRENDIZADO...

A dinamica da producédo algodoeira trouxe, para a regido, o status de fornecedor
de matéria-prima para a industria da tecelagem, entre o final dos anos de 1860 e a
década de 1930, como indica Morais (2005). Apesar da producao ndo ser muito grande,
se comparada a paulista, o algodao era de boa qualidade e tinha um beneficiamento
considerado satisfatério para a industria. Este foi um periodo de abundéncia para a
cidade, proporcionado pelo cultivo do algodao.

A cotonicultura, realizada em lavouras maiores com a finalidade de exportacao,
tinha, como maior grupo de trabalhadores, os homens. Mas, na producdo menor, algo
frequente ocorria em Caico: as mulheres eram a maioria na colheita do algoddo,
obviamente que eram as mulheres pobres. Se comparada ao trabalho com o gado, a
cotonicultura, do ponto de vista da rotina do trabalho, apresentou caracteristicas mais
préximas do modelo feminino.

A colheita é uma tarefa cuidadosa, sendo preciso manter a atencdo para evitar que,
junto com a fibra (capulhos), venham impurezas e materiais estranhos. Por esta razéo, é
preciso colher rapidamente com ambas as méaos, sem machuca-los, cuidando para nao
colher os capulhos doentes, com pragas ou até mesmo os que estdo molhados pelo
orvalho. O capulho é como uma capsula, um invélucro que abriga a flor do algodéo.

Assim como o couro, o algoddo também é fruto da natureza, mas lidar com flores
é completamente distinto do que lidar com o gado. E interessante notar como a pratica
de trabalho com o gado e com o algodédo aponta para convencdes de género. O trabalho
das mulheres esta presente no cultivo, na colheita, no beneficiamento e na fiacdo do
algodao; além disso, se o0 trato com o couro exige rusticidade, o algodao, por sua vez,
pede “delicadeza” - qualidade que fundamenta e acompanha também o ensino e a
pratica do bordado. As fibras do algoddo sdo obtidas diretamente da natureza e sua
preparacdo, o filamento, é realizado por meio de processos mecanicos que podem ser
artesanais ou industrializados. Apesar da colheita ndo ser facil (sol quente, espinhos,
trabalho &rduo) nédo traz em si perspectiva de dominacdo pela forca contra a natureza
resistente, como no caso do gado e no tratamento do couro (que envolvem o sacrificio
do animal).

A tecelagem foi uma indudstria doméstica, feminina e tradicional. Essa tarefa se
tornou ainda mais rebuscada, continua Cascudo (2003), quando as portuguesas
trouxeram consigo teares e novas técnicas que serviram a producao das redes, durante o

processo de colonizagdo. Fazer rede tornou-se tarefa feminina. As mulheres de Caicd
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passaram a ordenar o seu cotidiano em fun¢do da producdo das redes. “A vida era
assim”, disse Italo, um dos raros bordadores da regiéolo, relembrando o passado no
campo: “a ro¢a com o algodao, a casa e mais nada e quando néo era o plantio, fazia-se
rede”.

A importéncia da rede remete a necessidade do algoddo como matéria-prima e a
tecnologia do tear, que precisa ter qualidade para dar conta de suas multiplas funcGes.
Além disso, a rede é muito versatil e sua presenca € constante no cotidiano. Assim como
0s bordados, as redes estdo nas casas, sdo dependentes do algoddo e pedem técnicas
(tecnologias) especificas, conduzidas pelas mulheres.

Cuidado, limpeza e atengdo. O bom trabalho da colheita é obtido a partir da
observancia destes trés elementos, da mesma forma como devem ser feitos a rede e os
bordados. Algo interessante a notar é como tais nocGes estdo permeadas nas
representacfes sobre as mulheres de Caico, isto €, como aptiddo naturalizada do seu
comportamento e valorizagdo dos atributos de género feminino - visto que o papel de
“zeladora cuidadosa da casa” aparece nos discursos atuais como uma caracteristica
igualmente louvavel para a colheita, para a feitura das redes e elaboracdo dos bordados.

As fibras do tecido, principalmente o linho e o algoddo, formam a base material
para a producdo das pecas a serem bordadas. De acordo com os modelos da regido do
Seridd, o bordado fala de detalhes, enquanto o tecido fala de uma apropriacao especifica
da natureza. A atividade de bordar € prioritariamente feminina e executavel na esfera
domeéstica. Os trabalhos de agulha, presentes em enxovais e roupas, foram (e ainda o
sdo) realizados no @mbito de espacos tradicionalmente femininos, como a casa ou 0
atelier de costura. Entretanto, as fibras que compdem os tecidos falam de uma vida no
campo e contam sobre a dificil vida na fazenda dos primeiros colonizadores, da
restricdo das mulheres a vida publica, do trabalho feminino na lavoura e nos lares.
Testemunham, ainda, empreendimentos politicos no sertdo, narram técnicas de trabalho
e apontam para as noc¢des de aproximacédo feminina com a natureza.

Apesar do ciclo do algoddo ter sido economicamente representativo quanto a
projecdo da cidade para circuitos mais distantes, tendo sido também importante para a

formacéo de outras imagens da regido, ele teve duracdo limitada. A producdo comecou

19 ftalo viu todas as mulheres de sua familia tecer redes e aprendeu desde muito pequeno a técnica. Foi
pela fiacdo e comercializagdo das redes que ele se inseriu no mundo do bordado. italo foi o Unico rapaz
entrevistado para esta pesquisa, 0 que revela a restricdo a pratica masculina do bordar na regido. Muitas
mulheres foram parte desta experiéncia etnografica, para ter acesso as personagens desta investigagdo, ver
Brito: 2011.
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a diminuir nos anos de 1920. Um dos motivos principais é que o estado de Sdo Paulo
estruturou uma producéo regular e, salienta Morais, “em 1936, era responsavel por 50%
da producdo algodoeira no pais” (2005: 164). Ainda que menor, segundo a autora, o
periodo de 1940-1970 para Caicé foi um tempo promissor, de dinamismo econémico e
de projecdo politica, tudo isso, gragas ao algoddo. Porém, na década de 1970, a seca
voltou a assombrar o Seridd. Para além do ambiente competitivo desfavoravel, a
questdo climatica volta a tona como um problema a ser enfrentado pela regido durante a
década de 1970, o que dizimou o gado e arruinou a producéo de algodao.

Diante dessas dificuldades, era necessario criar alternativas para geracdo de
trabalho e de renda. E, o bordado que, até entdo, era uma prenda doméstica, tornou-se
fonte de trabalho e de recursos. Assim, de um meio para ocupar o tempo, disciplinar o
corpo, preparar-se para 0 casamento e para o cuidado com a familia, os bordados
transformaram-se em alternativa ao trabalho rural. E provavel que a primeira mulher de
Caico a se utilizar do bordado de forma comercial tenha sido a modista Maria do Vale
Monteiro, que fez das pecas ornamentadas mercadorias e fonte de rendimentos.

As mulheres e filhas de fazendeiros preparavam-se para o casamento pelo
aprendizado das prendas domeésticas, entre as quais o bordado ocupa lugar de destaque.
As mulheres pobres, que trabalhavam no campo, buscavam na costura, na feitura das
rendas e nos bordados, possibilidades de geracdo de renda e, portanto, meio de
sobrevivéncia (Falci, 2000). A cultura do bordado foi se criando na regido do Seridd por
meio das mulheres, independente da classe social ou da funcdo das pecas que
produziam. As roupas, enxovais e aderecos passaram a permear o cotidiano e ir além
dele, revelando-se uma possibilidade de transcender a realidade e as possiveis
limitacGes de ordem econdmica, social, ecolégica ou geografica. Alguns olhares para a
presenca do bordado pode conduzir a trajetoria dessa cultura.

As mulheres chegaram a regido apenas em meados do século XVIII. A insercdo
feminina na regido sertaneja foi também uma resposta a baixa taxa populacional no
reino portugués que precisava de mulheres, de origem europeia, para viabilizar o
processo de ocupacdo do territorio sertanejo; por meio de uma prole legitima,
satisfazendo, simultaneamente, a moral jesuitica e a defesa dos preceitos catdlicos
(Gomes, 2004). Deste modo, as mulheres consolidaram os dois objetivos de ocupacao
inicial do lugar: proteger o espago e criar uma sociedade moralizada, por meio da

familia.
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Aos homens do sertdo cabia a lida cotidiana, enquanto as mulheres estavam na
lavoura. E possivel que algumas das campesinas ja soubessem tecer e bordar, como
apontou Céamara Cascudo. O treino para esses papéis comecava desde a infancia, a
partir da observacdo e restricdo da conduta. Em torno dos 12 anos, essa acdo era
reforcada por ocasido do inicio da confecgdo dos enxovais. Pela énfase na confecgédo
dos enxovais como forma de preparacdo para o papel a ser desempenhado, no lar, é
possivel observar como a “cultura do bordado” faz parte da criacdo do cotidiano por
meio da gestao da casa.

O foco da vida das mulheres dessa elite mantinha-se nos afazeres domeésticos,
principalmente a costura e o bordado. Gomes (2004) volta as palavras de D. Francisco
Manoel de Melo para lembrar que “as mulheres deveriam ser acessiveis as primeiras
letras, sendo que o melhor livro era a almofada e o bastidor” (Gomes, 2004: 14). Jean-
Yves Durand observa que do século XIX até pelo menos a primeira metade do século

XX, a bordadeira e a costureira encarnavam a representacao da mulher virtuosa:

(...) a bordadeira é a representacdo por exceléncia da rapariga virtusa. Quando se
quer dar a imagem de uma vida familiar harmoniosa, a figura preferida é a mulher
cosendo. E a habilidade como costureira, conjugada com as suas virtudes de
poupanca e o seu engenho (...) um dos instrumentos da boa aparéncia, da dignidade,
da expressdo de uma forma de respeito pela ordem estabelecida (...) A agulha
aparece neste conxtexto como o instrumento por exceléncia de afirmagdo de uma
suposta “natureza feminina”. Passando por um estrita disciplina do corpo e da
atencdo necesséria para a boa realizagdo de pontos mindsculos, de motivos
regulares, a costureira instalava também as mulheres no seu papel social e restringia-
as a ele. (Durand, 2006: 8)

A producéo artesanal foi companheira das mulheres na disciplina e na ocupacao
do tempo, no periodo de colonizacdo. Mais do que isso, bordar e coser demonstrava um
indicativo de riqueza, de prosperidade e da posicdo social das familias que prosperavam.
Quanto mais sofisticados fossem os enxovais, mais distinta era a familia; quanto mais
detalhado o enfeite, mais preciosa era a dona da casa e, por consequéncia, a propria
familia. Poder dedicar-se, com esmero, as prendas domésticas significava que essas
mulheres gozavam de tempo livre para se empenhar em tarefas que ndo eram de
sobrevivéncia — algo raro em um ambiente que necessita de trabalho intenso.

A utilizacdo dos bordados como ornamentacéo da casa — e também como forma
de distin¢do social — € analisada por Carvalho (2008), ao estudar as casas paulistas do
século XIX e XX. Apesar da distancia no tempo e no espago, a reflexdo da historiadora

é fertil para a analise sobre o papel do bordado no Serido, principalmente no que se
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refere a presenca da natureza no interior das casas, por meio das maos femininas.
Carvalho (2008) assinala que um dos objetivos do artesanato era marcar a distancia de

trabalhos bracais, considerados degradantes:

No Brasil, o carater amador e ndo produtivo do artesanato doméstico mantém-se ndo
tanto pelo seu poder disciplinador, mas como forma de marcar a distancia da dona
de casa dos trabalhos bracais sujos, pesados e repetitivos considerados como
atividades degradantes. Para ser eficaz, portanto, o artesanato doméstico tinha que
mostrar afinidade com a arte, com isso provando ser uma pratica criativa e ndo
repetitiva. (Carvalho, 2008: 76).

No “Serid6é Antigo”, a inser¢do das mulheres de uma elite na regido, durante o
processo de colonizagdo, acabou por difundir uma arte para aquele territorio. Os
trabalhos artesanais realizados no ambito doméstico, como a costura, e principalmente o
bordado, estiveram aptos para experimentacao estética, provocando um comportamento
criativo na concepcdo e na feitura das pecas na e para a casa. Também chamadas de
“toque feminino”, as artes manuais estavam (e ainda estdo) difusas pela casa, cobrindo o
lar com ornamentos, transformando os objetos, camuflando ambientes ou destacando o
valor de algumas pecas (Carvalho, 2008).

O possivel inicio da prética do bordado na regido do Seridd deu-se em meio ao
movimento de colonizacdo do espaco que se compunha por grupos sociais. De um lado,
0s vaqueiros, ligados a criacdo dos currais, ao trabalho arduo no campo, a lida com o
gado e a tentativa de se formar uma lavoura (muitas vezes, com a ajuda das mulheres
camponesas); por outro lado, a presenca de uma elite que precisava adequar a vida
sertaneja aos modelos civilizatérios do Reino. Apesar de dificuldades distintas, é
possivel imaginar que ambos compartilhavam a ideia de que a mulher era capaz de
suavizar o processo de colonizacdo.

A anélise de Carvalho (2008) para as casas paulistas, no inicio da industrializacao,
pode iluminar a concep¢do de uma “natureza feminina” como um filtro para as
adversidades externas ao lar, que se fazem presentes nas casas por intermédio dos
bordados. As casas paulistas buscavam criar um imagem de conforto, status e disciplina
por meio da decoracédo, do uso dos objetos e da feitura do artesanato pela dona da casa,
dentre eles, os bordados (Carvalho, 2008).

E possivel que o mesmo processo de busca pelo conforto tenha ocorrido em
Caico, desde a época em que a vida estava centrada na criacdo de gado e na lavoura de

algodao. A ornamentacgéo do lar péde criar uma imagem distinta do mote da aridez e da
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rusticidade do espago publico, estigmatizado pela violéncia e dificuldade comuns aos
currais seridoenses. Portanto, a delicadeza dos bordados no ambiente domestico torna a
caatinga menos assustadora, suavizando o dominio da vida cotidiana.

Ainda hoje, o que se vé é que os bordados nas casas tém a funcdo de decorar o
ambiente e, assim, de torna-la mais bela suave. Vejamos, por exemplo, a leitura de uma
vivéncia especifica da natureza, segundo o estilo dos bordados de Caico, que projeta
leitura distinta da natureza arida e indspita. Nos bordados, ela surge reinterpretada:
flores, folhas, passaros, geometria, cores e sombras, em formas delicadas.

No bordado, a seguir, vé-se um exemplo da interpretacdo da natureza. O galinho
do norte, presente no universo sertanejo, também se revela por meio de uma

interpretacdo peculiar da caatinga:

Figura 9 - Passaro bordado sobre um galho, com ramo de flores, produzido por Lucineide, 2009.
Foto: Thais Brito

A foto destaca o passaro bordado sobre um galho, com um ramo de folhas. Aqui,
a fertilidade se torna ainda mais explicita, pela presenca das folhas, pelo vermelho vivo
de suas penas. Foi produzido por Lucineide para a sua participacdo na Feira de
Artesanato dos Municipios do Seridd (FAMUSE), no estande da Associagdo das
Bordadeiras do Seridd (ABS), atualmente extinta. Em primeiro plano, estd o passaro.

Esta em um ramo com folhas, 0 que também suaviza a caatinga, uma vez que 0 passaro
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parece ndo estar em uma terra arida. O bordado conta que a terra ndo € pobre, ndo para
as bordadeiras.

Em Caic0, a natureza faz parte do repertorio dos bordados, no entanto, como na
analise da historiadora para as casas paulistas, trata-se de uma ‘“natureza filtrada” e
reelaborada, que surge feértil e suave (Carvalho, 2008). Assim, as artes manuais, que ja
sinalizavam uma forma de demonstrar o potencial econdbmico da familia, encarnaram
mais um papel a ser realizado no ambito doméstico: aconchego e protecdo. A casa era,
segundo Carvalho, o “lugar de prazeres amenos, refigio do homem cansado e
preocupado” (idem, 2008: 63). Assim, os tecidos ornamentados simbolizavam uma boa
administracdo doméstica, revelada pelo cuidado da casa e, por extensdo, pelo zelo
maternal.

Distante geograficamente de CaicO, mas proximo pela aridez da terra, o Ird tem
uma relevante producdo artesanal: os tapetes. Spooner (2008), ao analisar os tapetes
iranianos, afirma que também nessa tradicdo artesanal (geralmente produzidos por

mulheres), a natureza surge transfigurada:

Na tradico iraniana, em geral, h4 o desejo de intimidade com a natureza, ar fresco,
luz, espacos abertos, mas uma aversdo e uma apreensdo diante da natureza em
estado puro, sem qualquer protecdo contra a ameaga das forcas naturais. Em terras
ermas, sem os confortos da vida sedentéria, onde a natureza era incontrolavel,
viviam apenas os némades. (Spooner, 2008: 268)

Essa perspectiva sobre a natureza e sobre a organizagdo social do nomadismo é
estigmatizada por imagens que assinalam que os ‘“nomades simbolizavam a
inseguranca, a desordem social e a falta de controle politico” (Spooner, 2008: 268),
portanto, distintas do modelo civilizador. Diante disso, Spooner lembra que a maioria
dos motivos singulares dos tapetes iranianos trazem representacdes sobre o jardim —
uma natureza organizada e civilizada pelo homem. Outros modelos trazem alguns
objetos como joias, lanternas e ladrilhos, representacGes da civilizacdo como se fossem
um jardim.

Essas analises podem ajudar a compreender a valorizagdo da presenca dos
bordados nos lares e nas escolhas que priorizam as flores, os arabescos e a geometria
dos pontos para a composi¢cdo dos motivos. Perguntei, entdo, para algumas bordadeiras
a razdo de bordarem tantas flores. Iracema disse que se bordam flores “porque sdo

lindas, copiar exige destreza, muita observagdo e conhecer a natureza”; lasnaia disse
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que “é porque ¢ tradicional, porque sempre foi feito assim”, Rosario afirmou que “esta ¢
a marca dos antepassados”. As flores falam, segundo Iracema e Arlete, da heranca
portuguesa dos bordados de Caico.

Carvalho (2008) faz a mesma pergunta para as casas paulistas ao perceber que 0s
ornamentos inspirados na natureza compunham um repertorio de motivos ornamentais,
sendo que as flores mereciam uma “mencao especial” nos artefatos produzidos pelas
mulheres. A historiadora observa que se acreditava, no inicio do século XX, que o uso
das flores podia incentivar, nas mulheres, o gosto pela comparacédo, pela combinacdo de
cores, de formas, de aromas, e que simbolizava a presenca feminina no lar. Bordar €
cuidar da familia. As flores trazem representacdes sobre a suavidade e a vida
domesticada (amaciada e curada), e, em Caico, talvez os bordados tenham conseguido
amansar e civilizar o curral, a lida com o gado e o territorio de incertezas.

A percepgdo de uma natureza agressiva a ser enfrentada € entendida por muitos,
até hoje, como uma marca do Seridé (Medeiros Neta, 2006). Mas a experiéncia com 0
bordado subverte essas imagens. As politicas e os discursos intervencionistas retomam
0 tema da caréncia da regido para pensar possibilidades de superacdo, no entanto, 0s
bordados, trazem outra leitura do lugar e da paisagem natural: leitura eminentemente
feminina que apara as arestas, que cria pontes entre o publico e o privado, que
reinterpreta a natureza, produzindo outro ambiente.

Esta arte doméstica, feminina, tradicional, apresenta releituras da natureza, do
contexto vividos pelas artesds, bem como dos olhares Unicos e individualizados acerca
de suas vidas; que assim o fazem por meio da producdo e do embelezamento dos
tecidos. Ainda que a experiéncia estética e a préatica artesanal se ordenem a partir de
uma vivéncia pessoal, a cultura artesanal abrange os mais variados relacionamentos que
se tangenciam no processo de producdo, promovendo, a cria¢do de vinculos em varios
niveis, reunindo passado e presente em uma mesma pega €, assim, construindo uma

forma de estar e de ver o mundo (Brito, 2011).
Bordado como uma narrativa no corpo
Bordados sdo parte do universo das mercadorias. Pertencem a um circuito

econbmico que atravessa séculos, tem valor de uso e troca; porém ultrapassam as regras

restritas do fluxo econémico, uma vez que envolvem um processo cognitivo e cultural.
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Appadurai considera que certas mercadorias tém uso retorico e social, criado a partir de
tracos distintivos de registro. A criacdo e a feitura de tecidos artesanais, de rendas e de
bordados podem ser consideradas parte deste grupo de objetos. Seguindo a logica do
autor, trata-se de objetos de acesso restrito, cuja aquisi¢do é complexa; trazem consigo
virtuosidade semidtica sendo regulamentados pela moda e tém um alto grau de
associagdo entre consumo, corpo, pessoa e personalidade (Appadurai, 2008), seja ela de
quem faz ou de quem consome.

Os bordados séo artefatos que possuem, ainda, uma dimensao visual importante e
estdo presentes, de alguma forma, na vida cotidiana. Suas bordadeiras sdo usualmente
andnimas e, ainda que seja uma experiéncia estética realizada em ambientes usualmente
domeésticos e com base em materiais que sdo entendidos como menores e com funcdes
utilitarias demarcadas (se comparados a high art), bordar e consumir bordados tem
como fun¢do social “diferenciar e/ou humanizar ambientes e pessoas” (Neira, 2011:
285).

Bordar é uma atividade que tém atravessado séculos revelando modelos de
trabalho doméstico, ensinando perspectivas de género e atributos morais na arte do fazer
criativo, algumas vezes, acompanhados de concepgdes religiosas — que se repercutem
na manutencdo da casa e de zelo pela familia como consequéncia do lapidar de um
modelo de caréter feminino*’. Ao partirmos do pressuposto que a cultura se manifesta,
dentre outras formas, nos artefatos, ha nestes objetos um lécus de significacdo no
mundo social (Bittencourt, 1996: 98); como a arte, trata-se de uma forma de
representacdo, ligada a emocao estética, explicitamente construida, e que conduz a uma
subjetividade (Severi, 2011).

Para as bordadeiras, em geral, os bordados também sdo mais do que 0 uso uma
técnica de ornamentacdo de tecidos. Assim sendo, como expressdo estética, inserida em
uma rede produtiva, o bordado produz encantamento e reciprocidade, incorpora acgoes e
representacdes por meio de seus agentes e pode ser concebido como um processo de
comunica¢do, nos mais variados niveis (Lagrou, 2002). Bordados trazem em si
narrativas sobre quem os produz, apresentam contextos de producéo, de distribuicéo e

de recepcdo das pecas, envolvem relagGes sociais, criadas em torno da arte de bordar,

11 E valido destacar a relagéo entre bordados e programas catélicos de educacéo e de ensino religioso que fomentaram
0 ensino destas praticas artesanais. O projeto civilizador colonial, principalmente jesuitico, levava consigo o principio
de ocupar a mente, tornando-a Gtil e moralmente aprovada.
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considerando perspectivas historicamente engendradas, questdes de género e distintas
geragdes envolvidas no oficio de bordadeira.

As bordadeiras articulam um conhecimento proprio sobre a arte de bordar. Esse
conhecimento envolve fases, personagens, situacdes de ensino e de aprendizado, ligadas
as distintas geracbes das quais sdo parte, mobilizando um saber especializado e
sofisticado. Diante da l6gica estética dos bordados, h&d um elo interessante entre coisas e
pessoas, com um olhar sui generis que humaniza o meio através das representacoes
imagéticas. Sao artefatos que trazem perspectivas historicas, referéncias multiplas e se
apresentam (re)significados, seja por meio da elaboracdo técnica, seja pelos discursos
tecidos sobre estes mesmos objetos por aqueles que o produzem e o0 consomem.

Quando nos aproximamos de uma pratica, como o bordado, algumas frases sdo

99 ¢¢

comuns de se ouvir, dentre elas que o “bordado ¢ uma heranga” “passada de mae para
filha”. E de uma geragdo para a outra que se aprende: 0 qué e como fazer, o que ensinar,
quando ensinar, como ensinar, 0 que nao ensinar e os segredos a serem mantidos. Esse
ensino e aprendizado do bordado, contudo, apresenta mais do que a transmissdo de uma
técnica, uma vez que traz consigo concepcBes sobre o que é ser boa bordadeira. E, ao
mesmo tempo, apontam para uma preocupacao corrente, na qual algumas créem que o
bordado é uma pratica em extin¢do (visto o desinteresse das jovens por aprender a
bordar).

A andlise de Beatriz Goes Dantas sobre as rendeiras de Divina Pastora (Sergipe)
inspira a investigacdo sobre o aspecto geracional que cerca a producdo artesanal do
bordado de Caic6. Assim como no caso das rendeiras, no bordado de Caicd, a nocao de
geracdo perpassa 0s mais variados discursos, abrangendo desde as técnicas — e seu
ensino — até as formas de relacionamento estabelecidas em fungdo do artesanato.

Durante a pesquisa, busquei considerar essas narrativas e tentei encontrar
referéncias sobre o aspecto geracional, interpretando-a de modo literal. Algumas, como
lasnaia e Lucineide, aprenderam a bordar em suas casas, com a méde. Ana ensinou duas
filhas, assim como Helena também o esta faz. Iracema, por sua vez, ensinou sua mae,
invertendo a relagdo “mae/filha”. Algumas das mulheres que bordam e que tém filhas,
como lIdelice, lara, Ana Maria e Ivaneide, ndo quiseram ensinar o oficio para suas filhas.
O Unico rapaz presente nesse trabalho aprendeu a bordar com as mulheres que ele
empregava, na producdo de redes bordadas. Maria, Edilma e Maria Helena aprenderam
a bordar extinta ABS.
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Helena, por sua vez, contou-me que estava ensinando suas filhas a bordar, assim
como aprendeu com sua mée que, por sua vez, aprendeu com a avd. Nossa conversa
ocorreu em 1997, por ocasido da abertura da Feira de Artesanato dos Municipios do
Seridd — Famuse, a feira de artesanato mais importante da regido e que acompanha 0s
festejos de Sant’Ana. No evento de abertura da Famuse, a familia de Helena estava
bordando. Eram cinco mulheres, sentadas em uma grande mesa, com alguns trabalhos
expostos, inclusive pecas em processo de feitura, ainda junto aos bastidores e, no final
da mesa, uma maquina Singer de pedal em que costuravam. Havia uma mesa comprida
em frente ao palco do Centro de Exposi¢des Ilha de Sant’Ana e, sentadas a mesa,
Helena, uma de suas irmés, sua mée (que receberia uma comenda do CRACAS em
reconhecimento pelo seu trabalho com o bordado) e suas duas filhas (uma com 9 e outra
com 11 anos). Na méaquina, ao final da mesa, mas ainda na mesma direcdo, outra irma
de Helena. A cena traduzia uma performance interessante do oficio de bordar que
reafirmava o aspecto geracional e o aprendizado familiar. Helena parecia muito feliz e
afirmava que o bordado era assim: “a mae dela a ensinou e, agora, ela ensinava as suas
filhas™.

Assim que a mesa foi composta, Davina se aproximou e disse, com muita
convicgdo: “S6 assim o bordado daqui sobrevive. E assim que sempre se fez e se fara.
S6 quando a mae ensina a filha é que se tem um bordado de verdade. A geracdo é o
mais importante, ndo tem outro jeito”. Todas concordaram.

Eu estava encantada com a filha mais nova de Helena. A menina é muito bonita,
estava vestida com um vestido todo bordado que sua mae havia feito e que contava a
“Historinha do Sabia”. Ela estava empolgada em participar da feira e orgulhosa dos seus
primeiros bordados (algo raro entre as meninas de Caicd, nos dias de hoje). A pequena
bordava vagonite'? (um ponto que n&o é muito popular em Caicd, mas é frequente vé-lo
em revistas de artesanato, encontradas nas bancas de jornal em todo o pais) e mostrava
para as tias e avd o que estava fazendo.

Logo comegamos a conversar, contei-lhe o que estava fazendo e ela me disse que
gostava muito de bordar. No meio da conversa, perguntei se era dificil bordar e quem a
estava ensinando, ao que ela respondeu: “é¢ facinho, estou aprendendo na Igreja,

pertinho de casa”. Em um primeiro momento, estranhei o fato da mae ndo ser a unica

12 Estilo popular de bordados, feitos em forma de alinhavos e de pontos contados pelos grupos de fios uniformes na
trama do tecido. Usualmente com resultados geométricos, é realizado em cores de linhas contrastantes e com efeito
degradé.
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responsavel pelo treinamento da filha, depois entendi que se tratava de um movimento
mais amplo. Para bordar é preciso saber mais do que a execuc¢do dos pontos do bordado,
ou entender a lIdgica do repertdrio das composicdes, é preciso um aprendizado continuo
sobre o que é ser uma bordadeira, 0 que ndo se limita ao treinamento técnico.

No caso da menina, apesar do ensino dos pontos e da técnica do bordado ser
realizado fora de sua casa, 0 aprendizado sobre o que é ser uma bordadeira se da no lar,
com sua mae, observando o cotidiano, o ritmo do trabalho e a forma de agir das
mulheres, em familia. Mais do que técnicas, o que se ensina na familia é ser bordadeira,
como fora aprendido com as geracdes que a antecederam. Ensinar a bordar ¢ mais do
que um processo de treinamento profissional, ndo se resumindo as aulas. Mais do que
técnicas, a relacdo direta ensina formas de interpretar o oficio, indicando uma
continuidade da propria vida.

Seguindo os passos de Benjamin (1988), € possivel considerar a bordadeira como
uma narradora e sua pratica artesanal como uma narrativa. Bourdieu e Mammeri
observam que o0 narrar e o Ser artesdo trata-se de um processo de construgdo do ser, por
isso, uma “arte de viver” que se “aprende pela pratica e que tem fungdes praticas”
(Bourdieu e Mammeri, 2005: 64). A bordadeira, entdo, como parte do grupo dos
artesdos, é considerada como uma mediadora.

O olhar de Lévi-Strauss para o grafismo kadiwéu pode ser inspirador para esta
analise (Lévi-Strauss, 1989). Como lembra Severi (2011), o antrop6logo aloca a
experiéncia criativa da producdo artistica em um modelo de comunicagéo coletiva, uma
vez que ele ndo acredita no “exercicio criativo absoluto”. A experiéncia criativa de um
artesdo, por exemplo, pode revelar uma habilidade de escolhas originais e de
combinagdes que ocorrem no cerne de um repertorio ideal rumo a uma “transposi¢ao
qualitativa” das leituras sobre os rituais, 0s modelos culturais, as formas de composicéo
social a natureza, e sobre como estes repertorios podem ser compartilhados
coletivamente por meio do uso criativo dos materiais, das técnicas e dos conceitos
disponiveis.

O conceito de geragdo e de experiéncia criativa podem se encontrar na interface
deste processo ontologico que € a experiéncia estética ao tornar-se uma bordadeira. Se
bordar é um exercicio de acesso ao repertério coletivo, ensinar a bordar é,
essencialmente, incorporar, por meio de técnicas e de aprendizado — motor e estético —

as formas possiveis e as possibilidades criativas das composicdes e das interpretacoes.
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Para isso, a gestualidades e as narrativas estdo presentes durante todo o tecer da relagdo
mestre-aprendiz.

Os processos de ensino do artesanato sdo baseados na transmissao oral e na
imitacdo. O aprendizado passa pelo trabalho de uma profissional, de modo mimético: a
aprendiz precisa estar atenta ao que se ensina, para, depois, repetir. Aprende-se a bordar,
observando o trabalho de outra pessoa, sendo comum, portanto, a aprendiz prestar
auxilio a bordadeira em diversas tarefas que, muitas vezes, transcendem as que sdo
ligadas ao bordado, funcionando como moeda de troca — era comum, até ha algum
tempo, aprendizes trabalharem no servico doméstico nas casas das bordadeiras,
contando com a boa vontade da mestra para que Ihe ensinasse a bordar. Além disso,
como boa parte do bordado em Caico € realizado na maquina de bordar — e este é um
instrumento caro e nem todos a ele tém acesso — torna-se dificil treinar o bordado em
casa. Este fato justifica a recorrente extensdo do tempo de aprendizado, a medida que
ndo se podem treinar 0s pontos sem as maquinas.

E comum a iniciagio ao bordado ser feita a partir da execugdo de um “pano de
amostra”. O pano ¢ composto pelos primeiros exercicios de ornamenta¢do. Nao héd uma
l6gica de composigdo e nem se trata de um desenho especifico, tal como o caderno de
um aprendiz de grafico, onde as letras constam apenas para o conhecimento dos estilos
gréficos, ainda sem formar qualquer palavra ou, entdo, quando se aprende um
instrumento e, antes de qualquer coisa, treinam-se as notas e a afinacdo. No limite, o
pano de amostra é um exercicio de afinagdo: ensina-se 0 modo de prender o bastidor, a
paciéncia para seguir um ponto atrds do outro, a postura correta do corpo para evitar
dores, as posi¢cdes das maos, a fim de obter a melhor execucédo do projeto, a distribuicao
das linhas no tecido e a escolha das cores.

O processo de iniciagdo no oficio artesanal € um tema importante. Ao analisar a
producdo das rendas (usualmente associadas aos bordados), Beatriz Gées Dantas (2005)
observa temas importantes que cercam a perspectiva do ensino pelo ponto de vista da
geracdo. A antropdloga esta interessada em saber como é reproduzido socialmente o
conhecimento sobre a manufatura das rendas, assim como refletir sobre as diferentes
geracOes de mulheres que vivem a experiéncia de aprendizado do oficio e, ainda, de que
maneira os distintos sujeitos sociais criam e vivem situacdes de ensinar e aprender,

repetindo técnicas e utilizando instrumentos seculares.
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Na investigacédo sobre a iniciagdo das rendeiras em Divina Pastora, Dantas (2005)
destacou dois polos privilegiados para o ensino do oficio. Em meio as redes de
parentesco, prioritariamente os circuitos familiares — de maes, avoés, tias, primas e
cunhadas — e de vizinhanca (incluindo as relagdes de amizade), € que as rendeiras sdo
inseridas na pratica artesanal. Nesses circuitos, a ideia corrente € que ha um ensino que
obedece a descendéncia: da avo para a mée, da mae para a filha.

No entanto, essas ndo sao as Unicas formas de aprendizado. Dantas (2005) destaca
que a perspectiva geracional fala de um olhar do senso comum e de boa parte da
bibliografia, o que ndo necessariamente corresponde a realidade das rendeiras de Divina
Pastora (e, provavelmente, também ndo corresponde ao vivenciado em Caicd). Vé-se,
por exemplo, que os dois primeiros polos (parentesco e vizinhanga) caracterizam o
ensino do oficio de fazer renda como algo geracional que logo sdo seguidos pelas
rendeiras autodidatas (aquelas que foram observando, imitando ou, como dizem, “vendo
e fazendo”) e também por aquelas que aprenderam a bordar por vinculos institucionais,
tais como escola ou associagdes. O que importa, segundo a autora, € que essa
consideracdo acerca da hereditariedade valoriza a perspectiva de ensino por meio da
oralidade e da informalidade das praticas artesanais, sendo que 0s processos de
aprendizado artesanal seriam melhor compreendidos a partir dos contextos relacionais.

Voltando a realidade de Caic6 — e considerando as falas sobre o aprendizado em
casa, com a méae, a performance da familia de Helena e 0 movimento de aprendizado
empreendido por sua filha —, é possivel seguir a reflexdo proposta por Dantas (2005)
sobre geracdo e, a analise realizada por Mead (1995), para quem o conceito de geracdo
pode ser entendido em varios niveis possiveis; expandindo a no¢do do senso comum,
marcada pela descendéncia hereditaria.

A filha de Helena aprende com a mée, com a avd e com as tias. Aprende no
cotidiano, na procura pelas opinides e aprovacao das mais velhas frente ao seu bordado
e, principalmente, pela maneira com que as bordadeiras se relacionam com o bordado,
com as demais bordadeiras e com o mercado. A menina aprende também com outras
meninas da mesma idade, que fazem o mesmo curso na Igreja e que comunicam outros
aprendizados, uma vez que elas tambem compartilham, em seus circuitos, formas de
lidar com o bordado. Por fim, essas meninas podem, ainda, ensinar outras coisas que as

mais velhas ndo sabiam e que s&o tipicas de sua geracdo (provavelmente, apresentando
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outras composicdes para os bordados de sua mée, uma vez que tém acesso a outras
redes, inclusive, as redes virtuais).

Tive contato, algumas vezes, com esse processo de aprendizado. Em certas
ocasides, quando Iracema me explicava pacientemente a execucdo dos pontos, falava
sobre 0 modo como havia formado as suas referéncias estéticas, descrevendo quem a
havia ensinado a fazer determinado ponto, a melhor linha para bordar, as cores sdo mais
apropriadas ou, entdo, porque fazia uma determinada composicdo e ndo outra. Explicou-
me os sentidos de corte do tecido, da resisténcia dos ornamentos, do tipo de risco mais
adequado a peca e, com frequéncia, dizia-me para sentar & maquina para bordar porque
eu ja estava pronta, eu ja sabia o que era o bordado, que era s6 comecar. Conforme
contava sobre o bordado, ensinava-me o que ela acreditava ser um bom bordado.

Apesar de ndo ter sentado a maquina, compartilho as referéncias de Iracema sobre
essa pratica, 0s movimentos que marcam o ensinamento do bordado, que mobilizam
uma espécie de filiagdo. Assim, mais relevante do que “passar de mae para filha” ¢
saber que aquele que borda o faz como aprendeu, o que corresponde a forma pela qual a
bordadeira que Ihe ensinou bordava.

O “que (se) passa de mae para filha” ¢ mais do que o ensino das técnicas entre
pessoas da mesma familia, pois isso pode ser encontrado em cursos, livros, revistas ou
em sites de busca, das referéncias que moldam tal filiacdo estética, a escolha de
materiais, temas, destinos possiveis da peca, a divisdo e organizacdo do trabalho. Saber
bordar, bordar bem ou mal, o estilo em que se borda, ser excelente ou produtivo, no
traco, depende do grau de aproximacgdo e da afinidade com o mestre — seja ele um
parente consanguineo ou ndo. Além disso, a aprendiz ndo aprende somente a produzir o
objeto, mas a relacionar-se com ele por meio do “dominio de um quadro de referéncias
alicercadas sobre tradi¢Oes e sobre eventos que marcam a histdria dos grupos” (Dantas,
1995: 225), cuja transmissdo de saber implica em uma mudanga nas formas de vida, de

um novo modo de ser.

Considerac0es Finais

A producéo artesanal envolve a domesticacao do corpo e a sensibilizagéo esteética.
Soma-se a isso o fato de que mais do que aptiddes e herangas, “as construgdes sociais

em torno do corpo correspondem a diferenca de atitudes dos corpos”, que, ndo por acaso
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sdo “socialmente construidas” (Mauss, 2003 [1931]: 408 e 409). Esta arte doméstica,
feminina, tradicional, apresenta releituras da natureza, do contexto vividos pelas artesas,
bem como dos olhares unicos e individualizados acerca de suas vidas; que assim 0
fazem por meio da producéo e do embelezamento dos tecidos.

Os objetos artesanais de linhas e agulhas sdo acompanhados por uma ética da
paciéncia que se manifesta em uma estética impecavel, em torno de uma sociabilidade e
tempos femininos (Denis, 2005); ora, as praticas artesanais engendram uma gama
multipla de acbes, desenvolvidas por processos de aprendizado, dominio de técnicas e
de repertdrios estéticos que as compdem. Incorporam, ainda, escolhas — que também
sdo pessoais — ¢ modos de lidar com um conhecimento que se refaz criativamente, pelas
geracOes (Gordon, 2004).

Apenas para destacar uma destas praticas, aprender a bordar, por exemplo,
apresenta uma rela¢do continua com a disciplina do corpo em prol da exceléncia do
produto, estabelecida por um longo treino que vai além do ensino de bordar em si,
moldando a forma de ser de uma bordadeira e criando uma cultura do bordado. Ainda
que a experiéncia estética e a pratica artesanal se ordenem a partir de uma vivéncia
pessoal, a cultura artesanal abrange os mais variados relacionamentos que se
tangenciam no processo de producdo, promovendo, a criacdo de vinculos em varios
niveis, reunindo passado e presente em uma mesma peca e, assim, construindo uma

forma de estar e de ver o mundo (Brito, 2011).
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