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Resumo:

Investigamos mulheres artistas visuais contemporaneas a partir de uma pesquisa
exploratoria e documental. Além de pesquisa bibliografica, recorremos a catalogos,
noticias e redes sociais que tematizaram exposi¢des recentes com artistas na / da
Baixada Fluminense. Essa regido foi representada na imprensa carioca por décadas
como local de violéncia e “vazio cultural”, dificultando o reconhecimento da producao
local, também impactada pela falta de um mercado das artes visuais, embora tenhamos
registros de artistas visuais atuando no territério desde 1950. Identificamos duas
exposicoes com mulheres artistas na Baixada Fluminense, em 2019 e em 2024, que
expuseram o trabalho de 19 artistas, com apenas Priscila Rooxo participando de ambas.
O mapeamento evidencia um subcampo de pesquisa pouco debatido, pois, mesmo a arte
negra ou indigena, ¢ tematizada e exibida em espagos consagrados na capital do Rio de
Janeiro, razao pela qual pesquisadores de universidades da Baixada Fluminense tém
desempenhado um importante papel, no sentido de ajudar a reescrever uma historia da
arte “a contrapelo”.

Palavras-chave: Artistas Visuais. Baixada Fluminense. Memoria. Género. Artistas

Mulheres.

Abstract:

We investigate contemporary women visual artists through exploratory and
documentary research. In addition to a bibliographic review, we consulted exhibition
catalogues, news reports, and social media posts that addressed recent exhibitions
featuring artists from and/or in Baixada Fluminense. For decades, this region has been
represented in the Rio de Janeiro press as a place of violence and a “cultural void,”
hindering the recognition of local artistic production, which has also been affected by
the lack of a visual arts market, although there are records of visual artists working in
the territory since 1950. We identified two exhibitions featuring women artists in
Baixada Fluminense, in 2019 and in 2024, which presented the work of 19 artists, with
only Priscila Rooxo participating in both. This mapping highlights an underdiscussed
field of research, since even Black or Indigenous art is addressed and exhibited in
established art spaces in the capital of Rio de Janeiro. In this context, researchers at
universities in Baixada Fluminense have played an important role in helping to rewrite
art history “against the grain”.

Keywords: Visual Artists. Baixada Fluminense. Memory. Decoloniality. Gender.

Female Artists.
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Introducio: pode a artista da Baixada falar?

Partimos de Gayatri Chakravorty Spivak, em referéncia ao seu livro “Pode o
subalterno falar?”” (2010). Nele, Spivak questiona se os sujeitos subalternos, em especial
mulheres colonizadas, pobres e racializadas, conseguem realmente falar por si mesmas
dentro das estruturas de poder existentes. A autora analisa o caso historico do sati, a
morte de vitivas na India, como consequéncia do falecimento de seus parceiros. A partir
desse caso, Spivak evidencia como essas mulheres tém suas vidas conduzidas de forma
passiva, nao por falta de voz, mas por ndo serem reconhecidas como sujeitos de
discurso.

Ao deslocarmos sua analise ao sistema de arte, buscamos um objetivo parecido
com o de Spivak, compreender quem tem direito a produ¢do de fala e conhecimento, e
como isso se materializa em corpos subjugados. Portanto, percebemos o sistema da arte
como um espago também atravessado por hierarquias — de raga, classe, territdrio,
género, sexualidade etc — e isso se manifesta na produgdo e circulacdo de obras desses
artistas.

Ha uma falta de conhecimento em relacdo a mulher em todas as areas do
conhecimento, fruto de um projeto de dominacdo masculina (Bourdieu, 2010) e
perpetuagdo do patriarcado (Saffioti, 2011). Assim, um siléncio foi imposto
historicamente de forma sistematica as mulheres, que foram anuladas enquanto sujeitos
historicos. Trazendo para o campo da historia da arte, basta que pensemos nas pinturas
mais famosas do mundo. Geralmente o que vem, mais imediatamente a nossa mente, ¢
“Noite estrelada” (1889), de Van Gogh, “Guernica” (1937) de Picasso, “As Meninas”
(1656), de Velazquez, “Moga com brinco de pérola” (1665) de Vermeer ou o cléssico a
“Monalisa” (1503-1506), de Da Vinci.

Todas essas obras t€ém um ponto em comum: terem sido pintadas por artistas
homens e europeus. E trés dessas cinco obras retratam a mulher, seja Monalisa com o
olhar marcante e o sorriso enigmatico, a moca com seus brincos ou as damas de honor
de Velazquez com a familia do Rei Filipe IV. Mas o que percebemos dai? A mulher ¢
musa e objeto de retratacdo artistica, mas nao atua como autora das obras de arte. E isso
ocorreu durante muito tempo no ocidente e no Brasil.

E s6 na virada do século XIX para o XX que as mulheres sio autorizadas a

aprender pintura formalmente em nosso pais (Simioni, 2019). Ja existiam quadros e
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artistas homens consagrados ha séculos quando as mulheres puderam comecar a sua
formagdo. No fim do século XIX, as mulheres artistas comecaram a participar de saldes
na Europa e se inicia a “arte feminina” (Garb, 1989), com qualidades estéticas marcadas
pela delicadeza, por pinceladas leves e um dito olhar feminino, “o que impedia que as
producdes fossem encaradas com a mesma seriedade que a dos homens” (Campos,
2022: 5). As artistas “pintavam naturezas-mortas e retratos [...] pintavam-se a si
mesmas, suas irmas e professoras; cenas domésticas e objetos”, mas seus temas foram
rotulados de “inferiores e intelectualmente indignos” (Hessel, 2023: 18).

Além disso, as aprendizes ndo podiam estudar anatomia humana a partir dos nus
artisticos, pois era algo tido como escandaloso para as mulheres durante muito tempo.
Se lembrarmos ainda que as mulheres colocavam o nome dos mestres como autores de
suas obras e que eram encaradas apenas como amadoras, ou ainda, que quando casavam
precisavam abandonar o oficio, ficam nitidos os diversos obstaculos que impediram,
como Linda Nochlin apontou, que tivessem existido grandes mulheres artistas.

Vale lembrar também que muitas artistas foram difamadas e tiveram a reputacao
anulada por simplesmente incomodarem os homens artistas, como com a
ex-companheira do famoso escultor Auguste Rodin, Camille Claudel, que acaba
morrendo em um hospicio depois de passar mais de 30 anos no local. No cenario
brasileiro, sdo apontadas como grandes pintoras Tarsila do Amaral e Anita Malfatti,
com Simioni (2019) afirmando que as mulheres artistas antes das modernistas foram
encobertas por “uma névoa”.

E ¢ ai que entra papel da memoria. O fato de ndo nos lembrarmos ou
conhecermos outras artistas para além do modernismo ndo quer dizer que elas nao
tenham existido. A memdria social (Gondar, 2016) ¢ esse movimento que fazemos com
os pés no presente, olhando para o passado, mas ja pensando num futuro melhor que
queremos construir, de forma a mudarmos, gradativamente, a realidade da arte feminina
enquanto memorias subterraneas (Pollak, 1989). Neste sentido, vale conferir alguns
trabalhos que procuram dar visibilidade para artistas mulheres, como os de Oliveira
(1993); Simioni (2002); Oliveira, (2011); Trizoli (2018); Simioni, (2019); Simini &
Mayayo (2023); Hessel, (2022); Campos (2024). O movimento dessas autoras resgata
artistas mulheres e ajuda a reescrever uma historia da arte escrita pelos homens (Hessel,

2002).
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Neste artigo, porém, além da assimetria causada pela questao de género, temos
ainda a questao racial e de territério como atravessamentos que incidem sobre as artistas
da periferia. As artes visuais brasileiras além de ser centralmente masculina, era
também, branca (Simdes, 2021), o que levou a uma “estigmatizagdo dos artistas negros
enquadrados como folclore ou naif pelos canones da arte europeia e europeizada,
associada as imagens recorrentes que representavam o negro de forma objetificada, a
partir dos escravizados em telas e em livros didaticos no Brasil” (Campos, 2026: 9).
Ocorreu, assim, um projeto de subjugacdo e dor associado aos negros que projetou
“imagens de controle” (Collins, 2019), com tais representacdes enquadrando negros e
negras a partir de um ideario de subalternidade, que dificulta reconhecermos o potencial
artistico ou politico desses individuos ao longo da historia.

Quando as experiéncias territoriais e subjetivas das artistas da Baixada
Fluminense sdo transformadas em linguagem artistica, elas conseguem, a partir de suas
vivéncias individuais, produzir narrativas em comum de um territorio’. Para além de
representacdes de simbolos visuais, como os Onibus, a arte de rua, os fios dos postes, hé
relacdes com o espago que somente a experiéncia local € capaz de influir sobre esses
corpos. A sensagdo do calor, o som da cidade, o traquejo de corpos queer com o espago,
o cotidiano de mulheres no ir e vir, hd construgdes de bagagens que sao expostas desde
musicas experimentais até pinturas abstratas, por exemplo. Nao ha necessariamente a
figuracdo, mas ha expressdo de um sentimento construido pela experiéncia do territorio.

Entretanto, a problematica que se apresenta, ¢ que a existéncia da producao
artistica nesse espago nao garante, necessariamente, sua circulagdo ou reconhecimento
no interior do sistema da arte. Por isso, ao questionar se o subalterno pode falar,
chamamos aten¢do para as estruturas de poder, os regimes de representacdo e as
instituicdes que legitimam. O problema, portanto, ndo reside apenas na possibilidade de
falar — ou de produzir —, mas nas condigdes de escuta que permitem que determinadas
falas sejam reconhecidas. Essa questao nos leva a indagar em que medida as artistas
vindas de lugares periféricos conseguem participar das dinamicas das artes, dentro do
proprio territoério ou fora, na regido central ou zona sul. Se a pergunta de Spivak nos
leva a refletir sobre quem pode falar, a presenca dessas artistas sugere que a questdo

talvez precise ser reformulada: quem esta disposto a ouvir as artistas da Baixada?

2 Este estudo foi financiado pela Faperj, processo SEI 260003/002978/2024, e foi desenvolvido no ambito
do edital Jovem Cientista Mulher.
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O territorio da Baixada Fluminense: aspectos contextuais e representacio

simbdlica no imaginario

Antes de pensarmos nas artistas da Baixada Fluminense ¢ preciso refletir sobre o
territorio em questdo, indo ao encontro da critica de Rogério Haesbaert (2001) quando o
autor afirma que as ci€éncias humanas ndo deixam claro a ideia de territério com a qual
trabalham ao analisar determinados espacos. Somente compreendendo melhor a ideia de
territério e as caracteristicas da Baixada conseguimos compreender as producdes
artisticas locais.

Devemos atentar que territorios sdo entendidos de forma polissémica e sdo
passiveis de serem lidos a partir de distintas lentes. Haesbaert (2001) divide em trés
perspectivas: 1) a politica, 2) a econémica e a 3) cultural. A primeira defende que o
Estado esta se debilitando e as fronteiras ndo tém mais o0 mesmo peso do passado, com o
fim dos estados-nagdes e o mundo passa a ser uma ‘“sociedade em rede” (Castells,
2001). A segunda entende que a propria modernidade capitalista ¢ um processo
desterritorializador e o que o cendrio pds-fordista permite que as empresas se tornem
deslocalizadas. A 1ltima perspectiva, que é a que mais dialoga com esse texto,
preconiza que o mundo estaria culturalmente se desterritorializando e deposita os
esfor¢cos em analisar a dimensao identitaria, os valores e o nivel simbolico.

Todo territério envolve a atribuicdo de identidades e uma dimensdo simbdlica e
cultural, bem como formas politicas de disciplinariza¢ao e ordenamento do espago e dos
individuos que nele habitam. Portanto, “uma nocao de territorio que despreze sua
dimensao simbodlica, mesmo entre aquelas que enfatizam o seu carater eminentemente
politico, estd fadada a compreender apenas uma parte dos complexos meandros do
poder” (Haesbaert, 2001: 14). Assim, cabe contextualizar brevemente a Baixada, o que
faremos dando énfase a dimensao simbolica, mas dialogando com algumas questoes
economicas, historicas e sociais.

Definir o que ¢ a Baixada Fluminense ndo ¢ tarefa facil, pois dependendo “da
escala de observagdo, da atuagdo ou interesses de pesquisadores, instituicdes ou grupos
politicos, ela assume configuragdes geograficas, econdmicas, politicas e culturais
diferenciadas” (Marques, 2007: 7). Dessa forma, ¢ possivel ver até politicas publicas
que buscam cobrir a regido excluindo ou incluindo municipios, a partir de vontades

politicas e projetos de poder.
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Ainda que seja dificil abordar a Baixada Fluminense, interessa-nos aqui deslocar
o olhar para além dessas leituras recorrentes, buscando pensar as possibilidades que
emergem do proprio territorio e das praticas que nele se desenvolvem, em um gesto que
dialoga com a noc¢do de desobediéncia epistémica proposta por Walter Mignolo (2008).

Por isso, apesar das mazelas, o que nos interessa ¢ o resultado produzido pela
populagdo, em especifico, as artistas visuais que vivem e produzem no contexto dessa
periferia urbana. Aquelas que sdo atravessadas diariamente pelos sentidos afetados pelo

espaco e também por sua subjetividade.

O territorio ¢ o chdo e mais a populagdo, isto ¢, uma identidade, o fato ¢ o
sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. O territdrio é a base do
trabalho, da residéncia, das trocas materiais e espirituais ¢ da vida, sobre as
quais eu influi. Quando se fala em territorio, deve-se, pois, de logo, entender
que se esta falando em territorio usado, utilizado por uma populagao (Santos,

2003: 174).

A reflexdo de Santos apoia essa perspectiva ao compreender o territorio nao
apenas como um espago fisico, mas como um espago vivido, com relagdes afetivas,
sociais e simbolicas.

A Baixada Fluminense usualmente conhecida por ser uma regido de alagados e
de terras baixas e planas, engloba os municipios, em ordem alfabética, de Belford Roxo,
Duque de Caxias, Guapimirim, Itaguai, Japeri, Magé, Mesquita, Nilopolis, Nova
Iguacu, Paracambi, Queimados, Sao Jodo de Meriti e Seropédica. Representa quase
25% de toda a populacdo de todo o estado do Rio de Janeiro, com 3,7 milhdes de
habitantes® e se estende por cerca de 20% do territorio total do estado. Os municipios de
Duque de Caxias e Nova Iguagu sdo os mais populosos. A regido ja foi classificada
como ‘“cidade-dormitorio”, termo hoje combatido, e como “suburbio periférico”, como
denominou Mauricio de Abreu (1997). Atualmente, comércio e servigo representam a
maior parte das empresas em atuagdo na regido, incluindo empresas de médio porte e
média e grandes empresas. H4 uma varia¢do entre os 13 municipios, mas comércio e

servi¢o costumam girar em torno de 70 a 80% das atividades®.

3 IETS, com base nos dados do Censo/IBGE, estimativa de populagio 2015 do IBGE.
*IETS, com base nos dados do Cadastro Sebrae de Empresas, margo de 2015.
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A Baixada Fluminense ja foi prospera economicamente, calcada na agricultura e
na logistica de escoamento do café, mas ambas as atividades entraram em derrocada
apods a construcao da linha férrea em 1870. Aliado a isso, diversas doengas assolaram a
regido, levando ao que alguns autores consideraram um vazio populacional (Braz;
Almeida, 2010), na virada do século XIX para o XX, seguido de um boom populacional
ao longo do século XX que torna alguns locais bastante povoados.

De acordo com dados levantados pelo Observatério de Desenvolvimento
Econdmico e Social da Baixada Fluminense (Hogemann et al, 2022), em 2017 Belford
Roxo tinha menos de 40% da populagdo com rendimento de até !4 salario-minimo por
més, além de baixos indices de taxa de empregabilidade. No ano seguinte, 0 mesmo
grupo de pesquisadores concluiu que Mesquita possui um dos piores indices de
empregabilidade, com somente 9,3%, enquanto Mag¢ s6 tinha 11,7% da populacdo com
emprego formal. No que diz respeito a saneamento, 70% da rede de esgoto ndo ¢
adequada em Japeri, realidade esta que se estende a quase todos os municipios da
Baixada.

Avancando para uma compreensdo simbolica acerca simbolica acerca da
Baixada no Estado do Rio de Janeiro, o trabalho de Enne (2004) analisa a representagao
da regido da década de 1950 aos anos 2000 a partir de jornais de ampla circulagao
estadual. A autora defende que a estratégia de vendagem dos periddicos envolvia
matérias apelativas com mortes, desovas, exterminios, ocupando o territério um papel
central nessas noticias. O paradoxo € que se a imprensa associava a violéncia e
criminalidade a Baixada, por um lado, silenciava por outro “aspectos ligados a vida
urbana (como saneamento, condi¢des de habitagdo, satde, educagdo, transito, entre
outros)” (Enne, 2004: 2). Isso colaborou para a constru¢do de um imagindrio acerca da
regido em que somente esse destacava o angulo da violéncia e resultava num
apagamento de pautas culturais, de comportamento e condi¢des de vida, com excegao
de pautas sobre o trinsito, quando as suas vias influenciavam o deslocamento em
grandes avenidas ou via expressas, como Avenida Brasil, Linha Vermelha etc.

E que imaginario foi perpetuado pelos jornais sobre a Baixada Fluminense ao
longo dessas cinco décadas, de 1950 a 1990? Em resumo, na década de 1950 ela
apareceu poucas vezes no noticidrio, com destaque para os conflitos entre posseiros e
poder publico, com forte violéncia estatal e ajudando a construir a representacdo de

Duque de Caxias como a “Cidade do Crime” ou a “Chicago da Baixada”. Na década de
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1960 o chamado “coronelismo urbano”, encabecado por Tenorio Cavalcanti, o Homem
da Capa Preta, ganha for¢a em Duque de Caxias e a figura controversa dele consegue
muito espaco nos noticiarios policiais. E nesta década que os grupos de exterminio
surgem ¢ comeg¢am a ser usados por comerciantes que queriam garantir a seguranga de
seus estabelecimentos. A relagdo entre a Baixada Fluminense como lugar de violéncia ja

estaria consolidada na década de 1970:

Neste periodo, a imagem da “Baixada Fluminense”, na imprensa, ja esta
marcadamente associada a violéncia. A ac¢do dos grupos de exterminio na
regido (garantindo a “seguranca local” ou utilizando a Baixada como ponto
de “desova” para corpos que tenham sido assassinados em outros locais)

transformou a Baixada em sindnimo de “criminalidade” (Enne, 2004: 10).

Isso ajuda a segregar a Baixada do resto do estado e promove a ideia de “uma
terra sem lei, lugar onde a feiura se associa ao crime ou cancer vizinho” (Alves, 1998:
154).

Na década de 1980 a imprensa ainda ligava fortemente a regido a violéncia, mas
esse quadro comeca a se alterar a partir de 1980, com associacdo de moradores,
movimentos sociais € processo de abertura politica. A mudanga se intensifica a partir
dos anos de 1990, com a criacdo dos cadernos dedicados especialmente a Baixada em
quatro grandes jornais do Rio de Janeiro (Jornal do Brasil, O Globo, O Dia e A ultima
Hora), o que trouxe um impacto positivo para as representacdes sobre o espaco.

Enne (2004) defende que a partir do inicio dos anos 2000 ha uma percepgao de
que a violéncia deixa de ser um problema concentrado na Baixada Fluminense e atinge
todo o Rio de Janeiro. Além disso, a constru¢do da Linha Vermelha nos anos 1999 ¢ de
shopping centers na regido da Baixada, nos anos 2000, ajuda a corroborar com a
imagem mais positiva do local.

Apesar da violéncia ser atenuada a partir dos anos 2000, a pouca profusao de
pautas culturais ou a reducdo destas a expressdes e linguagens artisticas mais
identificadas com a regido, como grafite, fotografia, rap, samba, cineclubes e outros,
acaba minimizando a visibilidade de artistas visuais mulheres na localidade, que
também surgem, ndo coincidentemente, de modo mais marcante a partir dos anos 2000.
Isso corresponde ao proprio crescimento e defesa do feminismo em nosso pais e no

campo das artes.
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E importante frisar que a existéncia de poucas mulheres artistas reconhecidas
nas artes visuais ndo ¢ algo exclusivo da Baixada Fluminense, embora seja mais
fortemente percebida na regido se em comparagdo a regides mais abastadas do estado do
Rio de Janeiro. Isso porque a divulgacdo de artistas mulheres, diferentemente do
contexto norte-americano que comegou essa guinada nos anos de 1970, € algo que inicia
no Brasil nos anos 1990/2000.

O campo da arte, assim como diversas areas e instituigdes sociais, operava com
crengas e valores que reforcavam o homem cisgénero, hétero e branco como a norma
desejada, convertendo todos aqueles tidos como diferentes em “outros”. Os curriculos
de artes ainda sdo muito eurocéntricos, com pouco espaco dedicado a refletir sobre
distintas poéticas, algo amenizado apds a aprovagdo das leis 10.639/2003 e
11.645/2008, que institui o ensino de cultura, historia africana e indigena, mas ainda
longe de ser superado, pois durante muitos séculos a arte era apenas a praticada pelos
homens brancos europeus que construiram uma histéria imperialista Unica nas artes,
solapando outras poéticas.

Quando os grupos subalternizados eram tematizados no museu universal pelo
artista por exceléncia (homem cisgénero, hétero, branco e autorizado), geralmente eram
pelo viés do exotismo ou racismo. A perspectiva decolonial nas artes e na sociedade
brasileira como um todo permite aqueles que foram subalternizados falarem (Spivak,
2010) e cria espagos para que novos artistas e poéticas surjam, impulsionado por
movimentos sociais ¢ a aproximagao destes com 0s museus € o ciberativismo.

Talita Trizoli, no texto para Revista Modos, em um dossi€¢ sobre arte e
feminismo, explica que o campo artistico evitava a relagao entre arte e feminismo e que
isso era reflexo da pouca aceitagdo do movimento feminista na seara cultural brasileira.
Assim, s6 a partir dos anos 2000 isso comegaria a mudar gradativamente, tornando-se
mais perceptivel, segundo Trizoli (2023) com a movimentagdo politica que ocorreu em
nosso pais para cercear o direito ao aborto em caso de estupro, em 2015. Isso gerou uma
série de manifestacdes de mulheres nas ruas e nas redes sociais, representou um ano
paradigmatico no Brasil e chegou a ser chamado na imprensa de Primavera Feminista,
em uma alusio a Primavera Arabe.

A partir desse mesmo periodo surgiram mais artistas mulheres que tematizam
questdes pertinentes as mulheres em suas obras e projetos curatoriais € exposi¢des

feministas. Movimentos sociais € ativistas passam a ser convidados e sentir que os
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museus sdo espagos de mais didlogo e curadorias compartilhadas com artistas mulheres
e ativistas comegam a ocorrer. Maria Ruido (2010) e Luciana Grupelli (2015) alertam
que ainda ha precariedades no mundo artistico e que este também ¢ um territdrio
hierarquico, sexista e classista.

O preconceito contra a mulher artista da Baixada Fluminense, principalmente a
artista negra, ¢ ainda mais evidente. Um artigo escrito por Santana et al (2025) escutou
trés artistas negras locais e pediu que elas falassem sobre como era ser uma mulher
preta e artista. As respostas de Bia Chaves, Ana Claudia Macedo ¢ Roberta Gomes,
conhecida como Roberta Cultura, revelam discriminacdo e tentativa de delimitagcdo de
objeto artistico.

Isso fica evidente na fala de Macedo, quando ela diz que desde que era crianga
percebia os preconceitos contra uma mulher preta ser artista, pois “uma professora disse
que eu tinha problemas mentais por pintar uma arvore com tronco lilas e folhas
coloridas. Esse episodio me fez entender o quanto a mulher negra é colocada abaixo,
excluida do campo da arte e da imaginagdo (Santana et al 2025: 52). Bia Chaves
denuncia os estereotipos e preconceitos, quando explica que j& ouviu “comentarios do
tipo: “Vocé pinta bem para uma mulher preta’, ou ‘Seu trabalho ¢ forte, mas pesado
demais’. Essa leitura ¢ atravessada pelo olhar branco, que tenta reduzir a complexidade
da nossa arte e da nossa histéria” (Santana et al 2025: 51).

Ja Roberta Cultura fala sobre a tentativa de interferéncia em seu processo de
criacdo. “O espaco para mulheres ¢ reduzido e as oportunidades, poucas. As artes
visuais ainda sdo um campo masculino e branco. Eu me posiciono com meu trabalho na
arte abstrata, e enfrento criticas que tentam me enquadrar. Ja ouvi: ‘Vocé ¢ preta, devia

299

pintar pessoas pretas’” (Chaves et al 2025: 54). As falas revelam o preconceito
direcionado as artistas pretas de regides periféricas, bem como o fato de que duas das
artistas também precisam atuar como professoras, € ndo exclusivamente de arte.

As pesquisas cientificas t€ém atuado como estratégia para a desconstrucdo de
preconceitos e para dar visibilidade para as mulheres artistas, sobretudo os trabalhos
produzidos pelos ‘“crias”, comumente como se auto identificam os moradores da
Baixada Fluminense, pois “enquanto outrora grandes estudos e teses eram produzidos
por pessoas de ‘fora da regido’, agora ha um aprofundamento dos estudos feitos pelos

‘Crias’” (Rocha; Sales; Amaro, 2022: 2). Neste sentido, colaborou o “Seminario de

Estudos Contemporaneos sobre a Baixada Fluminense” (SECBF), realizado em 2013 e
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2016, organizado pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRIJ), na
cidade de Seropédica e com uma terceira edicao em 2019, que contou com mais de 70
comunicagdes orais e apresentacdes de alunos e professores de vdrias instituigdes:
UERJ-FEBF, UFRRIJ, IFRJ, FABEL, UNIABEU, UCB, UERJ-Maracana, UFF,
FAETERJ, UNIGRANRIO, entre outras. Em 2020, o evento ocorreu de forma virtual.

Merece destaque também o “I Seminario de Arte, Cultura e Patriménio da
Baixada”, que teve como objetivo reunir academia, artistas, coletivos de arte e
sociedade civil e foi organizado pelo Laboratério de Estudos em Cultura, Educagio,
Memoria e Arte (LABCEMA), do Programa de Poés-Graduagdo da Universidade
Unigranrio. Durante trés dias, o evento recebeu mais de 40 comunicagdes orais € 9
palestrantes, além de uma exposi¢do® de quadros e gravuras com curadoria
compartilhada entre Unigranrio, Instituto Historico da Camara de Duque de Caxias e a
Comissao de Diversidade do Colégio Estadual Lia Marcia Gongalves Panaro.
Participaram do evento alunos e professores da Unigranrio, UFRJ, UFF, UERJ,
UNIRIO, UFRRJ, Fundagao Oswaldo Cruz, IFRJ, UFMA, UNIFIEO e Université du
Québec a Montréal (Campos; Oliveira; Monteiro, 2026).

Os trabalhos do “Seminario de Estudos Contemporaneos sobre a Baixada
Fluminense” e do “I Seminario de Arte, Cultura e Patrimonio da Baixada” resultaram na
publicacio de dois livros, respectivamente, o “Cultura, Politica e Territorio
Contemporaneo na Baixada Fluminense” (2022), com textos sobre politica, cultura e
territorios periféricos e o “Arte, Cultura e Patriménio da Baixada: artigos
selecionados™ (2026), com textos sobre producgdo cultural local, indo da arqueologia ao
teatro, artes visuais a danga, educagdo patrimonial na infancia, praticas rituais de
comunidades tradicionais de terreiro, além de celebragdes religiosas, festas e
manifestagdes populares.

Os trabalhos, feitos em boa parte por “crias” da Baixada, permitem a descoberta
de um cenario cultural pulsante e que nao apaga a questao da violéncia, mas demonstra
que esta ndo reduz a produgdo cultural local, ao contrario, a impulsiona, junto com
outras tematicas importantes. Assim, esses pesquisadores ajudam a escovar a historia da

arte a “contrapelo” (Benjamin, 1985), em um esfor¢o continuo para evitar que o passado

> A exposi¢io Cores da Cidade foi organizada pelo Instituto Historico da Camara de Duque de Caxias e ja
vinha sendo exibida antes do seminario. No entanto, mais de 30 obras do Coletivo Explana Arte, do
Colégio Estadual Lia Marcia Gongalves Panaro, foram incluidas e exibidas no Instituto durante a semana
do evento, integrando a programagao do Seminario.
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seja apanhado pelo conformismo e apenas pelo ponto de vista daqueles que sempre
foram autorizados a falar em nome dos mundos da arte.

Se na arte feminina do inicio do século XX os motivos eram natureza-morta,
flores, paisagens e cenas de interiores, com a guinada dos movimentos feministas e o
surgimento de uma nova geracdo de artistas mulheres da Baixada Fluminense os temas
sao plurais e diversificados, como desejos, ancestralidade africana e indigena,
imperativo da beleza, papeis atribuidos as mulheres, maternidade, amor, violéncia,
sororidade, moradia, estratégias militantes anarquistas e de dissidéncia sexual, embates
referentes aos direitos reprodutivos e aos diversos niveis de violéncia de género e luta
ambiental. Os trabalhos sdo variados em suportes e linguagens com instalagoes, videos,
esculturas, pinturas, colagens e performances. E sobre o panorama da producio dessas

artistas que nos debrucarmos adiante.

Primeiros tempos e novos tempos: a construcio do terreno das artes visuais

Quando o assunto em questdo diz respeito a producdo artistica no territorio da
Baixada Fluminense, mais especificamente as artes visuais, as informagdes datam da
década de 1950 em diante (Almeida, 2017). Tal afirmativa nao desconsidera a
possibilidade de alguém, antes desse periodo, ter se dedicado a pintura, escultura ou
desenho, porém, se o fez, manteve-se isolado do sistema da arte. As pesquisas
desenvolvidas pela historiadora Tania Amaro Almeida, diretora do Instituto Historico da
Camara Municipal de Duque de Caxias, tém contribuido para um olhar mais critico e
sensivel direcionado ao cenario local. Naquela época, os nucleos de ensino, os
equipamentos culturais, as grandes exposi¢cdes e a critica de arte, fundamentais para a
consolidag¢dao de um artista, conforme nos lembra a socidloga Ana Paula Simioni (2019),
encontrava-se no centro do Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil. Além da distancia
geografica, medida por km, quem vivia na periferia estava longe do conhecimento
necessario para se tornar um profissional integrado, categoria usada pelo socidlogo
Howard Becker (1977). A chegada de migrantes nordestinos em Duque de Caxias,
como Barboza Leite, do Ceara, ¢ Solano Trindade, de Pernambuco, deu inicio a uma
mudanga significativa. Aos poucos, a Baixada entrava no mapa, ndo s6 como

representacdo, mas também com representantes.
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De acordo com a historiadora da arte Angela Ancora Luz (2005), a década de
1950 ¢ marcada por eventos importantes da arte moderna no Brasil, como as edi¢cdes da
Bienal Internacional de Arte e do Saldo Nacional de Arte Moderna, respectivamente em
Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. Palco de intimeros embates, de um lado, estava o
realismo social, com seu carater figurativo, e, do outro, o abstracionismo, com sua
geometria ¢ a gestualidade. Quanto aos certames, com suas premiacgdes, contribuiram
tanto para a legitimag@o quanto para o ostracismo de diversos nomes. Esse também foi o
momento de expansdo de mostras coletivas fora do eixo supracitado. Em 1951, por
exemplo, aconteceu o Salao Rural de Belas Artes, em Campo Grande, bairro da Zona
Oeste do Rio de Janeiro. A iniciativa representava maior acesso a cultura para os
moradores do suburbio carioca, bem como a valorizagdo de artistas locais.® Anos mais
tarde, em 1957, Barboza Leite realizou um movimento parecido em Duque de Caxias
(Almeida, 2017). Assim sendo, gradativamente a periferia entrava em contato com a
linguagem das artes visuais.

Na 4rea de Educagdo, figuras como Jos¢é Montes e Martha Rossi
desempenharam papel relevante no ensino de trabalhos manuais na Escola Regional de
Meriti, popularmente conhecida como Mate com Angu, em Duque de Caxias. Diferente
de uma instituicdo como o Liceu de Artes e Oficios ¢ a Escola Nacional de Belas Artes,
buscava-se oferecer as criangas uma qualificacdo profissional, dividida por género.
Enquanto os meninos aprendiam a carpintaria, marcenaria, isto ¢, trabalhar com
madeira, as meninas, por outro lado, eram restritas a costura ¢ a decoracdo (Silva;
Alves, 2021). O artigo de Vilma da Silva, do Centro de Pesquisa, Memoria e Historia da
Educagdao da Cidade de Duque de Caxias (CEPEMHed), em parceria com Claudia
Alves, refor¢a como a divisdo possuia um carater binarista.

As exposi¢cdes, com objetos utilitarios, ndo possuiam tanto valor artistico. Ao
tratar dos mundos artisticos e tipos sociais, Becker (1977: 20) afirma que “o que se
verifica ¢ que as sociedades ensinam a muitas pessoas varias técnicas que podem servir
para fins artisticos, mas as ensinam em contextos ndo artisticos e com objetivos
utilitarios”. Tal discurso ilustra o caso da Mate com Angu.

Foi somente em 1957, por iniciativa de Barboza Leite, que esse municipio teve a

sua I Exposi¢do de Artes Plasticas. Inaugurada em uma galeria do Edificio 25 de

6 As informagdes referentes ao Saldo Rural de Belas Artes foram coletadas em periddicos disponiveis no
site da Hemeroteca Digital Brasileira. Ao todo, entre 1951 e 1954, foram realizadas trés edigdes.
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Agosto, reuniu nomes expressivos da arte moderna, como o pintor Antonio Bandeira, o
escultor Bruno Giorgi e o gravador Oswaldo Goeldi, e, em menor quantidade, artistas
locais, desconhecidos para a Histéria da Arte. Com mais de 20 participantes, quase
todos homens, a presenga de Anna Letycia é uma exceg¢do.” Natural de Teresopolis,
Regido Serrana, o convite se deu pelo fato de ter sido aluna de Barboza Leite na
Associacao Brasileira de Desenho, no centro do Rio de Janeiro. A sele¢do evidencia
uma rede de sociabilidade masculina que normaliza a desigualdade de género. Em vista
disso, levanta-se a questdo: Quem s3o e onde estdo as artistas mulheres da Baixada
Fluminense? A resposta ndo ¢ simples, demanda “escovar a historia a contrapelo”,
como nos orienta o filosofo Walter Benjamin, e nos afastar da ‘“histéria tinica”, como
nos alerta a escritora Chimamanda Adichie. E preciso mergulhar em arquivos, tanto
publicos quanto privados, a fim de trazer a luz personagens que sofreram invisibilidade.

Apesar da boa repercussdo na imprensa carioca, a exposicdo em Duque de
Caxias ndao implicou em uma continuidade, visto que somente apds uma década, em
1968, aconteceu o I Saldo Duquecaxiense (Almeida, 2017: 172). Isso ndo quer dizer um
hiato de programacdo, mas sim acdes menores, sem visibilidade. Os escritos do
historiador Stélio Lacerda comprovam isso. Na primeira edi¢do, todos os premiados
foram artistas homens. J& em 1969, por sua vez, Maria do Carmo Fortes recebeu a
Medalha de Bronze e Brigitte Gabrielle Flade a 2* Meng¢ao Honrosa (Lacerda, 2001:
160). De um ano para o outro, no que se refere ao podio, quase ndo houve mudangas nas
escolhas dos membros do juri, salvo a presenca feminina.® Enquanto Maria do Carmo,
filha de Tenorio Cavalcanti, o Homem da Capa Preta, nasceu na cidade, mas residia
com o marido no Parand, Brigitte, de origem estrangeira, viajava pelo Brasil e viu no
Saldo uma oportunidade de expor o seu trabalho. Vale destacar que ao analisar o
catdlogo, verificamos que as mulheres representavam 40% da mostra, algo bastante
incomum para a época.

Em nossa pesquisa, evidencia-se que o territorio da Baixada Fluminense esta
fora da narrativa oficial da Historia da Arte no Brasil. Nas palavras de Ana Paula
Simioni, “a consagracdo ¢ o processo final de acuimulo de reconhecimentos” (2019:

484), que vai dos pares imediatos ao grande publico, passando pelas institui¢cdes e pelo

7 GRANDE EXPOSICAO de Artes Plasticas em Caxias. Folha da Cidade, Duque de Caxias, 18 maio
1957. Ano [, n°47,p. 1.

8 CAMPOFIORITO, Quirino. Salio de Duque de Caxias. O Jornal. Rio de Janeiro, 07 fev. 1970. 1°
Caderno, Artes Plasticas, p. 11.
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mercado. Logo, para avangar, muitos se viam obrigados a migrar para outras geografias.
Nao havia criticos para escrever sobre os trabalhos, nem museus para salvaguarda-los
ou galeristas para vendé-los. Como viver do proprio fazer? Também se observa que, no
minimo, hd 60 anos mulheres da nossa regido tém se dedicado as artes visuais,
especialmente a pintura. A escrita de um verbete para cada um dos nomes do II Saldao
Duquecaxiense, por exemplo, corresponde em uma saida para mitigar a assimetria e
tracar analises comparativas. O desconhecimento de referéncias locais impacta na
formagdo artistica e beneficia o apagamento feminino. H4 quem interessa saber quem
veio antes? O que nos leva a olhar para diferentes temporalidades a fim de investigar a
producao de artistas mulheres? Como o passado nos ensina a olhar para o
contemporaneo e vislumbrar futuros melhores?

Ha uma lacuna sobre as contribui¢des das artistas na regido ao longo da historia,
mas alguns pesquisadores t€ém se debrugado sobre essa questdo no tempo presente. O
mapeamento de Artistas Visuais da Baixada Fluminense, iniciado pelo historiador da
arte Jodo Paulo Ovidio em 2020, possui 222 nomes. A listagem se detém ao tempo
presente, ndo abarcando figuras do século XX como Barboza Leite e Maria do Carmo
Fortes. Em vista disso, o numero expressivo revela o quanto as pessoas desse territorio
tém se dedicado atualmente a pintura, escultura, gravura, fotografia, grafite, entre outras
formas de expressao artistica.

Os dados nos permitem identificar qual ¢ o municipio com a maior e a menor
quantidade de profissionais, a predominancia e a caréncia de técnicas, bem como tecer
interpretagdes a luz das questdes de género e raca. No geral, quanto mais distante do
centro, da Grande Iguagu, menos acesso temos a informagdes. E o caso de Guapimirim
e Magg¢ ao leste e Itaguai, Paracambi e Seropédica ao oeste, que juntos somam menos de
5% de artistas visuais. Tal escassez nos alerta para a necessidade de verificar se o
mesmo acontece com outras linguagens, se estd relacionado a formagao ou o acesso a
oportunidades. Na Baixada, os trabalhos bidimensionais representam a maioria, sendo
raro a pratica de escultura, video arte, performance, e demais experimentacdes
tridimensionais, multimidias e corporais (Ovidio, 2024: 100). Ha desinteresse ou falta
de estimulo?

E quanto as artistas mulheres, o que o mapeamento nos diz? Ao todo foram
identificadas 85, o que corresponde aproximadamente a 38% ou um pouco mais de 1/3.

Nesse sentido, torna-se possivel comprovar o que antes era uma suspeita, isto &, a
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desigualdade de género no territorio. Contudo, longe de ser uma justificativa para as
exclusdes, trata-se de um problema a ser resolvido. Uma exposi¢do com 10
participantes, segundo a propor¢do matematica, teria 7 homens e 3 mulheres, porém,
ndo ¢ o que vemos. Independentemente do critério adotado para a selecdo, prevalece a
homogeneidade, sem espago para o “outro”. Assim, os numeros obtidos geram mais
perguntas do que respostas. Quem sdo as pessoas dispostas 4 promover a mudanga’? E
quais instituigdes? Frequentemente, nos deparamos com exposi¢cdes ainda
majoritariamente masculinas, dando a impressdao de que as poucas mulheres figuram
numa légica parecida com uma “cota”. Quanto ao recorte geografico, observamos que
dos 13 municipios somente Paracambi e Queimados estdo ausentes. Nova Iguacu
apresenta a maior quantidade de artistas mulheres, com 26, seguido por Duque de
Caxias, com 1 a menos. Juntos, os dois somam aproximadamente 60%. Igualmente, o
mapeamento denota a viabilidade de estudos centrados na produgdo feminina iguaguana
e caxiense, 0 que permitiria ressaltar a singularidade de cada territorio.'” A distancia de
Sao Jodo de Meriti para o segundo lugar corresponde a metade. Em seguida, Belford
Roxo, com pouca diferenca, possui 10 nomes. Os demais, por sua vez, totalizam 12
representantes. O topo ¢ liderado ndo s6 por municipios com a maior quantidade de
habitantes, mas também que possuem cursos livres, universidades publicas,
equipamentos culturais e unidades do Sesc.

A interseccionalidade nos permite analisar os dados do mapeamento a partir de
mais um recorte. Além de uma distribuicao por locais, quantas artistas mulheres sdo
brancas, indigenas e negras (pretas e pardas)? Apesar do quantitativo de Nova Iguacu,
tratando-se de mulheres indigenas nas artes visuais, ndo ha ocorréncias. Os trés nomes
encontrados sdo de uma Karaja em Belford Roxo, uma Kariri em Duque de Caxias e
uma Guarani em Mesquita. A metade, ou seja, 42, ¢ formada por pessoas negras,
enquanto 40 se identificam como brancas. Nota-se, desse modo, uma divisao

equilibrada, com variagdo de 1 a 3 entre os grupos. Se em Nova Iguacu e em Sao Jodo

° Vale mencionar a exposi¢do “Correspondéncias” (2026), realizada no Centro Municipal de Arte Hélio
Oiticica (CMAHO), que reuniu 10 artistas mulheres da Baixada Fluminense em uma mostra coletiva
numa regido central da capital do Estado, sendo elas: Asmahen Jaloul, Juliana Cavalcanti di Siqueira,
Karine de Souza, Marina de Souza, Pietra Canle, Priscila Rooxo, Roberta Holiday, Thais Basilio,
Travadon4 e Val Pires (Xilopretura). A curadoria foi assinada por Jodo Paulo Ovidio, Tamara Campos e
Beatriz Roza.

' Em margo de 2012, em razdo do Dia Internacional da Mulher, a Secretaria Municipal de Cultura e
Turismo de Nova Iguagu organizou duas exposi¢des. O universo feminino nas artes aconteceu na Casa de
Cultura Ney Alberto e Mulheres da cultura iguacuana no Top Shopping.
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de Meriti ha mais artistas negras do que brancas, em Duque de Caxias a distribuigdo ¢
igual. Os dados raciais contribuem especialmente para verificar se as exposigoes

refletem ou ndo a diversidade, bem como o fortalecimento da identidade afrodiasporica.

Exposicoes da arte e producio de memdria: as narrativas interseccionais em

pratica

Os autores da sociologia da arte nos permitem uma melhor compreensao a respeito
da produgdo de artistas mulheres na Baixada Fluminense, at¢ mais do que a propria
histéria da arte ou de outra disciplina humanista. Nesse caso, diversos nomes, em razao
de seus marcadores sociais, especialmente classe e raga, sdo denominados como
ingénuos, e, no caso de género, como amadoras. Mais do que uma diferenca, trata-se de
uma hierarquia estabelecida a partir de uma relacdo de poder. Howard Becker, ao
comentar sobre as convengdes, se refere aos profissionais integrados como a maioria de
qualquer mundo organizado (1977). Se por um lado, existia uma busca por atender as
regras do jogo, por outro, mesmo conhecendo o mundo artistico e seus membros, 0s
artistas desse territorio ficavam a margem, sendo impedidos de entrar em campo. Ana
Paula Simioni, ao trazer os circulos de reconhecimento, dividido em quatro ciclos'',
reforga a importancia de cada um (2019). A caréncia de equipamentos culturais
representava uma desvantagem, visto que ndo conseguiam avangar do ciclo dos pares,
formado por outros artistas e amigos, para o segundo ciclo, das instituicdes. Embora
distante do ideal, a virada do século tem apresentado mudancas significativas, fruto de
lutas sociais e politicas publicas.

O segundo ciclo, mencionado anteriormente, tem como base a triade
critica-museu-curadoria. Um profissional integrado ndo ¢ quem pinta, esculpe ou
desenha por hobby, mantendo o trabalho longe dos olhos do publico. O que ¢ feito
precisa ser exibido. Logo, a baixa perspectiva leva um grupo, no melhor dos casos, a
migracdo para o centro do Rio de Janeiro, e, frequentemente, na maioria dos casos,
permite ao artista uma trajetoria irregular. Nas periferias, as dificuldades ndo se
restringem a uma classe ou uma area, portanto, a falta de oportunidades nao ¢ uma

exclusividade dos artistas visuais. A escrita cria documentos, 0 acervo preserva o objeto

'1'S30 eles o circulo dos pares, o dos criticos e especialistas, o dos colecionadores e mercado e o do
publico.
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e a exposi¢do constroi narrativas. O quanto isso foi possivel no século XX? A 1
Exposi¢ao de Artes Plésticas, por exemplo, foi organizada pelos membros do Grupo,
jornal local de arte e cultura. Houve entdo uma preocupacdo com a memoria. No
entanto, Stélio Lacerda nos informa que muitos periddicos sofrem de uma existéncia
fugaz dado as dificuldades economicas (2001: 156). Desse modo, a descontinuidade ¢
um problema que assola a Baixada Fluminense, uma vez que promove a ideia de que a
“roda” precisa ser inventada (Ovidio, 2024: 15).

Quem faz curadoria no territério? Quantos trabalham em institui¢des de grande
visibilidade ou sdo convidados para desenvolver projetos com or¢amento? Quantos sdo
independentes? Possuem ou ndo um compromisso em abordar um recorte geografico? A
pratica da curadoria se define como um campo de negociacdo e de batalha discursiva.
Em vista disso, as pesquisadoras Tamara Campos e Cristiane Borges reiteram que “a
luta por esses espagos tem que ser um movimento de constancia” (2024: 124).

Aqui, interessa-nos analisar duas exposigdes com protagonismo de artistas
mulheres na Baixada Fluminense e como elas representam ao mesmo tempo uma maior
visibilidade feminina e uma dentncia frente a desigualdade de género. Antes disso,
torna-se necessario contextualizar que, no século XXI, exposi¢des com tematicas
femininas deixam de ser uma novidade. Em 2011, com o Roque Pense!, fundado pela
produtora cultural Giordana Moreira, o territdrio estudado passa a ter um maior nimero
de acgodes feministas. Embora ndo tenha como foco as artes visuais, ao reunir mulheres
da economia criativa e de varias linguagens artisticas, o coletivo fomenta a expansao da
cultura antissexista (Ovidio, 2024: 57).

Ao fazer uma sintese das exposi¢des decoloniais no Rio de Janeiro, com énfase na
questdo racial, Tamara Campos e Cristiane Borges destacam a relevancia de uma
curadoria negra e indigena para que outras historias possam ser contadas, bem como o
movimento das instituigdes em prol a “reparacdo das auséncias” (2024: 114). Se sdo
notaveis os avancos no sentido de classe, raga e género, pouco ainda se tem feito com
relagdo a territorio. A coletiva “#BXDFilma por Elas”, realizada em 2018, no Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica, ¢ um exemplo de valorizacdo dessa
interseccionalidade no audiovisual. Apesar de ter sido em um espaco que ndo ¢ da
Baixada, a motivagdo se relaciona diretamente a essa geografia. A seguir, para dar

sequéncia ao texto, a investigacdo terd como eixo a programagao local.
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Em 2019, sob a curadoria de Karenina Marzulo e Marcelle Fagundes, o Sesc Nova
Iguagu recebeu entre os dias 29 de junho a 01 de setembro a exposigao coletiva “Elas da
Baixada”. O titulo, simples e objetivo, anunciava um recorte de género e territorio.
Vinculado ao projeto “Do Feminino na Arte”, a iniciativa reuniu producdo de 10 artistas
mulheres de diferentes técnicas, estéticas e municipios'?>. A mostra abarcou trabalhos
bidimensionais, como pintura, gravura, ilustragdo, fotografia e grafite, e, uma
diversidade de tematicas, da figuragdo a abstracdo, do retrato a paisagem, da realidade a
ficcdo. Cada uma, por meio de sua poética, nos convida a refletir sobre identidade,
memoria, afeto e historia. O protagonismo feminino se deu na representagdo e com suas
representantes, oriundas de Duque de Caxias, Nova Iguacu, Sdo Joao de Meriti e
Mesquita. Além disso, a curadoria buscou promover uma discussdo de classe e raca, de
modo interseccional. A exposi¢do foi importante, a nivel politico, para afirmar que a
Baixada Fluminense possui artistas mulheres, incentivar o florescimento de novas
profissionais e criticar as exclusdes curatoriais.

Segundo as informacdes disponiveis nas redes sociais, em um periodo de 2 meses
a exposicdo “Elas da Baixada” recebeu aproximadamente 4 mil visitantes, numero
expressivo, principalmente se considerado os habitos culturais da populagdo local. De 14
para ca, nem todas as participantes seguiram nas artes visuais, como Adrielle Vieira, que
trocou de linguagem e tem se dedicado a musica. Stephanie Brandao, por seu turno, saiu
de cena. Distante das galerias, trocou de suporte, o papel pela pele, viu na tatuagem um
meio para compartilhar a sua arte, o que implica um outro modo de usar as habilidades
com desenho. Uma outra mudanga também aconteceu com Priscila Rooxo. Naquele
momento, a mais jovem do grupo, com 18 anos, atuava no grafite. Foi na pandemia de
covid-19, impossibilitada de sair de casa, que deu inicio a pintura sobre tela. A escrita
na parede no estilo wildstyle deu lugar as imagens que retratam a vida na periferia.
Atualmente, Priscila Rooxo traz uma perspectiva feminina para o crialismo, movimento
formado por homens e signos masculinos, que tem como objetivo valorizar a
comunidade a qual pertencem. Para a curadora Késsia Meireles, os artistas periféricos

“operam no entrecruzamento entre o centro e a periferia, projetando experiéncias de

12 Divulgacdo. Elas da Baixada — Exposi¢do Coletiva — Do Feminino na Arte. Agéncia de Noticias das
Favelas, Rio de Janeiro, 25 jun 2019. Cultura. Disponivel em:
<https://www.anf.org.br/elas-da-baixada-exposicao-coletiva-do-feminino-na-arte/> Acesso em: 08 mar.
2026.
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exclusdo, resisténcia e pertencimento que desafiam os modelos de representacdes
tradicionais” (2025: 345). Em seu discurso, o termo “cria” nao ¢ usado, porém, equivale

a um sindnimo.

Figura 1: Exposi¢do Elas da Baixada. Do Feminino na Arte.

ABERTURA
29 de junho
Sdbado * 16 horas

ARTISTAS

LOCAL
Adrielle Vieira Carol Vilamaro SESC Nova lguagu
Diana Chagas Evelyn Oliveira Rua Dom Adriano Hipolito, 10
Mere Nassil Luana Xavier Ropea Bl i
Nlcolg Pelxoton Pnscll_a _Rooxn e
Stephanie Branddo Virginia Moura 30 de junho a 01 de setembro
Visitagdo
terca a domingo

i 09:30h as 17:30h
CURADORIA: Karenina Marzulo as

Marcelle Fagundes

Do Feminino na Arte

Fonte: Acervo da autora, 2019.

O texto curatorial de Karenina Marzulo e Marcelle Fagundes se inicia com a
seguinte frase: “ser artista da Baixada Fluminense requer esforcos para derrubar os
preconceitos”. Por estar no plural, indica ndo se restringir a uma tnica questdo e sim a
diversas violéncias (Almeida, 2017). A primeira, relacionada ao territorio,
frequentemente vem acompanhada da segregacao de classe. O imaginario da arte como
um fazer restrito a elite, diminui a probabilidade de alguém considerar que um morador
da periferia ¢ um artista visual ou que seu trabalho tem qualidade. Quando se ¢ mulher,
ainda ¢ preciso lutar contra o machismo e a misoginia. Se quem estd a frente das
instituigdes nao reconhece os seus privilégios, dificilmente abrird espago para quem esta
a margem. Afinal, ndo contemplar minorias sociais ¢ uma manutencdo de poder.
Enquanto uma resposta, as curadoras ressaltam a importancia da unido, visto que juntas
elas sdo mais fortes. Por isso, ¢ imprescindivel que a reivindicacdo por equidade seja
coletiva. Duas organizagdes importantes, neste sentido, sao a Rede NAMI e o Instituto

Artistas Latinas.
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Na auséncia de um catidlogo, o texto da exposi¢do nos oferece uma visao
panoramica ¢ uma fonte de pesquisa. Mesmo sem trazer dados biograficos, o que
permitiria uma leitura mais direcionada, apresenta o que cada artista explora. O acesso
as fotografias, por sua vez, se dd por meio das redes sociais. Os trabalhos foram
distribuidos em alturas varidveis a fim de tornar a expografia mais dindmica. Para a
identidade visual foi adotado o lilas, cor associada ao feminismo, € o rosa, de modo
complementar. A paleta escolhida corresponde a um padrdo recorrente em projetos
sobre mulheres. No foyer do Sesc Nova Iguagu, encontrava-se um grafite com o titulo
da exposicdo, no estilo bomb, e, ao fundo, o desenho de uma favela, sem colorir,
assinado por Priscila Rooxo. Logo, antes de entrar na galeria, o visitante era
recepcionado com uma sintese visual da “Elas da Baixada”.

Anos mais tarde, em 2024, aconteceu a exposicao “Escambau — Narrativas Visuais
¢ Identidades Femininas", na Casa de Cultura Ney Alberto, também em Nova Iguacu.
Contemplada na Lei Paulo Gustavo, a curadoria foi assinada por Sarah Martins ¢ a
producao ficou sob a responsabilidade do Festival Escambau. Durante uma semana,
entre os dias 24 de maio e 01 de junho, o publico desfrutou da oportunidade de conhecer
a producao de 10 artistas mulheres da Baixada Fluminense. Em ordem alfabética, as
participantes foram: Asmahen Jaloul, Bia Gongalves, Mayra Karvalho, Mel, Natalia
Lima, Pietra Canle, Priscila Rooxo, Taissa Classo, Thais Basilio e Travadon4'.
Passados 5 anos do “Elas da Baixada”, o unico nome que se repetiu foi o de Priscila
Rooxo, que, apesar de muito jovem, esteve presente nas duas mostras € ja possui uma
bagagem significativa no mercado da arte. Além disso, em 2019, a maior parte ainda
nem se dedicava a uma pratica artistica, o que pode sinalizar que a falta de mercado leva
a uma desisténcia da carreira. De toda forma, a curadoria evidencia que a producdo
feminina se renova, como uma expansao da cena local.

Descrito como um evento de economia criativa, musica e artes visuais, O
Escambau acontece desde 2019 nas pracas do centro de Nova Iguacu. Em suas edicoes,
a programacdo contempla atividades variadas, como oficinas e exposi¢des. Nomes

como Amanda Gonze, Mariana de Oliveira, Natdlia Lima e Pietra Canle sdo exemplos

3 TVANOVICH, Francis. Exposi¢do “Escambau” reline artistas femininas da Baixada Fluminense, em
Nova Iguagu. Agéncia de Noticias das Favelas, Rio de Janeiro, 24 mai. 2024. Disponivel em:
<https://www.anf.org.br/exposicao-escambau-reune-artistas-femininas-da-baixada-fluminense-em-nova-i
guacu> Acesso em: 08 mar. 2026.
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de artistas que figuraram nessas mostras. Com pesquisas e poéticas diversas, a iniciativa
viabiliza a populagao conhecer e se aproximar de quem estd fazendo artes visuais no
territério, levando até ao empoderamento (Campos, Borges, 2024). Sdo trabalhos em
pintura, desenho, gravura, lambe-lambe e cerdmica que exploram tanto o fantdstico
quanto a realidade. Nesse contexto, observa-se na sele¢do uma centralidade voltada para
quem ¢ do préprio municipio, diferente da exposi¢ao de 2024. Mais abrangente, dividiu
o protagonismo com Belford Roxo, visto a distribuigdo simétrica. Do grupo formado
por 10 profissionais, somente duas ndo pertenciam a nenhuma dessas geografias, sendo

de cidades vizinhas, como Duque de Caxias e Mesquita.

Figura 2 - Exposicdo Narrativas Visuais e Identidades Femininas.

EseAvBaly
EARRA‘I‘IVAS VISUAIS

ARTISTAS CONFIRMADAS

THAIS BASILIO
TRAVADON4 MAYRA
MEL
BIA GONGALVES

CURADORIA: SARAH MARTINS
DE24/5A1/6

CASA DE CULTURA DE NOVA IGUACU
ABERTURA 24/05 - AS 18H

Blioaiaiss il f52% ¢

Fonte: Escambau, 2024.

Junto ao recorte de género, Sarah Martins se atenta para questdes étnico-raciais,
uma vez que em “Narrativas Visuais e Identidades Femininas™ ha quatro artistas negras
e uma indigena. Sob a categoria de nao-branco, elas somam a metade das participantes.
Ao se valer do pensamento tedrico de Donna Haraway, filosofa referéncia nos estudos
feministas, a curadora assume o compromisso em fomentar uma perspectiva

interseccional. O texto de apresentacdo, menciona o ensaio Manifesto Ciborgue,
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publicado em 1985 no formato de livro, conhecido por tensionar ideais fixas e rigidas
sobre género e sexualidade, desafiando categorias binarias. A definicdo do que ¢ “ser
mulher” parte de uma constru¢do social, politica e tecnocientifica, portanto, ndo ¢
natural, tampouco universal. Se anteriormente, na exposi¢do do Sesc Nova Iguacgu havia
apenas mulheres cis, nesse momento, pela primeira vez, temos da presenca de uma
mulher trans. E que essa ndo seja a Ultima. Que artistas trans e travesti vislumbrem a
arte como um lugar de possibilidade e ressignificacdo (Campos; Borges, 2024).

A coletiva foi estruturada em trés eixos, sendo eles: identidades vivas; corpo e
movimento; arte urbana. Para além da divisdo, em varios casos, os trabalhos se
relacionam com mais de uma tematica. No primeiro eixo, Asmahen Jaloul, de origem
libanesa-brasileira, traz por meio da pintura uma investigagdo acerca de sua origem e
das memorias de familia. Ela nos convida a refletir sobre migracdo, didspora e
fronteiras. Mayra Karvalho, de ascendéncia Karaja, recorre ao barro, palha e grafismos
para desenvolver a sua poética. Explorando diversos meios, como pintura, escultura e
instalacdo, mergulha em questdes como espiritualidade, cosmopercep¢do e saberes

ancestrais.

Figura 3 - Thais Basilio. Colo (2022).

Acrilica sobre tela, 50 x 50 cm. Fonte: Revista Desvio, 2024.

|
Iluminuras, Porto Alegre, v.27, n.74, p. 816 - 847 . Outubro, 2026.

839



Revista Iluminuras

No segundo eixo, a imagem do corpo assume diferentes formas e sentidos. A
medida em que Priscila Rooxo “retrata ndo sé sua realidade periférica, mas também
compreende 0 seu corpo € sua presenca como um ato politico” (Meireles, 2025: 342),
Thais Basilio, por sua vez, denuncia a maquinizagdo dos corpos, especialmente de
mulheres negras. Os afazeres domésticos e as maternagens sdo interesses que elas
mantém em comum. Travadon4, nome artistico de Nicole Torres, explora formas
radicais de transmutacdo do corpo, e, igualmente, problematiza a categoria de “humano”
e os binarismos. Quanto ao ultimo eixo, ha uma aproximagao entre Mel, Pietra Canle e
Taissa Classo no que se refere a experiéncia de ser mulher que produz arte no espaco
publico. Sob diferentes suportes, como adesivo, lambe-lambe e grafite, tratam de cultura
de rua, mobilidade urbana e ancestralidade.

Por fim, vale lembrar que a desigualdade de género ndo ¢ uma exclusividade da
Baixada Fluminense, no entanto, uma das caracteristicas do territério era a
predominancia de exposi¢gdes formadas somente por homens ou com baixa participacao
de mulheres. Se antes tal configuracdo era normalizada ou pouco questionada, cada vez
mais tem sido recusada e refutada. Nesse sentido, por meio das teorias feministas e
decoloniais, as exposi¢does “Elas da Baixada” e “Narrativas Visuais e Identidades
Femininas” representam avangos significativos no debate da producao de artistas
mulheres dessa geografia. Que movimentos assim possam ser recorrentes € nao

raridades.

Conclusao

Hé pluralidade na produg¢dao das mulheres artistas da Baixada Fluminense e,
embora possamos identificar algumas criagdes locais desde 1950, ¢ notorio que apenas a
partir do inicio do século XXI, elas comegam a produzir de forma mais sistematica. A
inexisténcia de um mercado da arte mais estruturado na regido, no entanto, faz com que
algumas migrem para atuar na capital, mas que ndo vemos expor no territorio de
origem. Também concluimos que algumas mudam de linguagem ou se engajam com
ensino ou atividades envolvendo arte-educagdo, como nos casos de Adrielle Vieira, que
tem se dedicado a musica e Stephanie Brandao, que firmou sua carreira como tatuadora.

As nossas pesquisas mostram iniciativas culturais que contaram com a presenga

de artistas mulheres, como a mostra de audiovisual “#BXDFilma por Elas”, realizada
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em 2018, no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica ou mesmo outras edi¢des do
Festival Escambau, que teve como parte de sua programacao, em 2024, como vimos, a
exposi¢do com as artistas mulheres, mas que, nos ultimos anos, promove as multiplas
linguagens artisticas, pois ¢ um festival bem amplo.

Levantamos duas exposicoes que foram inteiramente dedicadas as artistas
visuais da Baixada Fluminense, “Elas da Baixada”, realizada em 2019, no Sesc de Nova
Iguagu e “Escambau: Narrativas Visuais e Identidades Femininas”, que ocorreu em
2024, na Casa de Cultura Ney Alberto, também em Nova Iguagu. Identificamos nessas
exposi¢oes 19 artistas, pois participaram de cada uma 10 mulheres, com apenas uma
delas presentes tanto em 2019 quanto em 2024: Priscila Rooxo. Além dela, em 2019
participaram nomes como Adrielle Vieira, Carol Vilamaro, Diana Chagas, Evellyn
Oliveira, Luana Xavier, Mere Nassil, Nicole Peixoto, Stephanie Branddo e Virginia
Moura. Ja em 2024, foi a vez de se juntar a Asmahen Jaloul, Bia Gongalves, Mayra
Karvalho, Mel, Natalia Lima, Pietra Canle, Taissa Classo, Thais Basilio'* e Travadon4.

As obras produzidas pelos artistas da Baixada Fluminense frequentemente
mobilizam elementos do cotidiano urbano, das paisagens locais, das memorias
familiares e das tensdes sociais. Isso estd expresso nas artes visuais, mas também na
musica, no cinema, no teatro. Em muitos desses casos, essas produgdes se desenvolvem
em didlogo com coletivos, iniciativas independentes e redes culturais que operam fora
dos circuitos institucionais/tradicionais. A elaboragdo critica do espago vivido foi uma
das marcas mais fortes nas obras dessas mulheres. Elas deslocam imaginarios e
proporcionam outras leituras sobre o territério, vindas de diferentes perspectivas. Essas
atuagdes revelam modos de organizacdo proprios, evidenciam a capacidade critica e
pratica das artistas de se articularem. Assim, a producgdo artistica que emerge da
Baixada nos mostra que, mesmo diante de estruturas que limitam sua circulacdo,
existem praticas que insistem em produzir imagens e discursos a partir da margem,
criando uma poética que percebe a vida e beleza no territorio e coloca a periferia no
centro. Esperamos que mais artistas surjam e que outros pesquisadores se interessem
pela tematica e ajudem neste trabalho necessario de escovar a historia da arte “a

contrapelo”.

¥ Em 2026, Thais Basilio se tornou, provavelmente, a primeira artista da Baixada Fluminense a ser
indicada ao Prémio PIPA. Prémio PIPA. Disponivel em: <https://www.premiopipa.com/thais-basilio/>
Acesso em: 25 jul. 2026.
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