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Resumo:

Este artigo surgiu a partir da oportunidade de trabalhar com as fotografias de acervo de Aida
Ferras, uma personagem citadina conhecida pelos frequentadores dos cinemas de rua na
cidade de Porto Alegre/RS. Deriva de um exercicio de ver e remexer nas fotos e conversar
sobre elas. E sobre estar disposto a ouvir e perambular por periodos historicos outros ¢ estilos
de vida que sdo verdadeiros achados etnograficos. Ao adotar o modelo verbo-visual (Bruno
2009), intento, por meio da imagem e dos jogos de memoria (Eckert e Rocha, 2000), situar a
pessoa no mundo. Em outras palavras, procuro descobrir por meio das imagens o que Aida
diz sobre o mundo que habita. Além disso, trabalho com a dindmica temporal por meio da
etnografia da durag¢do (Eckert e Rocha, 2011), na qual narrativas, imagens e¢ formas de
sociabilidade sdo constituidas. O resultado conduz a descoberta de abordagens imaginativas -
como, por exemplo, as fotobiografias - para trabalhar com fotografias de acervo no campo da
Antropologia Visual, ampliando as possibilidades de analise e interpretacao.

Palavras-chave: Jogos de memoria; Fotobiografia; Fotografias de acervo; Cinemas de rua.

Abstract:

This article emerged from the opportunity to work with the archival photographs of Aida
Ferras, a city figure known to regulars of the street cinemas in the city of Porto Alegre/RS. It
stems from an exercise of looking at and rummaging through the photos and having
conversations about them. It is about being willing to listen and wander through other
historical periods and lifestyles that are true ethnographic finds. By adopting the verbo-visual
model (Bruno, 2009), I aim, through the image and memory games (Eckert and Rocha,
2000), to situate the person in the world. In other words, I seek to discover through the
images what Aida says about the world she inhabits. Furthermore, I work with temporal
dynamics through the ethnography of duration (Eckert and Rocha, 2011), in which narratives,
images, and forms of sociability are constituted. The result leads to the discovery of
imaginative approaches—such as photo-biographies—used to work with archival
photographs in the field of Visual Anthropology, expanding the possibilities for analysis and
interpretation.

Keywords: Memory games; Photobiography; Archive photographs; Street cinemas.
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Contexto e apresentacio da pesquisa

“O cinema esta entranhado em mim.”
Aida Ferras

Aida Ferrds conta que foi iniciada na arte pela imagem, assistindo aos filmes de
Charles Chaplin na década de 1930, no cinema improvisado do Grupo Escolar, pequena
escola destinada aos filhos de militares em Quarai/RS. Aos 15 anos, morando na capital do
estado, comecou a registrar todos os titulos de filmes assistidos em cadernetas, uma parte
deste registro foi descartado pela mae que a acusava de guardar coisas desimportantes.
Intrépida, Aida logo tornou a registra-los e fez de um caderno de atas o seu diario filmico,
que ¢ atualizado até os dias de hoje. Ela presenciou a efervescéncia da sétima arte na capital
gaucha, sobretudo, nas salas de cinema de calgada.

Quando nos conhecemos, Aida comegou a contar sua histéria a partir de uma estrela
que uma cigana viu em sua mao e que significava que o seu sucesso estava guardado para a
velhice. Hoje, com 92 anos, ¢ conhecida como 4 Dama do Cinema ou A Mulher que respira
cultura para os jornais da cidade. No ano de 2019, ela foi reconhecida pela Associagdo de
Criticos de Cinema do Rio Grande do Sul (Accirs) como destaque no cenario audiovisual
gaucho. A assiduidade nas sessOes das quartas-feiras, o cabelo antes alaranjado e o habito de
resolver as palavras cruzadas dos jornais alheios — rotina que intrigava alguns e exasperava
outros, tal qual o proprietario de um antigo cinema de rua' na cidade de Porto Alegre -,
demonstram a maneira nada usual como Aida vem direcionando a sua vida.

Como testemunha, Aida é uma memoria viva dos cinemas de outrora e das diversas
facetas da cidade que presenciou com o passar dos anos. Como colecionadora, colocou-me
em contato com diferentes camadas de tempo por meio dos artefatos que guarda —
fotografias, jornais antigos, cartas, postais, recortes e, até mesmo, bulas de remédio. Na

convivéncia com Aida, a colecdo esta viva, em interagdo com suas memarias € seus projetos

' Nas cidades brasileiras, os chamados “cinemas de rua” ou “calgada”, ndo sdo conhecidos apenas pela
caracteristica de seu acesso, que ocorre diretamente pela rua - em oposi¢do aos cinemas contemporaneos cujo
acesso se da pelo shopping ou centros comerciais - mas, as suas proprias calgadas que eram importantes espacos
de sociabilidade das cidades, especialmente, nas décadas de 1920, 1930 e 1940. Os cinemas de rua, nesse
contexto, eram mais do que locais para assistir a filmes: eles se tornaram espagos de sociabilidade, contribuindo
para a vida citadina e para a construgdo de uma identidade comunitaria.
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de devir. Este artigo surgiu a partir da oportunidade de trabalhar com este acervo, razdo pela
qual escolhi a fotobiografia como abordagem metodoldgica para construir uma narrativa por
meio da imagem. Com inspiracdo nas narrativas visuais fotobiograficas de Fabiana Bruno
(2009), busco delinear facetas da histéria de vida de Aida, de forma que algumas categorias
¢ticas e dialéticas sejam elencadas para posterior andlise e discussdo, sem esquecer-me de
situd-la no mundo por meio dos jogos de memoria (Eckert e Rocha, 2000). Isto é, procuro
descobrir por meio das imagens o que Aida relata sobre o mundo que habita.

O artigo apresentado aqui ¢ um recorte da pesquisa que deu origem a tese de
doutorado intitulada, Aida: narrativas de uma frequentadora assidua dos cinemas de rua de
ontem e hoje em Porto Alegre/RS (2024). Nesse contexto, divulgar a fotobiografia produzida
permite que as historias de Aida passem a habitar outras pessoas, aproximando os leitores das
experiéncias de vida de uma mulher idosa e cosmopolita. Permitindo-se imaginar, o leitor
poderd vivenciar cidades de outrora por meio do funcionamento fantastico da memoria.
Desvendando, por meio dos fragmentos verbo-visuais, uma narrativa conduzida pelo ritmo

mnemonico de Aida.

Imagem e Palavra: sobre o uso da imagem na pesquisa antropologica

Certa vez me perguntaram, durante o meu periodo de formagao em Antropologia, qual
das duas profissdes eu estava tentando abracar, se a de antropologa ou a de fotégrafa. A
pergunta ndo possuia um teor critico, ela s6 precisava ser colocada para que eu pudesse
responder: as duas coisas. E certo que durante a nossa formagdo na disciplina,
preocupamo-nos em compreender e analisar todas as escolas de teoria antropoldgica que se
sucedem uma apds a outra, suas teorias e as mudancas de paradigma que cada uma delas
institui. Também centramos os nossos esforgos em ler e produzir etnografias que recorrem
apenas a descri¢do usual, isto &, textual, para reconstruir situagdes vividas, contextos sociais e
universos de pesquisa.

E a isto que Sylvia Caiuby Novaes (2021) se refere quando afirma que na nossa érea,
“o verbo, as palavras, os livros e as leituras possuem um papel preponderante.” (p.01). Essa ¢
uma discussao de longa data e ja vinha sendo debatida pela antropdloga cultural Margaret
Mead em 1974 no artigo Visual Anthropology in a Discipline of Words, no qual destacou as
limitacdes de uma abordagem estritamente verbal. Segundo a autora, havia chegado o
momento em que as descrigdes etnograficas ndo davam mais conta de recriar contextos

sociais, era preciso “mostrar”’ para torna-los verdadeiramente palpaveis. O cerne de seu
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argumento reside na constatacdo de que a Antropologia, enquanto disciplina fundamentada
em palavras, tém relutancia em conceder espago as imagens, a menos que estas atuem como
personagens coadjuvantes.

Por um lado, se a Antropologia Social ¢ uma area que se constituiu por meio do texto,
por outro lado, ela ¢ também uma das ciéncias que mais estabelece interfaces com outras
areas do conhecimento, ndo coincidentemente, com a arte, a literatura e o cinema. Para
Novaes (2021), precisamos nos permitir sair dos livros e ultrapassar os muros que nos
enclausuram. E preciso observar gestos, expressdes faciais e outros detalhes, como os
arquitetonicos, por exemplo, para que possamos descobrir angulos nunca percebidos antes.
Tudo isso faz parte dos modos de viver e habitar o mundo, e a fotografia pode ajudar a
perceber e captar essas maneiras de uma forma que a palavra nem sempre dé conta.

A fotografia permite que o pesquisador saia da zona desconfortavel das entrevistas
formais. Embora tenhamos uma predilecdo pela forma semiestruturada, entrevistas em geral
tendem a pouco revelar e, diversas vezes, muito a reduzir o carater etnografico. J& a
fotografia se torna um meio e um pretexto para que o pesquisador se aproxime do universo
que deseja conhecer sem instaurar um ambiente inquisitivo durante a pesquisa de campo. No
final do trabalho, uma boa foto etnografica revela se o pesquisador conseguiu criar vinculos
com o tema e as pessoas escolhidas.

Por isso devemos nos atentar aos detalhes da narrativa fotografica, aos simbolos, as
disposi¢des e as ranhuras pelas quais memoria e duragdo se manifestam. O ato de fotografar
durante o trabalho de campo demanda observagdo atenta e implica, necessariamente, que
exista empatia e didlogo na relagdo entre pesquisadora e interlocutora. Com base nas autoras
citadas, o papel da fotografia no contexto etnografico parece ser palpavel até este ponto.
Contudo, quando as imagens provém de acervos, sejam institucionais ou privados, elas
devem se restringir a uma funcdo puramente ilustrativa? De que maneira os acervos
fotograficos podem ser utilizados de forma critica e reflexiva em investigagdes
antropologicas?

Em minha tese de doutorado, em didlogo com a proposta de Gil Z. Hochberg (2021)
sobre a ativacdo de acervos, trabalhei com o acervo fotografico de Aida, adotando duas
abordagens distintas. A primeira consistiu na colorizagdo manual das fotografias com
aquarela liquida, um processo que contribuiu para adicionar camadas de cor e memoria as
imagens. A segunda e principal abordagem, objeto de discussdo neste artigo, foi a

fotobiografia, que se assemelha ao processo de colagem. Através dessa pratica, busquei nao
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apenas incorporar as fotografias de acervo no texto, mas também reinterpretar as imagens,
criando outras narrativas visuais que ativam a memoria de maneira dindmica e multifacetada.

Para circunscrever o debate, faz-se necessario ressaltar que as fotografias deste
trabalho compdem narrativas ndo cabiveis aos propodsitos ilustrativos. As fotografias sdo
pensadas para serem descritivas sem que sejam meramente anexos para o texto verbal. Gosto
de pensar na Fotobiografia de Aida como os filmetes de cinetoscopios. Para os ndo
conhecedores da historia do cinema, esclareco que cinetoscopios? eram instrumentos, cabines
parecidas com fliperamas, em que sequéncias de fotografias rodavam num periodo de 30 a 60
segundos. Imagens que quando dispostas em sequéncia davam uma ilusdao de movimento,
motion picture, contando historias sem palavras.

“Eu fotografo para que ndo se percam nos vaos da minha memoria”, declarou a
cineasta franco-belga Agnes Varda no documentdrio “Visages, Villages” (2017), um dos
ultimos de sua carreira. No cotidiano, as coisas, pessoas € gestos podem ser substituidos logo
depois de observadas por outras impressdes que se sobressaem em relacdo a primeira que
tivemos. Para o fotdgrafo e etndlogo francés Pierre Verger, a fotografia atua neste cendrio

com um papel de destaque, ela

[...] tem a vantagem de parar as coisas... ¢ desta maneira permitir que se veja o que so tinha
sido entrevisto e imediatamente esquecido, porque uma nova impressao veio apagar a
precedente, e assim por diante, e o visto vira uma coisa esquecida. (Verger apud Guran,
2011, p.3).

Varda e Verger encontram-se em didlogo acerca do entrelacamento da memoria e das
fotografias. O resultado deste encontro sdo os instantes enquadrados e materializados em
fotografias que inspiram com as suas cores ou com a auséncia delas estética e
cuidadosamente produzidas. No que tange a memdria, ¢ por meio das contribui¢cdes das
autoras Eckert e Rocha (2010) que busco trabalhar a partir de uma dinamica temporal em que
as narrativas, as fotografias e as formas de sociabilidade no cotidiano se constituem. A
etnografia da duragdo baseia-se nas historias vividas que sdo transmitidas e das quais nos
apropriamos para desenvolver teorias e conceitos dentro da disciplina. Ao produzir descri¢des
etnograficas, narramos essas historias por meio da escrita, fotografias ou filmes.

Ao escolher trabalhar com as fotografias de acervo, observo a interlocutora no

processo de rememorar as vivéncias que emergem por meio da materialidade impressa do

2 O cinetoscopio foi inventado por William Kennedy-Laurie Dickson nos estidios de Thomas Edison em 1891.
Ficou conhecido como o primeiro projetor de cinema.
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papel. Os albuns de familia e as fotografias tiradas de caixas envelhecidas somam-se a
oralidade do relato e produzem, o que a antrop6loga Fabiana Bruno (2009) chamou de
trabalho da memoria. Para a autora, este tipo de exercicio vasculha “batis fotograficos, num
estudo de reconhecimento do que guarda e conserva, o que forma e ordena, o que configura e
— talvez — transfigura em termos de uma constitui¢do de historia de vida.” (Bruno, 2009, p.
28). Para o estudioso das imagens, Etienne Samain (2012), as imagens podem viajar, elas
estdo em constante movimento e, por consequéncia, as imagens sio coisas vivas. Partindo do
trabalho com as imagens, estaremos acompanhados de questionamentos, haja vista a
imprevisibilidade das respostas.

Por fim, as imagens nos possibilitam perceber as entrelinhas, mesmo que nada esteja
explicitamente escrito nelas. Desse modo, utilizo as fotografias de acervo como forma de
potencializar o didlogo entre pesquisadora e interlocutora. Recorro as imagens de acervo com
0 objetivo de sensibilizar o olhar — tanto o meu, enquanto investigadora, quanto o do leitor, na

posicao de espectador de uma histéria de vida.

Fotobiografias

Como tenho sublinhado até agora, frente ao desafio de lidar com um grande volume
de fotografias de acervo, optei pela fotobiografia como premissa metodologica para construir
uma narrativa por meio da imagem’. A metodologia da fotobiografia na antropologia
corresponde aos trabalhos realizados pela antropdloga Fabiana Bruno (2009). A autora
associa a imagem como forma de “pensar” e “esquecer” a memoria de pessoas idosas. Ao
discutir a imagem enquanto acontecimento, epifania e fendmeno, ela procura descobrir as
memorias dos seus interlocutores ¢ o que eles depositam, guardam e escondem nelas. A
memoria, segundo Halbwachs (1990), ¢ uma construgdo do momento presente e estd ligada
aos grupos e institui¢des sociais dos individuos. Logo, quando ouvimos as narrativas de

nossos interlocutores, estamos presenciando ndo somente a transformagao do tempo, mas da

3 O interesse em trabalhar com fotobiografias me acompanha desde o ano de 2019, quando participei do curso
Dos albuns aos atlas: imagens, montagens e conhecimento em antropologia, ministrado pela professora Fabiana
Bruno. O curso aconteceu em comemoragao aos 30 anos do Nucleo em Antropologia Visual (NAVISUAL) e aos
20 anos do Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV) coordenados pelas professoras Cornelia Eckert e Ana
Luiza Carvalho da Rocha. Durante o periodo do curso, houve encontros para discutir textos, uma saida de
campo e oficinas de experimentagdes e montagens. Posteriormente, quando entrei pela primeira vez no
apartamento de Aida e vislumbrei a primeira fotografia analdgica em preto e branco, soube que trabalharia com
as fotobiografias.

Iluminuras, Porto Alegre, v.26, n.70, p. 28-51. Abril, 2025.
34



Revista Iluminuras

propria memoria. Por isso, de certa forma, as historias e as memorias s6 existem quando
lembradas ou formuladas.

E por este motivo que os albuns fotograficos sdo produtores de memoria, eles estdo
impregnados de narrativa. Sdo como reliquias, herancas genealogicas de cada familia. Eles
comportam fotografias do nucleo familiar ao longo de décadas. Fotografias que preenchem
albuns de paginas acartonadas e capas de couro hd muito envelhecidas. Mas, sem um
narrador, é como se ndo pudéssemos entendé-los. E como se tivessem sido escritos em uma
lingua estranha. Como podemos compreender imagens de pessoas desconhecidas, cujas
histérias ndo ouvimos, em lugares onde nunca estivemos? O que fazemos com as fotografias
que nos sdo deixadas feito heranga, mas com as quais ndo possuimos nenhuma liga¢dao? A
condi¢do de existéncia do album de fotografias ¢ constituida pela oralidade, pela memoria e
pela narrativa. Ele s6 ganha sentido quando ha pelo menos uma contadora de historias, uma
personagem que organize as palavras em narrativas para que elas possam habitar outras
pessoas. Da mesma forma, as fotografias dos albuns s6 ganham vida quando sdo lembradas,
narradas, ativadas.

Bruno (2009), ja havia comunicado que para visualizarmos as fotos dos albuns de
familia, devemos virar as paginas na companhia de um interlocutor que seja um potencial
conhecedor das fotografias. Tendo em vista que, se ndo soubermos a histéria por tras da
fotografia, pouco podemos inferir sobre ela. A ideia da fotobiografia consiste em articular os
relatos verbais que foram suscitados durante o trabalho de campo em conjunto com as
fotografias de acervo. Dessa forma, existe uma espécie de interagcdo, entre observador e
narrador, provocada pela imersdo no contexto da historia de vida que a montagem
fotobiografica provoca. Essa parte da pesquisa ¢ oriunda de um exercicio de ver e remexer
nas fotografias e conversar sobre elas. E sobre estar disposta a ouvir e perambular por
periodos historicos outros. Sobre familias outras e estilos de vida que sdao verdadeiros
achados etnograficos.

Parece plausivel afirmar que a montagem se torna imprescindivel para a fotobiografia
enquanto imagem-memoria/verbo-visual. O processo de montagem, que poderia ser pensado
como elaboragcdo e construgdo, coloca em relevo aspectos importantes sobre a vida das
pessoas. Ele revela as camadas temporais que levam o pesquisador a descobrir o que, muitas

vezes, esta para além dos albuns ou por tras deles. Nas palavras de Bruno (2012),
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Poderiamos fortalecer nossa definicdo conceitual a partir de outro ponto de vista,
levantando a questdo: o que viria a ser montar uma fotobiografia? Como defini-la ou,
melhor dizendo, como poderiamos tentar nos aproximar de sua dimensdo Unica e de sua
carga existencial? Ela ¢, primeiro, esse esfor¢o intenso de ordem arqueoldgica, essa
tentativa de descobrir -, camada apos camada, imagem apds imagem - dentro, para cima,
embaixo, nos arredores, nos entrecruzamentos de figuras de ordens multiplas - tracos e
vestigios de emogdes, de sensibilidades, de sentimentos; sempre, fragmentos da vida de
uma pessoa. (p.97).

O empenho da autora em montar as fotobiografias de forma artesanal ¢ inspirador e
muito potente para pensar as categorias €micas da pesquisa. Ela intersecciona ora as imagens
escolhidas e descartadas, ora as imagens e o texto - este ultimo ¢ editado de forma a parecer
também uma imagem. Seguindo alguns dos passos indicados pela metodologia proposta por
Bruno (2009), construi ao longo de meu trabalho uma fotobiografia que leva o nome de Aida.
Desta forma, a interlocutora escolhe as fotos e as dispde numa montagem que faga sentido
para a narrativa que estamos costurando por meio dos jogos de memoria (Rocha e Eckert,
2000). As fotografias escolhidas por Aida foram, posteriormente, montadas em pranchas de
fundo preto?, que remetem tanto as telas do cinema quanto ao Atlas Mnemosyne de Aby
Warburg®. A partir da ideia de fixar o relato ao instante que a fotografia “congelou”, passo
também a fixar alguns dos cenarios historicos dos momentos em que as fotografias foram
tiradas para que o leitor-observador consiga situar o personagem-narrador no mundo. Desta
maneira a fotobiografia de Aida assume uma configuracdo simultaneamente digital e
analdgica.

Etienne Samain (2012) disse que as fotografias sdo como “tecidos, malhas de siléncios
e ruidos” e que, precisamente por este motivo, tendem a se acumular ao longo do tempo em
envelopes e caixinhas como se fossem tesouros, reliquias da nossa existéncia. Para
descobrirmos as historias inscritas sob, sobre e dentro delas precisamos entender as
fotografias enquanto confidéncias, memorias e arquivos. Com base nessa perspectiva, a
Fotobiografia de Aida retne em cada prancha esses trés elementos. Cada prancha passa,

assim, a ser confidéncia por meio das narrativas que se derramam sobre as imagens;

4 Os processos envolvidos na montagem da prancha estio detalhados no decorrer do texto.

5 De acordo com Samain (2011), Aby Warburg foi um antrop6logo e historiador da arte que empreendeu a
construgdo de um Atlas de Imagens ¢ de uma biblioteca em formato de arena eliptica, ambos intitulados com o
nome da deusa titdinide Mnemosyne. Nutrido por diversos saberes, sobretudo o de sua biblioteca, Warburg criou
79 paineis, reunindo em torno de 900 imagens, em sua maioria fotografias em preto e branco, mas também
fotografias de objetos, recortes de jornais, afrescos de edificios, entre outros. Warburg montava estes diversos
elementos, numa ordem nao linear de leitura, sobre paineis de madeira cobertos por tecidos pretos. Apos,
instalava essas pranchas na biblioteca para que as imagens dialogassem entre si. Ou ainda, pensassem entre si no
que ¢ a extensa historia do ocidente. Tal qual ele fazia com a catalogacdo dos livros, que ndo correspondiam a
uma organizagcdo por género ou nome de autores. Os livros eram organizados por meio da Lei de Boa
Vizinhang¢a, de forma que se relacionassem uns com os outros.
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simultaneamente, uma manifestacdo de memoria e arquivo que derivam de Aida, da cidade e
dos cinemas.

Por fim, é importante ressaltar que o objetivo deste artigo nao ¢, portanto, apresentar a
fotobiografia integral de Aida. O intuito € discutir novas abordagens para trabalhar com
imagens de acervo no ambito da Antropologia Visual. Para aqueles que desejarem consultar a
Fotobiografia completa, estes poderdo consultar a tese de Doutorado a qual ela pertence, bem
como a exposicao virtual do 47° Encontro Anual da ANPOCS, na qual a proposta foi
premiada com meng¢do honrosa no Prémio Ana Maria Galano. Acessar utilizando o Qr Code a

seguir:

4 Do processo de montagem a colagem

Quando Aida compartilhava suas historias comigo, nem sempre vinculadas a sua
propria experiéncia, mas também as narrativas de outras pessoas, representadas nas
fotografias que analisdvamos juntas, comecei a reconhecer as imagens que ela me
apresentava. Isso ocorreu porque, ao revisa-las repetidamente, as historias que me foram
narradas passaram a ressoar em minha memoria, de maneira anidloga ao fendmeno no qual
alguém ¢ capaz de completar uma frase iniciada por outra pessoa, como se soubesse de cor 0s
didlogos de seu filme favorito. Diante de um vasto conjunto de fotografias, encontrei-me com
Aida para selecionar algumas imagens que seriam incluidas no trabalho. Com o radio da
cozinha sintonizado na FM Cultura 107.7, o uso de um gravador e o caderno de campo,
registrei os relatos de Aida enquanto ela organizava e comentava as fotografias. A escolha
das imagens e sua sequéncia foram determinadas por ela propria, embora, inevitavelmente,
minha presenca tenha exercido alguma influéncia no processo. Refletindo sobre esse
momento, penso que em algumas situagcdes, meus comentarios ou questionamentos acerca
das imagens acabaram por atribuir maior relevancia a certas fotografias. Portanto, € possivel
supor que Aida ndo teria organizado as imagens da mesma forma sem a minha intervencao.
Da mesma maneira, eu ndo teria sido capaz de selecionar e organizar as fotografias de acordo

com a percepg¢ao de alguém que ndo vivenciou os momentos retratados.
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Neste sentido, percebe-se que o processo de montagem, tanto dos arranjos visuais
quanto das fotobiografias, opera por contaminagdo nos chamados jogos de memoria. Para as
autoras, Ana Luiza C. da Rocha e Cornelia Eckert (2000), a memoria é tempo subjetivado e
espago para construcao de conhecimento. E, na intersec¢do entre esses dois campos, podemos
encontrar os jogos de memoria que, por sua vez,

[...] explicitariam uma a¢do inteligente singular do sujeito humano sobre o mundo na busca
de um principio de causalidade (formal e material) que possa enquadrar, de forma
inseparavel, vida e matéria. A memoria compreendida como fopos espago fantastico, lugar
de extroversdo e introversdo de uma linguagem arbitraria de simbolos, e coordenada, no
plano da imaginag¢do criadora, por esquemas de pensamento, evocaria, portanto, os

diferentes procedimentos interpretativos-narrativos que ddo sentido aos arranjos entre vida
e matéria, reunindo-as de forma inseparavel. (Rocha e Eckert, 2000, p.73).

A combinagdo entre historia de vida narrada (formas) e fotografias (matéria)
proporcionaram que pesquisadora e interlocutora criassem um vinculo por meio da imagem.
Assim, o percurso de ordenagdo resultou em 20 fotografias, as quais foram reduzidas e
divididas em mais duas seg¢oes de 10 e 3 fotografias, respectivamente. Este ordenamento,
pré-fotobiografico, Bruno (2009) denominou de Arranjos Visuais. Expor aqui estes arranjos,
¢ compartilhar parte do processo de revirar os albuns, gavetas e baus do passado para
redescobrir a vida de uma pessoa. E também sobre compreender que qualquer historia ¢ uma
narrativa constantemente recriada pela sobreposicdo de memorias. Como Donna Haraway
(2019) comunicou, “importa quais historias contamos para contar outras historias.” (Tradugao
livre, p.35).

Neste viés, o tipo de contacdo de histdrias que me proponho a amarrar aqui € o mais
proximo que consegui chegar de Ursula K. Le Guin (1996) e Donna Haraway (2019).
Seguindo a 6tica das autoras, as praticas de contagdo de histdrias estao repletas de formas de
imaginar e performar mundos que facam mais sentido para as pessoas que partem e para as
pessoas que ficam. As historias de vida ndo possuem uma linearidade, elas ndo se encerram
com uma tela preta onde se pode ler The end. Elas s3o como um punhado de fios que
conectam a mais historias, as quais, por sua vez, ligam-se a outras histérias, e assim por
diante. Nos arranjos visuais a seguir, o leitor encontrara, com perdao do trocadilho filmico, as
cenas de uma vida em constante processo de edi¢do. No exercicio de reduzir as fotografias,
outras historias vao sendo contadas conforme novos conjuntos sdo formados. Vejamos as

etapas dos arranjos abaixo:
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- Arranjo Visual 1

[A escolha de 20 fotografias e a ordenacdo de Aida;]

- Arranjo Visual 2

[Redugdo e esmaecimento de 10 fotografias;]

- Arranjo Visual 3

[Reducdo e esmaecimento de 7 fotografias, elencando as 3 sobreviventes como mais

expressivas para o roteiro de vida que Aida desenvolveu.]
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Figura 1: Arranjo visual 1.

Fonte: autora, 2024.
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Figura 2: Arranjo visual 2.
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Fonte: autora, 2024.
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Figura 3: Arranjo Visual 3.

Fonte: autora, 2024.
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Em seguida, os Arranjos Visuais criam as condigdes para a montagem da fotobiografia
que leva o nome da interlocutora da pesquisa. Para além dos fragmentos de historia de vida, a
Fotobiografia de Aida dispde também de recortes de papel, sobretudo jornais, que costuram
elementos e técnicas analdgicas e digitais. Isto significa que a fotobiografia ¢ subjetiva na
medida em que retine, seleciona e organiza as fotografias da vida pessoal de Aida, bem como
coletiva quando proponho enquadrar a narrativa pessoal numa cena de dramas histdricos.
Assim, busco aludir as grandes transformagdes vividas por Aida, o cinema e a cidade. Os
recortes sao, portanto, pistas historicas de uma temporalidade nem sempre linear produzida
pela montagem. E desta forma que os percursos de Aida remontam cidades que comportam
cinemas de rua, jornais impressos, bondes e fotdgrafos lambe-lambe.

Os “recortes” incorporados derivam de jornais que estdo disponiveis no acervo da
Hemeroteca Digital Brasileira®. Utilizo o termo recortes’ para descrever pequenos fragmentos
de informacdes que desempenham o papel de pistas historicas, assemelhando-se as
montagens de Dziga Vertov. Além disso, a abordagem estética da fotobiografia que me
propus a construir procura representar imageticamente a passagem do tempo por meio dos
cadernos de anotagdes filmicos de Aida. Posto que nestes cadernos ela anota todos os longas,
médios e curtas metragens que assistiu desde crianga até a velhice. Por ser muito antigo, o
caderno parece de fato uma reliquia arqueoldgica em processo de decomposi¢cdo. A cada
pagina pode-se observar as extremidades corroidas pelo tempo e pelos insetos. E aparente o
amarelamento do papel, o vencimento da cola, o desprendimento das paginas e a intervengao
de Aida ao tentar conservar o caderno. Em varias ocasides ela utilizou de rotulos de remédios
para unir uma pagina a outra.

E notério que este caderno representa um dos maiores tesouros preservados por Aida.
Aqueles que tiveram acesso as reportagens sobre sua vida nos jornais, frequentemente,
desejam ver pessoalmente esse Filmow® analogico. Torna-se interessante refletir sobre como
décadas antes pessoas como Aida ja realizavam o registro de informagdes desse género em
cadernetas e diarios. De fato, ela mantém diversos cadernos nos quais anota os filmes que

assistiu, sendo o caderno ao qual me refiro repetidamente ao longo deste texto o mais

® Além do acervo pessoal de fotografias de Aida, ¢ importante salientar que os recortes de jornal utilizados
derivam dos seguintes veiculos de informagdo, Semandrio Cinematogrdfico, A Federagdo e Estado do Rio
Grande: Companhia Editora Rio Grandense. Disponiveis por meio do arquivo da Hemeroteca Digital
Brasileira.

7 Vale ressaltar que, evidentemente, nenhum jornal foi fisicamente recortado durante esse processo.

¥ Para aqueles que ndo levam uma vida de cinéfilo, Filmow & um site e aplicativo digital para que os usudrios
cataloguem todos os filmes que assistiram ou desejam ver. Uma alternativa em inglés, amplamente utilizada no
Brasil, é o Letterboxd, que serve para a mesma finalidade.
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relevante entre eles. Considerado o principal, o antigo caderno de atas contém a maior parte
das anotagdes e acumula um numero significativo de intervengdes de Aida, assegurando que
esses registros ndo se percam com o passar do tempo. Nesse sentido, Aida esta
constantemente intervindo na materialidade desgastada do papel para assegurar sua duracao.
E o esfor¢o continuo, para usar as palavras de Eckert e Rocha (2011), contra a matéria
perecivel do tempo.

Um ponto adicional a ser analisado refere-se a pratica de Aida de acumular seus
registros filmicos e outros colecionismos, com o proposito de preservar e recordar sua
trajetéria ao longo da vida. Este comportamento, comumente compartilhado por muitos de
nos, reflete a propensdo de preservar coisas como meios mnemonicos a fim de nos
lembrarmos de quem somos. Conforme observado por Izabela Tamaso (2005), pesquisadora
dedicada ao estudo do patrimonio, o ato de acumular patrimdénio, em suas diversas
manifestagdes, “contraria a transitoriedade das coisas. Salvando da erosao e do descarte, nds
procuramos o equilibrio entre o efémero e o permanente. (p. 14).” O costume de armazenar
documentos, preservando-os com a mesma devog¢do dispensada as fotografias que contam a
histéria de uma vida, alinha-se a concepcdo de Aida acerca do material como fonte de
informacao e memoria. A magnitude desse acumulo, seja ele categorizado como colecionavel
ou ndo, estabelece uma interconexdo entre cultura material, arquivo, historia e memoria.

Ademais, o caderno de Aida constitui uma evidéncia do tipo de cinema que ela
frequenta e consome, englobando filmes que se distanciam da esfera comercial do
mainstream. Muitos desses filmes sdo daqueles que poucos se lembram de ter assistido. Nao
¢ infundado supor que varias dessas obras registradas por Aida ja ndo estejam mais
acessiveis. Alguns titulos, ouso afirmar, sdo quase impossiveis de localizar e representam
desafios para o mapeamento e rastreamento de suas copias. Neste contexto, a Cinemateca
Capitolio’, por meio do seu Projeto Raros: filmes que vocé sempre quis ver ou nem
imaginava que existiam, destaca-se como a instancia preeminente para a apreciacao de alguns

dos filmes preferidos e registrados por Aida. Inaugurado em maio de 2003, o referido projeto

° A Cinemateca Capitdlio ocupa um lugar de destaque na vida de Aida, sendo um dos cinemas mais
frequentados por ela ao longo dos anos. Localizada na Avenida Borges de Medeiros, em Porto Alegre, a
Cinemateca ¢ um importante centro cultural da cidade, conhecido por suas exibi¢does de filmes nacionais e
internacionais, festivais e sessdes comentadas. Aida, que mantém ingressos do Capitolio como recordagdes
preciosas em suas gavetas, considera o local mais do que um simples cinema, mas um marco na histéria do
audiovisual no Rio Grande do Sul. A Cinemateca tem uma longa trajetéria que remonta ao Cine Theatro
Capitolio, inaugurado em 1928, e passou por diversas fases. Embora ndo haja uma homenagem formal a Aida
no espaco, ela foi reconhecida em um cartaz da mostra 4 Vinganga dos Filmes B, o qual a retratava de forma
humoristica. A Cinemateca, com seu ambiente Unico, continua sendo um local especial para Aida, para os
cinéfilos e para a comunidade em geral.
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foi concebido pela Coordenacdo de Cinema, Video e Fotografia da Prefeitura de Porto
Alegre, com a finalidade de proporcionar ao publico o acesso a titulos que nunca foram
langados no circuito exibidor brasileiro ou que permaneceram por longos periodos fora de
circulagdo nas salas de cinema. A iniciativa visa reconstruir a esséncia das midnight movies'
realizadas na cidade de Nova York no final dos anos 1960.

Retornando a fotobiografia, dada a importincia do caderno de registros filmicos, as
anotacdes de Aida substituem aqui a estética das pranchas pretas do Atlas de imagens
Mnemosyne de Aby Warburg (2010) - uma das caracteristicas da estética das fotobiografias
propostas e construidas por Bruno (2010). Ainda que em algum momento do processo de
montagem eu tenha caminhado em outra dire¢do estética e tedrico-conceitual, ¢ incontestavel
que o meu trabalho tem uma divida com Fabiana Bruno (2009). Essa divida ndo se restringe
apenas pelos conceitos elaborados, mas, estende-se também a fonte de inspiragdo e a
permissao que a autora nos concede de trabalharmos antropologicamente a partir das imagens
de acervo dos nossos interlocutores. E, além disso, de ousarmos escrever sobre as historias
que as imagens nos contam.

Como ja mencionado anteriormente, em conjunto as narrativas da contadora de
historias e suas fotografias, procuro “recortar e colar” cenas da cidade de Porto Alegre ou do
cenario cinematografico. Isso ocorre porque, com frequéncia, discutiamos sobre a cidade e o
cinema, embora esses elementos nem sempre estivessem em evidéncia nas fotografias
escolhidas. Assim, o processo de montagem reordena o vivido embalado pelas mudancas que
vao sendo configuradas nos jogos da memoria. Ou, em outros termos, as memorias sao
arranjadas para construirem uma historia dos cinemas de rua de Porto Alegre.

Portanto, os “remendos” feitos pelas maos de Aida no caderno, realizados com a
finalidade de unir uma pagina a outra, compdem com os recortes de jornais utilizados quando

tento expressar narrativamente outros periodos historicos do cinema e da cidade. E a partir

0 termo “midnight movie”, originado na década de 1950, fazia referéncia aos filmes de qualidade
questionavel e com tematicas consideradas inadequadas para os padrdes sociais da época, que eram exibidos na
televisdo americana a partir da meia-noite. Esses filmes frequentemente abordavam contetidos como violéncia
ou sexualidade de maneira explicita, que ndo se encaixavam nas normas tradicionais do horario nobre. Na
década de 1970, a ideia de midnight movie passou a estar mais associada ao cinema alternativo, com producdes
de baixo orcamento que n3o se inseriam no circuito comercial dos cinemas americanos. Essas sessdes de
meia-noite ganharam popularidade, especialmente na cidade de Nova York, onde filmes como The Rocky
Horror Picture Show (1975) e Pink Flamingos (1972) atraiam um publico fiel. Com o tempo, o termo passou a
ser utilizado também para descrever as pré-estreias de filmes de grande expectativa que ocorrem a meia-noite,
como forma de criar uma aura de exclusividade em torno de langamentos aguardados, como € o caso de filmes
das franquias Harry Potter, Star Wars e do universo cinematografico Marvel. Hoje, midnight movie também
pode representar uma tradicdo cultural revisitada pelos cinemas de rua sobreviventes, marcada por sessdes
noturnas que mesclam nostalgia, contracultura ¢ o desejo de vivenciar o cinema de uma maneira inusitada.
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dessa experimentacdo que surge o aspecto de colagem da Fotobiografia de Aida, que
considero ser a minha forma particular de fotobiografar. Ao conduzir o processo de
montagem, vou incorporando recortes que evocam as significativas transformagdes pelas
quais a sétima arte passou, desde a invencao do som, passando pela colorizagdo da imagem
com a technicolor, até o advento do cinema tridimensional. Além disso, busco nao apenas
representar visualmente a transformagdo do cinema, mas também as diversas temporalidades
ndo lineares presentes nas memorias de Aida.

Nascida em 1931, o mesmo ano em que o cinema sonoro foi introduzido em Porto
Alegre, Aida testemunhou essas e outras mudancas. E importante ressaltar que, embora o
cinema sonoro tenha chegado a cidade no referido ano, sua popularizagdo ndo foi imediata.
Na prética, os cinemas locais demoraram a adquirir o equipamento necessario para viabilizar
a audicdo dos filmes. A titulo de exemplo, em algumas péginas do jornal A Federacao,
encontradas durante a pesquisa no acervo da Hemeroteca, ¢ possivel observar a corrida dos
cinemas da cidade para instalar o equipamento sonoro. Em 18 de marco de 1931, a manchete
O cinema sonoro no Capitolio ilustra esse cenario destacando que,

Ha dias foi inaugurado no Capitélio um excellente apparelho Melaphone, destinado a
exhibi¢do de peliculas sonoras. O melhoramento de que o Sr. Faillace dotou seu cinema foi
recebido com geral agrado pelos moradores da cidade baixa. Ddravante, estes ndo

precisardo vir até as casas de diversdes do centro para assistir films falados, frequentando
assim, com assiduidade, o Capitdlio. (A Federagdo, 1931).

Em 23 de abril de 1931, o Cinema Garibaldi também estava fechado para a instalagao
do cinema sonoro, conforme informado pelo jornal 4 Federa¢do. Embora O Cantor de Jazz
(1927) seja, indiscutivelmente, o filme mais famoso dos primoérdios do cinema falado, na
montagem utilizo uma pagina do jornal Estado do Rio Grande: Companhia Editora Rio
Grandense, que destaca outro filme: a exibi¢do de Marcha Nupcial (1928). A propaganda
enfatiza a sincroniza¢do da pelicula como sonora, cantada e colorida.

A seguir, apresento um vislumbre da minha abordagem ao entrelagar na fotobiografia
ndo apenas narrativas e fotografias vernaculares'', mas também os recortes e manchetes de

jornais.

' Sdo ditas fotografias vernaculares aquelas que possuem carater amador. Sdo, geralmente, encontradas em
arquivos pessoais e nos albuns de familia. Para o historiador Geoffrey Batchen (2000), sdo as fotografias que
ocupam o lar e o coracdo, mas raramente o museu ou a academia. Para o autor, o conjunto de fotografias comuns
e regionais representam um campo negligenciado, para o qual devemos escrever uma historia. A relevancia da
fotografia vernacular na pesquisa antropoldgica se deve aos marcadores identitarios, de subjetividade e
alteridade presentes nas fotografias. Além disso, elas se constituem enquanto um dispositivo de memoria.
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Figura 4: Prancha pertencente a Fotobiografia de Aida.
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A técnica da colagem, como forma de expressdo artistica, pode ser interpretada como
uma representacdo unica da vida cotidiana. Dziga Vertov, na sua forma de fazer cinema,
buscava capturar imagens ndo ensaiadas, documentando cenas da vida de maneira
improvisada. Essa abordagem vai ao encontro do método construtivista, que destaca as
marcas do processo criativo, mobilizando a consciéncia do espectador para que esteja
constantemente ciente de estar diante de um produto, um filme, e ndo da realidade em si.
Contrapondo-se, desta forma, a ocultacdo da técnica e as transigdes sutis muito presentes na
producao cinematografica convencional. No processo de montagem, Vertov organizava os
planos por meio de cortes rapidos, intercalagdes, transicdes ou sobreposi¢des que
evidenciavam a feitura do processo, assemelhando-se assim ao conceito de colagem. De
maneira a inspirar-me também em Vertov, a Fotobiografia de Aida resulta em um conjunto de
pranchas preenchidas, por vezes com excesso, de recortes € colagens que buscam transmitir o
que nem sempre conseguimos expressar totalmente por meio das palavras.

Denomino de “prancha” cada “pagina” da fotobiografia que pode conter mais de uma
imagem. Esse estilo de montagem ficou conhecida na Antropologia Visual com o pioneiro
Baliniese Character: a photographic analysis (1942), de Margaret Mead e Gregory Bateson.
Apesar de nao ter sido imediatamente reconhecido como um marco na area, a obra foi
revisitada, anos mais tarde, como uma contribuigdo significativa. A obra visava explorar as
formas como a crianga nascida em Bali se tornava balinesa. Os autores adotaram uma
abordagem inovadora, apresentando aos leitores mais de 100 pranchas verbos-visuais,
compostas por paginas duplas: de um lado fotografias e, do outro, relatos escritos. Com cerca
de 25 mil fotografias resultantes de um extenso trabalho de campo entre 1936 e 1939, os
autores empreenderam uma meticulosa selecdo, inicialmente escolhendo 6 mil,
posteriormente reduzindo para 4 mil, até chegarem a 759 fotografias, que compuseram as 100
pranchas finais da publicacdo. A montagem e apresentagdo das pranchas de Balifiese
Character, segundo Etienne Samain (2000), podem ser consideradas como um “circuito visual
de leitura das fotografias”, uma vez que podem ser “lidas” de cima para baixo, da esquerda
para a direita e até mesmo na diagonal, ou seja, em multiplos sentidos. Outra caracteristica
das pranchas esta no plano estrutural de algumas delas, tendo em vista que as imagens foram
produzidas em momentos distintos e reunidas para estabelecer um didlogo que reflete o ethos

balinés. Conforme destacado por Samain (2000),

Num primeiro momento, nosso olhar, quase que assustado e medusado, procura entender o
que tem a ver a presenca conjunta de elementos tdo heteréclitos... O que acontece, no
entanto, ¢ que diante deste enigma visual, buscamos uma solugdo, uma saida, um sentido.
Para tanto tentamos, um pouco ao acaso da vertigem de nosso olhar, mergulhar em cada
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uma das seis figuras, procurando descobrir, através de suas diversidades figurativas, o que
elas poderiam ter em comum ou, melhor dizendo, buscando desvendar uma estrutura ou
um elemento catalisador, capaz de religa-las. E qual seria? (p.76).

Sob essa perspectiva, as pranchas que construo compartilham semelhancas com as
pranchas estruturais de Mead e Bateson, uma vez que busco reunir diversas imagens para
construir uma narrativa coesa. Usando as palavras de Samain (2000) uma vez mais, “entre a
escrita e a visualidade, existem lagos de cumplicidade necessarios.” (p. 61). Em certo sentido,
o que empreendo neste contexto se assemelha a figura mitologica da Quimera. Este ser
mistico encarna uma aparéncia hibrida, uma composi¢do, para ndo mencionar imediatamente
uma colagem, que amalgama elementos de ledo, cabra e serpente, manifestando ainda a
capacidade de “exalar fogo pelas ventas”. Em outras palavras, a Quimera constitui-se como
uma sintese de imagens dispares que resulta em algo novo: uma montagem. Reviro arquivos
e estabelego conexdes entre materiais que, a primeira vista, parecem desprovidos de qualquer
relagdo.

Nesse contexto, reside a funcdo do antropologo e pensador visual ndo apenas como
tradutor, mas como articulador de um didlogo, como alguém que estabelece conexdes. De
acordo com a autora Gil Z. Hochberg (2021), a superagao da fadiga arquivistica e a atribuig¢do
de significado real aos arquivos demandam uma abordagem radicalmente distinta - uma que
se fundamente na imaginacdo, visdo prospectiva, ludicidade, criatividade, especulagdo e
fabulagdo. Além disso, percebo o método de Hochberg (2021) como uma provocagao para
refletir sobre o potencial critico que surge ao ativar o arquivo de Aida. Segundo a autora, ao
conectar o conhecimento a arte, o arquivo se transforma em um portal que permite nio
apenas compreender o presente, mas também imaginar o futuro. Essa perspectiva se afasta do
uso tradicional e autorizado dos arquivos, frequentemente visto como uma retroceder ao
passado, e abre caminho para novas formas de criagdo de imagens.

Nos paragrafos precedentes, descrevi algumas etapas e a intencionalidade subjacente a
montagem da Fotobiografia de Aida. Contudo, ¢ fundamental reconhecer que a interpretacao
das pranchas pode variar amplamente e ser objeto de leituras diversas, algumas das quais

podem escapar da propria intengao e percep¢ao de quem as produziu.
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Consideracoes finais

A proposicao deste artigo foi a de abordar a historia de vida de Aida Ferras por meio
da imagem e a importancia da fotografia de acervo como registro do passado e como
possibilidade imaginativa para o futuro. Essa abordagem se fundamenta a partir da ativagdo
desses acervos fotograficos preservados ao longo do tempo em latinhas de biscoitos e caixas
de sapatos. Quando combinadas, as narrativas pessoais e as fotografias de acervo,
proporcionam perspectivas subjetivas e coletivas, ou seja, sobre os modos de viver dos
sujeitos e sobre as mudangas ocorridas em suas comunidades ao longo do tempo.

Por fim, gostaria de salientar que as historias sdo como ervas daninhas, indomaveis e
capazes de brotar em qualquer lugar, mesmo quando ndo sdo intencionalmente semeadas. As
historias sdo ideias que se fixam com mais for¢a do que as lembrangas, pois t€m o desejo de
se espalhar, prontas para fincar raizes em um solo vasto e fértil. J4 as lembrancas podem se
dissipar caso ndo sejam mantidas vivas, caso as pessoas deixem de se lembrar. Por isso, a
fotobiografia de Aida ¢ uma ideia, uma historia que foi contada e convida o leitor a uma
jornada de descoberta, para que as lembrangas de Aida nao se percam nos vaos de sua propria

memoria.
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