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Resumo:

A partir do historico de atuagdo da Associagdo Fotoativa e dos seus desdobramentos na
producdo fotografica paraense e ocupagdo do espaco urbano da cidade de Belém, quais
reflexdes podem ser possiveis para o campo do patrimdénio quando temos a fotografia
como ponto de partida? Para realizar esta pesquisa, os dados historiograficos sobre a
fotografia paraense da década de 1980 em diante (Mokarzel, 2014) e (Maneschy, 2012).
Para uma andlise antropologica, analisar as caracteristicas Unicas do seu processo de
construgdo e de relagdo com os sujeitos (Geertz, 1997), a fotografia paraense —
atravessada pela Fotoativa — constitui um sistema de pensamento (Samain, 2018) e de
signos culturais em constante mudanga que possuem e representam valores de grupos
sociais (Fernandes; Rocha; Carelli, 2021). E a partir dessa atuagio que a associagdo
pode desempenhar um papel de transformagdo social quando pensamos o historico de
atuacdo da associacdo dentro da cadeia operatoria do patrimonio (Barboza; Mendonga,
2024)

Palavras-chave: Fotografia; Antropologia; Patrimonio.

Abstract:

Based on the history of the Fotoativa Association work and its impact on photographic
production in Para and the occupation of urban space in the city of Belém, what
reflections can be made on heritage when we take photography as a starting point? To
carry out this research, historiographical data on photography in Pard from the 1980s
onwards (Mokarzel, 2014) and (Maneschy, 2012). For an anthropological analysis,
analyzing the unique characteristics of its construction process and relationship with
subjects (Geertz, 1997), photography in Para - crossed by Fotoativa - constitutes a
system of thought (Samain, 2018) and constantly changing cultural signs that possess
and represent the values of social groups (Fernandes; Rocha; Carelli, 2021). Based on
this action, the association can play a role in social transformation when we consider the
association's history of action within the operating chain of heritage (Barboza;
Mendonga, 2024).

Keywords: Photography; Anthropology; Cultural heritage.
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Fotoatividades

“Somos todos miopes, exceto para dentro. So o sonho vé com o olhar”
(Fernando Pessoa, O Livro do Desassossego).

Belém, o que esta cidade, no norte de um pais de propor¢des continentais e
atravessada pela colonizagdo, pode nos dizer sobre a producdo de imagens fotograficas?
De fato, se formos localizar historicamente as primeiras experimentagdes de fixar
imagens' em suportes variados, ndo demorou muito para que a técnica se aperfeigoasse,
e a cidade — ja frequentada por pessoas de diferentes partes do mundo — se tornasse o

destino daqueles que desejavam produzir registros sobre este lugar na Amazonia®.

Ao dar um salto no tempo, chegamos a década de 1980. O pais, ao enfrentar
quase 20 anos de uma ditadura civil-militar, que assassinou, perseguiu e sufocou
diversas pessoas e setores da sociedade como um todo, comeca a ver os frutos de anos
de resisténcia — armada ou nfio — ganharem corpo e propor¢do. E nesse contexto que
Miguel Chikaoka® chega a Belém e se depara com uma cidade e uma cena artistica

mobilizada, disposta a acolher todos os seus anseios politicos e sociais que se faziam

presentes desde sua formagdo e estadia na Franga®.

Fotografos, artistas, atores e atrizes e outros agentes da cena cultural de Belém
comegam a atuar conjuntamente em protestos, agdes educativas e até na reocupagao de
espacos publicos que tinham sido desocupados em face as neuroses da ditadura, como
foi o exemplo do projeto “Arte na praga”, organizado pelo grupo Ajir, coletivo de
artistas que “se infiltrava pelos lugares onde havia discussdes culturais ou
manifestagcoes, solidarizando-se com as reivindicagdes e contribuindo com reflexdes

sobre arte e cultura” (Mokarzel, 2014, p. 53).

! Aqui, levamos em considera¢do desde a tentativa de Thomas Wedgwood, de fixar a silhueta de objetos
em pedagos de couro sensibilizados com nitrato de prata (1800), até Joseph Nicéphore Niépce, na Franca,
ter conseguido, apds 08 horas de exposicdo, realizar a Point de Vue (1824), considerada a primeira
imagem fotografica produzida (VASQUEZ, 2024).

2 Em 1844, a chegada de Charles De Forest Frederiks se torna marcante por ser o primeiro fotdgrafo a
visitar a Amazodnia e comegar a produzir imagens deste lugar (MANESCHY, 2002). Esta ocorréncia surge
apenas alguns anos depois do primeiro experimento bem-sucedido de Joseph Nicéphore Niépce na
Franga.

* Miguel Chikaoka (Registro — SP, 1950).

* Para mais informagdes: ver a dissertacio de Luciana Magno (2012).
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Inspirados pelo grupo Ajir, neste contexto da trama sociopolitica e cultural de
Belém, ao agir e refletir coletivamente sobre as praticas realizadas nesse ambiente,
permeado por motivagdes politicas e experiéncias coletivas, que se constroi a esséncia
base do pensamento norteador do grupo Fotoficina, do qual Miguel Chikaoka fazia
parte e serviu de disparador para sua primeira acdo educativa: a oficina “Inicia¢do a arte
fotografica” (Mokarzel, 2014). Mais tarde, o coletivo comeca a ganhar destaque e
realizar mostras expograficas, como o Fotopard (1982-1983-1984), nas galerias
Angelus® e Theodoro Braga®. Este disparador curiosamente incentiva que o grupo se
desloque para fora desses espagos institucionalizados, na forma de fotovarais em pracas
publicas, com a premissa de democratizar o acesso a cultura para aqueles que ndo

conseguiam, por diversos motivos, acessar esses lugares.

Quase como um rio, em que suas ramificagdes acabam por confluir para pontos
em comum, em 1984, o grupo do Fotoficina deixa de ser um embrido, cresce em
nimeros ao formar e captar individuos em funcdo dos valores simbdlicos e sociais que
carrega em suas acdes e da lugar a “Fotoativa — Nucleo de oficinas permanentes do
Fotoficina” (Mokarzel, 2014). A Fotoativa nasce de uma série de experiéncias coletivas,
estéticas e politicas que se materializam em imagens as quais ndo tém como norte a
técnica € o produto, mas sim, o dialogo sensorial com o outro. O processo torna-se o

elemento-chave para a troca de afetos e de experiéncias transformadoras.

Nio a toa, o contexto sociopolitico € o carater disruptivo’ das a¢des da Fotoativa

acabaram por gerar processos ressonantes, uma vez que a formagdo de novas geragdes

5 A Galeria Angelus teve sua inauguragdo em 21 de outubro de 1966 no foyer do Theatro da Paz. Foi o
primeiro espaco da cidade destinado exclusivamente as artes plasticas. Seu nome se deu em homenagem
ao desenhista Antonio Angelo de Abreu Nascimento, maranhense radicado em Belém, falecido em 1959 e
que utilizava o pseudénimo Angelus (MORAES, 2020).

® A Galeria Theodoro Braga foi inaugurada em 15 de margo de 1977 e funcionou primeiramente nos
fundos do Theatro da Paz. Posteriormente, em 27 de junho de 1986, foi transferida para a sede da
Fundagdo Cultural Tancredo Neves, onde permanece até hoje. A transferéncia teve consideravel
importancia, pois incluiu, além do espago expositivo, uma area administrativa, uma reserva técnica, uma
copa ¢ uma sala de oficinas e de palestras. Seu nome ¢ uma homenagem ao pintor, cartunista, gravurista,
professor, historiador e critico Theodoro José da Silva Braga.

7 Colocam-se como disruptivas essas agdes, pois elas abandonam completamente a heranga dos Foto
Clubes de pensar a fotografia apenas no campo da técnica e da representacdo. A partir da Fotoativa ¢ das
experiéncias coletivas vividas pelo grupo e pela cidade, percebe-se, como prioridade, o processo em vez
do produto.
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de artistas que passaram pelo “movimento™, levaram consigo as mesmas caracteristicas
de transgressdo, de experiéncias sensoriais (como veremos mais a frente) e de
preocupagdes com questdes politicas e sociais, principalmente ligadas a regido

amazonica (ver Figura 01).

Figura 01: Jornada fotografica "Impunidade e Violéncia contra a crianga € o
adolescente", campanha do Movimento Emats. Belém/ PA.

Fonte: Acervo Fotoativa, 1997.

Ao se debrugar para agucar a percepcdo a questdes sensiveis da comunidade,
como a participagdo democratica, a valorizacdo da diversidade, a luta por justica social,
a defesa dos direitos humanos, direitos do meio ambiente e o direito a cidadania
(Fotoativa, 2020), a Associagdo Fotoativa, desde os anos 1980, constitui-se como um
movimento que foi construido em cima de valores politicos diversos e que utiliza a
fotografia como ferramenta de transformacdo social. Ao inverter a logica e pensar a
experiéncia em um campo mais amplo, por ser atravessada por conhecimentos

transversais, oferece a possibilidade de uma leitura inesgotavel das imagens para dar

conta de uma realidade tdo complexa que ¢ a da producdo de imagens na Amazonia.

8 Alguns membros da Associagdo Fotoativa, principalmente os que estdo presentes desde o inicio, ainda
possuem o habito de falar “O” Fotoativa, como uma forma de caracterizar a associagdo como um
movimento que surge nos anos 1980.

Iluminuras, Porto Alegre, v.26, n.70, p. 261-279 Abril, 2025.
265



Revista Iluminuras

1.1. Olhares singulares

Como pudemos elucidar de maneira breve anteriormente, a partir da década de
1980, os aspectos politicos e sociais do contexto ao qual Belém e o pais estao inseridos
sao disparadores para a produgdo fotografica contemporanea paraense. Esses fotografos
e fotografas, além de terem se destacado pela sua capacidade de articulagdo que
inclusive trouxe conquistas materiais € simbdlicas para o campo de atuagdo desses
profissionais’, consequentemente, revelaram-se por uma producdo artistica com olhares
singulares de pessoas com vivéncias e experiéncias significativas para quem vive na

Amazodnia.

Muitas pessoas, artistas e interessadas, passaram e ainda passam pela Fotoativa.
Quando nos recordamos de alguns desses nomes, podemos citar Miguel Chikaoka,
Paula Sampaio, Patrick Pardini, Elza Lima, Octavio Cardoso, Maria Christina, Mariano
Klautau Filho, Irene Almeida, Orlando Maneschy, Claudia Ledo, Eduardo Kalif, Ana
Catarina, Luiz Braga, Flavya Mutran, dentre outros € outras'’, nomes os quais ja
realizaram exposi¢des nacionais e internacionais e construiram uma verdadeira

referéncia na produgdo imaggtica paraense.

Mas o que nos dizem essas produgdes? No que elas sdo pautadas e quais
discursos elas representam para quem as v€&? Falar sobre este territdrio sempre ¢
complexo, ainda mais quando nos deparamos com uma contemporaneidade inundada de
informacdes e de mudangas que ndo conseguimos acompanhar, nem hipnotizados frente
as telas dos smartphones. Para tentar compreender minimamente este lugar, precisamos
ver além, como proposto por Miguel Chikaoka em Hagakure (2003): um ato simbolico
do negativo do olho do fotografo, impresso e atravessado por um espinho de tucuma'’, é
um convite do mestre para o autoconhecimento. Para enxergarmos com plenitude,
devemos desaprender a ver com os olhos e dar protagonismo aos outros sentidos. O
capitalismo identitario e tardio nos tenta vender discursos que parecem contemplar
nossas necessidades, enquanto respiramos o ar sujo do nosso lugar que eles queimam

para transformar em produto. A sensibilidade e o comprometimento do trabalho e das

° Mais informacdes em (MOKARZEL, 2014).

1 Mais informagdes disponiveis na publica¢do “Fotografia Contemporinea Paraense: Panorama 80/90”
(SECULT, 2002).

"' Tucuma é uma espécie de arvore nativa da Amazonia.
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acoes de Chikaoka nos fazem questionar verdades absolutas que nos sdo vendidas e

ensinadas a todo momento (ver Figura 02).

Figura 02: Hagakure, de Miguel Chikaoka.

Fonte: Editora Olhavé, 2003.

A Amazodnia ja possui longo historico de ser colocada no lugar de exdtica e fora da
realidade do pais. Temos o slogan “terras sem homens para homens sem terras”, essa
frase marcou o Programa de Integra¢do Nacional'?, que foi desenvolvido e posto em
pratica pelo ditador Emilio Garrastazu Médici, nos anos de 1970, com o objetivo de
abrir estradas e de forcar um fluxo migratdrio para a regido amazodnica do pais, projeto

este que tem suas consequéncias até os dias atuais.

2.0 Programa de Integragdo Nacional (PIN) foi um projeto criado durante o governo presidencial do
general Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), que tinha por principal objetivo a ocupagdo de terras na
regido Amazonica por meio da imigragdo de contingentes populacionais da regido Nordeste. O Programa
foi regulamentado pelo Decreto-lei 1.106, de 16 de junho de 1970, e pretendia realizar a integracdo das
regides Norte e Nordeste, que eram fiscalizadas, respectivamente, pela Superintendéncia do
Desenvolvimento da Amazonia (SUDAM, criada em 1966) ¢ pela Superintendéncia do Desenvolvimento
do Nordeste (SUDENE, criada em 1959). Fonte:
https://www.infoescola.com/historia/programa-de-integracao-nacional/
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E da necessidade de investigar os vestigios dessa ocupacdo, que a fotografa Paula
Sampaio, no inicio dos anos 1990, decide viajar pela Transamazdnica e documentar essa
ocupagdo e seus rastros. O desvio da rota ¢ iminente, e a entrada em outras historias se
faz necessaria (Mokarzel, 2013), o olhar sensivel e a experimentagdo visual, na pelicula
negativa, revelam corpos negligenciados, largados a sorte, onde a promessa fez-se nao
cumprida. Todavia, mediante a luz, revelam-se e mimetizam-se a natureza. Dotado de
uma poténcia inegavel, a série Nos (2006) possibilita pistas sobre identidade e sobre a

relagdo da forga do corpo com o meio ambiente nestes territorios (Figura 03).

Lol

Figura 03: Série "Nos

, de Paula Sampaio.

Fonte: paulasampaio.com.br, 2006.

Outro desdobramento importante de analisar, dentro das ressondncias dos
processos de formagdo da Fotoativa, estd no surgimento de outros coletivos que
comegaram a mesclar diferentes linguagens na sua producao visual. Como posto por
Mokarzel (2014), até a década de 1990, a fotografia e as artes visuais eram vistas como
processos incompativeis. Pelo menos até 1992, quando surge o grupo Caixa de Pandora,

constituido por Claudia Ledo, Flavya Mutran, Mariano Klautau Filho e Orlando
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Maneschy. Todos estes foram formados nas oficinas da Fotoativa e trabalhavam com a

“fotografia expandida”.

O grupo, naquele momento, a partir das experiéncias coletivas, das trocas com
outros artistas e das experimentagdes com video e instalagcdes, rompeu definitivamente
com as areas sacras e delimitadas entre as linguagens da arte e propoés um novo folego
para as discussdes contemporaneas (Maneschy, 2012). No ano seguinte, em 1993, o
coletivo ja realizava sua primeira exposi¢ao na Galeria Theodoro Braga (Maneschy,
2012) e suas obras falavam sobre a relagdo com o outro, interpessoais e
experimentavam a composi¢ao das imagens para além da pelicula e da cépia, ao usar e
abusar de novos suportes, onde a experiéncia sensivel se traduzia na imaginagdo como

uma fonte inesgotavel de possibilidades para a fotografia.

Outro grupo que surgiu das a¢des formativas da Fotoativa, nos anos 1980/1990,
foi o coletivo Aluzinados, que, em 1994/1995, composto por Paulo Almeida, Danilo
Bracchi, Fatima Silva, Lila Bermeguy e Sinval Garcia, buscou mesclar diferentes
linguagens com a fotografia, a danga e o teatro, fundamentais nas suas formagdes como

artistas (Mokarzel, 2014).
1.2. Ocupacgoes

Para além das produg¢des visuais, pautadas em diversas proposi¢des € temas, que
atravessam de forma subjetiva e coletiva os mais variados sujeitos localizados ao norte
do eixo sul-sudeste, as a¢cdes da Fotoativa também mostraram a necessidade de ocupar
os espagos publicos da cidade. Deslocar a arte para as ruas, para as pessoas, de maneira
que se tornou um pilar das acdes educativas refletir sobre o que € o corpo, essa matéria
localizada em um determinado espago-tempo, € o que tem dentro e fora dele (ver Figura

04).
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Figura 04: Oficina de Camera Obscura, Ver-O-Peso na caixa mégica, Projeto Fotoativa
Ver-O-Peso.

Fonte: Acervo Miguel Chikaoka/Kamara Ko, 2000.

Um plano interessante para termos de onde partir € o Projeto Ver-O-Peso,
incentivado pelo Ministério da Cultura, em 2000 (Magno, 2012). Nesse projeto, uma
série de acgdes culturais foram pensadas e desenvolvidas para registrar a dinamica deste
espaco, bem como os diversos sujeitos que transitam por 4. A constru¢do de um acervo
de imagens e a ocupa¢do do Solar da Beira® com elas tinha por objetivo estimular a
valorizacdo do lugar e das pessoas, ou seja, da propria identidade, uma verdadeira

ferramenta critica de transformacao social daquela realidade.

Ja em 2009, com uma sede propria, cedida pelo Municipio de Belém, a
associacao acaba por ter o reconhecimento de suas atividades e comega a atuar como
ponto de cultura no Estado do Para. Projetos como Ponto de Cultura Olhos do Ver, que

desembocaram em uma série de oficinas, como a Formacdo de Monitores de Turismo

3 O Solar da Beira, de propriedade da Prefeitura Municipal de Belém, foi construido no inicio do século
XX. Ele integra o Complexo do Ver-o-Peso, Conjunto Arquitetonico e Paisagistico, tombado pelo Iphan
em 1977. No inicio do século XX, serviu a Recebedoria de Rendas. Ja nos anos 1980, abrigou restaurante
e, na década de 2000, lojas de artesanato. Apds a revitalizagdo, o prédio tornou-se um espaco de
exposigoes, contando com banheiros publicos destinados aos frequentadores e trabalhadores da feira do
Ver-o-Peso. Fonte:
https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/solar-da-beira-que-compoe-o-complexo-do-ver-o-peso-¢
-entregue-a-populacao-de-belem-pa
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Sustentavel para o Centro Historico (Magno, 2012), reafirmam o compromisso que a
Fotoativa buscou para manter sua relacdo com a cidade e de formar criticamente e

profissionalmente os cidadaos.

Os proprios fotovarais, os quais foram citados ao longo do texto e que ainda se
mantém presentes nesses 40 anos de atuacgdo da instituicdo, de maneira a ocupar pragas
e areas de sociabilidade, assim como as parcerias com outras instituigdes culturais, caso
do Centro de Fotografia de Montevideo'®, no Uruguai, e de saldes como o Arte Para, até
mesmo, os vinculos profissionais e pessoais que fazem parte da formacao das pessoas
que compdem a intensa rede humana da Fotoativa, revelam uma relagdo com o espago ¢

o patrimonio publico de anos, numa busca, cada vez mais, por fortalecimento.
2. Lugares carregados precisamente de humanidade

Como observado anteriormente, as experimentagdes artisticas as quais foram
fruto de muitos atravessamentos — nas artes, na educagao, na relagdo com o outro e com
a cidade — ndo podem ser apenas simples representagdes visuais de realidades
complexas de um mesmo lugar. Assim como em Hagakure, precisamos ir além. Nao
podemos pensar a produgao artistica desses fotografos e fotografas como meros objetos,
isso inclusive seria assumir uma postura passiva diante das imagens. Essas, por serem o

lugar de um processo vivo, participam de um sistema de pensamento (Samain, 2012).

Esse sistema de pensamento, de acordo com o antropdlogo Etienne Samain
(2012), age como uma espécie de canal que veicula ideias e deixa sementes dessas
ideias em noés. Estar diante dessas ideias sé € possivel porque estamos diante de tempos
sobrepostos, isto €, estas imagens pertencem ““a historias € memorias que as precedem e
que as alimentam” (Samain, 2012: 33). Se situarmos, dentro do campo da cultura
material, essas fotografias (objetos), no processo historico, acabam por ndo ser vistas
apenas como uma manifestagdo material, mas consideradas como signos culturais em

constante movimento ¢ mudanga (Fernandes; Rocha; Carelli, 2021).

'O Centro de Fotografia de Montevideo foi criado em 2002 e é uma institui¢do publica destinada a
reflexdo sobre imagem e fotografia latino-americana, assim como sua documentagao e difusdo, possui um
calendario cultural que engloba exposigdes, acdes educativas e langamentos de publicagdes. Sua sede ¢é
situada no Edificio Bazar, prédio historico da cidade, localizado a Av. 18 de Julho, 1885. Para mais
informagoes: https://cdf. montevideo.gub.uy/content/quienes-somos

Iluminuras, Porto Alegre, v.26, n.70, p. 261-279 Abril, 2025.
271



Revista Iluminuras

Desse modo, faz-se necessdrio compreender que as imagens (producao
fotografica paraense) ndo sdo recortes de um tempo-espaco como a légica sincronica
comumente atribuida ao click fotografico imagina'®. Pelo contrario, quando entendemos
que imagens podem ser eclosdes de significacdes e fluxos continuos de pensamento
(Samain, 2012: 34), podemos comegar a delimitar as possibilidades de contribuicao,

inclusive para o campo do patrimodnio cultural.

Quando falamos de obras de arte, estamos falando de “historicidades
especificas” (Benjamin, 2018), as quais revelam conexdes atemporais (possuem um
carater anacronico) e que precisam ser levadas em consideracdo, sem deixar de lado as

suas importancias histéricas no momento de suas origens (Didi-Huberman, 2019).

Nesse sentido, para falar do carater social e simbolico de uma produgdo (Costa; Viana,
2019), ao delimitarem as diferencas entre a materialidade e a cultura material, temos
esta constituida por codigos-potenciais para aludir a como os grupos humanos, através
da sua historia, dao-nos pistas sobre sua vida social. Mas o que reflexdes sobre a cultura

material podem contribuir para essa discussao?

A materialidade se sustenta como cultura (Lima, 2011), isto porque a cultura
material foi desempenhada - desde os primeiros grupos humanos - a compartilhar o
convivio em sociedade, para ter um papel ativo. Isso € o que promove mudangas, marca
diferengas, dominagdes, resisténcias, negocia posigdes ¢ demarca fronteiras sociais

(Lima, 2011: 21).

Tragar uma historiografia da Associacdo Fotoativa e sobre a producgdo cultural
que surgiu desse lugar — principalmente através da interpretacao das imagens artisticas e
documentais — ¢ navegar por um terreno marcado por disputas politicas, estéticas que
usam da materialidade como suporte para falar sobre pessoas, lugares e acontecimentos
os quais contam histdrias convertidas em memorias. Para Ingold (2011) e Olsen (2003),
essas atribuigdes de significados sdo um processo continuo e oscilante durante a
existéncia dessa produgdo; expressa significados e revela as relagdes que estabelecemos

com o mundo que nos cerca (ver Figura 05).

15 Ver mais em DIDI-HUBERMAN - “Remontagens do Tempo Sofrido”
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Figura 05: Oficina de fotografia pinhole, para criangas, na Ilha de Cotijuba, durante o
projeto "Fotoativa no tempo das aguas", em parceria com a Fundac¢do de Belém e o
Movimento das Mulheres das Ilhas de Belém.

Fonte: Acervo de Emmanuela Lopes, 2019.

A Associacao Fotoativa se manteve longe de um formalismo estético no qual, e
principalmente, a técnica nao se sobrepds ao discurso. O principal vetor ¢ a experiéncia
a ser vivenciada. A organiza¢do' encontra, na arte, uma forma de canalizar seus valores
e ideais, objetivos e diferentes maneiras de enxergar a realidade na qual esta inserida,

assim como as pessoas que acabam sendo atravessadas por este movimento.

Falar sobre arte ¢ explorar sensibilidades que se formam coletivamente (Geertz,
1997). Compreender a importancia e as nuances nas quais a fotografia contemporanea
paraense se encontra até hoje, influenciada pela potencialidade pedagbgica de
instrumentalizacdo da fotografia pela Fotoativa, também ¢é perceber a histéria dos
objetos (fotografias) como camadas firmes a construir os seus significados, os quais
podem ser entendidos como os varios reflexos que representam as diferentes esferas do

patrimonio.

16 Usa-se o termo “organizagdo” para referir-se ao proprio estatuto da associagio como “organizagio sem
fins lucrativos™.
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Independente do grau de vinculo, estabelecido entre as geragdes, a partir da
produgdo fotografica paraense, mediada e formada em grande parte pela Fotoativa, as
ressonancias dessas acoes, apds 40 anos, sdo sentidas de maneira natural, quase como
uma movimentagao do inconsciente de grupos artisticos (ver Figura 06). A partir deste
lugar, da Associacdo Fotoativa, pessoas se permitem experimentar pedagogias
autonomas, carregadas de valores em comum, de forma a se caracterizar como um

processo cultural, pois materializam formas de viver e de pensar (Geertz, 1997).

Figura 06: Oficina gratuita de elaboragdo de projetos culturais durante o projeto
"Fotoativa no tempo das dguas", em parceria com a Fundagao de Belém.

Fonte: Acervo de Laura Ramos, 2019.

Como ja se pode fazer nitido, ¢ um tanto dificultoso tentar abracar a
complexidade da Associag@o a partir de uma unica abordagem. Por mais que recortes
sejam necessarios, nesta pesquisa, ¢ importante que seja levado em considera¢io pensar

a partir de uma perspectiva interdisciplinar.

Quando analisamos a trajetéria da Associacdo Fotoativa, percebe-se que nao ha
a intencdo de criar barreiras entre as linguagens presentes nas artes, quando se permite

viver o processo — € aqui a fotografia pode ser entendida apenas como uma camada de
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multiplos significados — pois temos a expansdo de possibilidades de uma obra de arte.
Essa caracteristica ¢ fundamental para pensar (Lavareda, 2015: 409):
[...] fazer emergir uma proposta interdisciplinar no seio de uma ‘rica’ tradicao de
pensamento requer, antes de tudo, posicionar categoricamente tal escolha, para que

os desdobramentos das interpretagdes possam ser (re)conhecidos como mais uma
possibilidade de apreciacdo e analise de um dado objeto simbolico.

Ou seja, estabelecer uma ligacdo entre conhecimentos, ressignificar e
reestruturar a forma como se faz isso, possibilita transformar significativamente a
natureza das questdes propostas, as formas como sdo interpretadas € a maneira como

podem ser adequadamente respondidas (Figura 07).

Estabelecer movimentos a contrapelo (Benjamin, 1994), atualmente, pode ser
um ato em que a imaginacdo ¢ a criatividade adquirem um lugar politico e podem nos
fazer questionar, até mesmo, processos institucionais da cadeia de gestdo e pensamento

do patriménio ao qual estamos familiarizados.

Para elucidar mais essa questdo, podemos destacar o trabalho de andlise da

Teoria do Controle Cultural!’

. Quando falamos de patrimonio, também falamos de
decisdes que precisam ser tomadas mais cedo ou mais tarde e que estdo ligadas a um

jogo de poder (Barboza; Mendonga, 2024).

Falar sobre espagos institucionalizados que sdo responsaveis pelo patrimonio
cultural — como por exemplo, os museus — ¢ falar sobre espacos de poder. Barboza e
Mendonga (2024) questionam se as agdes inclusivas e de gestdo compartilhada desses
lugares estdo sendo suficientes para garantir a salvaguarda de diversos patrimdnios,
pertencentes, principalmente, a grupos que tém sido subjugados historicamente. Como
colocado pelas autoras, “como musedlogos e profissionais do patrimonio, ndo ¢
suficiente ‘abrir espago’ para colecdes diversas, patrimOnios marginalizados, se nao
formos capazes de mudar os procedimentos de gestdo desses bens culturais” (Barboza;

Mendonga, 2024: 25).

17 Bonfil Batalla (1988) define o controle cultural como a capacidade social de decisdo de um grupo sobre
os elementos culturais (visto como recursos) que sdo necessarios para formular e realizar um propoésito
social, [capacidade essa] a qual tem implicita uma dimensao politica relacionada com a maior ou a menor
capacidade que tem esse grupo subalterno para o exercicio do poder (Pérez Ruiz, 2013, p. 124; tradugdo
das autoras).
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Sdo as decisdes em torno da cadeia operatoria de gestdo do patrimdénio que
definem quem s3o os responsaveis por aqueles bens. Essas decisdes podem ser
responsaveis por verdadeiras transformacdes sociais ou por gerar e intensificar tensoes
entre comunidades e ser responsavel pela destruicido da memoria de outras (Barboza;
Mendonga, 2024). Nesse sentido, outros caminhos precisam ser levados em
considera¢dao quando falamos da salvaguarda do patrimoénio cultural, e usamos aqui, da
mesma forma que as autoras, o conceito de salvaguarda (Aikawa, 2004), ou seja, de que
o termo destaca a importancia de garantir, principalmente, a perpetuacdo dos aspectos
ndo materiais vinculados ao bem material ndo patrimonializado, diferente do proposto

pela UNESCO (2003).

Chegamos nessa discussao para elucidar o papel de pensar outras pedagogias na
fotografia a fim de estimular o direito a cidadania, a luta por justi¢a social, a protecdao do
meio ambiente, ao combate a todos os tipos de preconceitos. Por conseguinte, também

'8 a qual atravessa as

para lutar por uma sociedade mais diversa e mais inclusiva
geragdes que passam pela Fotoativa até hoje, um lugar para se pensar novas formas de

gerir e de compreender os patrimonios culturais na cidade.
Figura 7: Ocupacao publica da Associagdo Fotoativa, na Praca das Mercés, durante a

terceira mostra de projegdes, dedicada a exibir trabalhos audiovisuais de diversos
artistas do pais.

Fonte: Acervo de Miguel Chikaoka, 2015.

18 Este trecho faz alusdo a missdo da associagio, presente no seu estatuto. Para mais informagdes:

fotoativa.org.br.
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Uma vez que a rede da Associacdo tem se ramificado em parceria com
diferentes institui¢des, na gestdo de editais e de projetos vinculados ao fomento da
cultura, aos movimentos sociais € com as comunidades que buscam e lutam pelos
mesmos objetivos que nos, Fotoativistas, serd que ndo ha a possibilidade de uma
articulagdo social e politica para a reivindicagdo de direitos e de participagcdo na gestdo
da cadeia operatoria do patrimonio? Talvez o mundo com o qual sonhamos, precise ser
compreendido como um lugar onde precisemos nos desvencilhar de praticas
consideradas essenciais ou inimagindveis de ndo existir. Talvez, o proprio conceito de
museus ou de patrimdnios acabe se diluindo para dar lugar ao desconhecido (por hora)

que contemple a maior diversidade possivel de demandas.

Pode ser complexo pensar em se desvencilhar de muito do que estamos
acostumados no mundo atual, recomecar do zero, inclusive se pensarmos sobre a ideia
de patrimdnio, nas discussdes e avangos que chegamos ao longo do tempo, com
conceitos muito bem definidos, nas formas de gerir coleg¢des e produzir conhecimento a
partir da cultura material e imaterial, mas pode ser um passo a ser considerado para a

propria continuidade das contradigdes de nossa espécie.
3. Breves e ultimas consideracoes

Neste artigo, buscou-se falar, de forma breve, sobre alguns dos acontecimentos
que pavimentaram o caminho para o surgimento da Associaciao Fotoativa, ao destacar o
seu contexto social, alguns personagens fundamentais na constru¢do deste movimento, a
exemplo de ocupacao do espago urbano através de exposi¢des no formato de fotovarais

e em acdes educativas em espagos importantes da regido.

Também foram importantes os desdobramentos estéticos que essas agdes
acabaram por revelar como a formagao de geracdes de pessoas na area da fotografia,
artes visuais, teatro, danga, e que, ao mesclar essas diferentes linguagens, constituidas
pelo DNA da Fotoativa, lancaram para o Brasil e para o mundo pessoas com olhares
singulares sobre esta parte da regido amazonica em que estd localizado o Estado do

Para.
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O reconhecimento de orgdos publicos, como a prefeitura do municipio de
Belém, a qual permitiu, como uso de concessdo, o casardo da praga das Mercé€s para a
realizagdo das atividades culturais da Associagdo, a propria institucionalizagdo juridica
da associacdo e a inclusdo da Fotoativa no mapa de pontos de Cultura da regiao Norte
do pais revelam a importancia de um lugar formador e de referéncia para a fotografia e a

arte educagdo como praticas politicas estruturantes.

Desse modo, se levarmos em consideracdo sua estrutura operacional como uma
institui¢ao cultural e ao nos debrucarmos sobre a sua trajetoria e agdes atuais, podemos
notar que se trata de um espago operante na cadeia do patrimoénio a partir da
preservagdo da memoria de uma cena artistica e da documentacdo da cidade ndo como
um documento final, mas como um processo em constante movimento, constelacdo de

singularidades e de sensibilidades a partir da Amazonia paraense.
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