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Resumo

As musicas' de Nelson Silva podem ser amplamente compreendidas e analisadas na
perspectiva da visualidade, do imaginario, da cosmovisdo e da experiéncia coletiva, visto que
trazem persi uma sinestesia de terreiro’. As imagens afetivas do Batuque Afro-brasileiro de
Nelson Silva revelam o espirito comunitario de um grupo afromineiro que mantém por mais
de 60 anos a tradi¢do cultural proposta por seu intelectual feiticeiro®, tornando-os artistas com
suas vozes, cantos e encantos. Assim, o documentario Batuque:(en)cantos de luta e sua
equipe em campo tornam-se mais um elemento agregador e participativo de uma rede de
encontros para contar as histérias das musicas do batuque. Ademais, a experiéncia onirica de
um quilombo cultural urbano grafado no conjunto de imagens-memorias* e suas narrativas
orais e visuais registradas em audiovisual e fotografia, expressam e reiteram a resisténcia de
um patrimdnio imaterial em constante luta pela reconfiguracdo simbolica da tessitura social
juizforana.

Palavras-chave: Arte. Resisténcia; Dignidade; Batuque de Nelson; Tecido social.

Abstract

Nelson Silva's music can be broadly understood and analyzed from the perspective of
visuality, the imaginary, the worldview, and collective experience, since they bring about a
synesthesia of the terreiro (a sacred space in Afro-Brazilian religions). The affective images
of Nelson Silva's Afro-Brazilian batuque reveal the community spirit of an Afro-Mineiro
group that has maintained the cultural tradition proposed by their intellectual sorcerer for over
60 years, making them artists with their voices, songs, and allures. Thus, the documentary
"Batuque: (en)cantos de luta" (Batuque: songs of struggle) and its field team become another
aggregating and participatory element of a network of encounters to tell the stories of the
batuque songs. Furthermore, the oneiric experience of an urban cultural quilombo (a
community of runaway slaves) recorded in the set of memories and their oral and visual
narratives registered in audiovisual and photography, express and reiterate the resistance of an
intangible heritage in constant struggle for the symbolic reconfiguration of the social structure
of Juiz de Fora.

Keywords: Art; Resistance; Dignity; Nelson’s batuque; Social structure.

! Album do Batuque Afro- brasﬂelro de Nelson Sllva

2 Anténio Carlos Lemos Ferreira.
3 Edison Carneiro (Gustavo Rossi).
4 Ver (Halbwachs, 2003), (Deleuze, 1985) ¢ (Deleuze, 2005).
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As primeiras imagens: encontros sonoros, oniricos e visuais

Imagem 1: Confluéncias visuais.’ Fotografia da Gltima gravac¢io de Batuque:(en)cantos de
[uta no terreiro Santo Antdnio de Umbanda, 2015, Juiz de Fora (MG).
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Fonte: Acervo - Batuque: (en)cantos de luta.’

“Brilham na areia, luzes de velas” (Nelson Silva)

Nosso texto parte de uma das tltimas imagens registradas no documentario “Batuque:
(en)cantos de luta”, a imagem que revela o encontro com o Batuque Afro-brasileiro de Nelson
Silva, evidencia também esse lugar de luz do Batuque e de nossa experiéncia cinematografica
coletiva no terreiro Santo Antonio de Umbanda, em 2015, no bairro Dom Bosco, em Juiz de
Fora (MG). Este ensaio poético visual busca dar visibilidade as manifestacdes artisticas de
matriz africana presentes em Juiz de Fora (MG) por meio das imagens-memorias do Batuque,
reconhecendo sua importancia como patrimOnio cultural imaterial além de ferramenta de
resisténcia de impacto local, bem como de representatividade em Minas Gerais e no Brasil,

visto que o Batuque pode ser acessado como um expoente luminoso da heranga africana do

° Em licenga poética criamos titulos provocadores para as imagens da pesquisa.

¢ Compreendemos o conjunto de imagens-memorias da pesquisa como parte de um acervo do filme Batuque:(en)cantos de
luta, contendo pesquisas em diversos suportes, técnicas e metodologias: entrevistas, gravagdes em ensaios, registros de
apresentagdes, documentos, imagens de acervos escaneados, exposigdes fotograficas “Retratos da Resisténcia: as faces do
Batuque Afro-brasileiro de Nelson Silva”, bem como a galeria virtual do filme Batuque:(en)cantos de luta.
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Caminho Novo em Juiz de Fora, diante da desvalorizacdo historica e social imposta pelos
desafios de se manter como grupo cultural, mesmo sem estrutura em um contexto urbano das
dialéticas do preconceito inerentes a qualquer cidade brasileira.

Assim, buscamos reforgar a urgéncia da celebragdo dessas produgdes artisticas como
simbolos vivos de resisténcia, dignidade e transformagdo social. Dessa forma, o Batuque
Afro-brasileiro de Nelson Silva ¢ compreendido como um territdrio criativo de vivéncias e de
livre” expressdo autoral e afetiva que faz do viver uma arte, no ambito de uma
“escrevivéncia™®. Outrossim, compreendemos o Batuque e seu tecido social no contexto
juizforano no Ambito dos territorios das imagens-memorias’.

Reconhecendo também um territorio de saberes localizados, na perspectiva de D.
Haraway, o texto parte de uma provocacao, de um dialogo, de leituras, de entrevistas e de um
conjunto de andlises de arquivos do Batuque Afro-brasileiro de Nelson Silva que se
configurou como proposta textual a partir da pré-estreia do filme Batuque:(en)cantos de luta
em Dezembro de 2024 no terreiro de Santo Antdnio de Umbanda, na Sala de Cinema Joao
Carrico no Paco Municipal de Juiz de Fora e no Museu de Arte Moderna Murilo Mendes.
Nesta toada coletiva, surge uma tessitura que parte da confluéncia de trés pesquisadores
independentes, o historiador Antonio Carlos'’; o pesquisador-cineasta Guilherme Landim''; e
o pesquisador independente Vincenzo Rossi, frequentador assiduo do acervo muriliano do
MAMM. A partir dessas confluéncias, nos reunimos frequentemente em encontros virtuais
para elaboragdo deste texto, o qual parte do conjunto de imagens, memorias, experiéncias
coletivas e musicalidade do batuque. Assim como a imagem do filme, nos colocamos no
quadro ao trazer para o texto nossas percepgdes, leituras e andlises sensiveis a partir de um
referencial da experiéncia dos encontros. Compreendemos que esta ¢ uma leitura possivel do
grupo e suas configuragdes sociais no espago-tempo. Agradecemos quem compartilha desta

egrégora do pensamento, com suas limitagdes criticas e potencialidades rebeldes.

" Nelson Silva tinha um rigor proprio em seu modo de ensinar misica. Até os tempos atuais, as pessoas que entram no
batuque podem se expressar de maneira ludica e livre.

8 Ver (Conceigdo Evaristo, 2006).

? Esta pesquisa compreende o Batuque no sentido da memoria, ruido e fabulagdo. Durante 8 anos de pesquisas com métodos
da etnografia visual e filmica, participamos de celebragdes, encontros, ensaios, conversas com as(os) batuqueiras(os), sendo
este conjunto visual, mais um territorio de expressdo do grupo que contribuem para sua resisténcia semidtica como grupo e
como imaginario afrobrasileiro.

10 Apaixonado pelo rio barrento que atravessa sua cidade, bem como pela cultura humana, que em seu leito se desenvolveu.
Descendente de indigenas, africanos e europeus, casado, pai de dois filhos, trés irmas, dois netos, 63 anos bem vivos, vale-se
da poética como forma de reexisténcia.

' Doutorando em Multimeios pela Unicamp, pesquisador-cineasta, realizador do documentario “Batuque: (en)cantos de
luta”.
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“Batuque: (en)cantos de luta” - toadas nelsonianas

Imagem 2: Bambalambaiébambd' ... Ensaio fotografico Retratos da Resisténcia com o
Batuque Afro-brasileiro de Nelson Silva, 2015.
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A expressdo batuque'* configura-se amplamente como uma manifestagdo cultural e
religiosa de origem africana, que remonta ao periodo da didspora. Acentuadamente Bantu's,
foi trazido ao Brasil pelos africanos escravizados, incorporando musica, danca e
espiritualidade, e se estabelecendo como um campo de resisténcia cultural e de vinculo com
as raizes africanas. Desempenhou papel essencial na preservagdo da identidade e memoria
desse povo no Brasil, diante de décadas de repressdo social e historica. A partir de suas
adaptagdes brasileiras, o batuque se diversificou. Em alguns contextos, como o batuque do
Candomblé, adquiriu conotacdes religiosas, enquanto em outros, transformou-se em jogos e
dancgas que, por vezes, envolvem elementos de combate, como na capoeira e no "Batuque de
Umbigada", que igualmente celebram a cultura e a resiliéncia africana. O Batuque de Nelson

Silva, em particular, ultrapassa a esfera artistica, tornando-se uma forte expressdo de

12 Miisica Escravidio e Liberdade, cantada em todas as apresentagdes do grupo:
https://on.soundcloud.com/bnLJ8PWkyGu49A0Q17 A musica conta a historia do processo de escravizagdo no Brasil, desde a
travessia nos navios negreiros, até o periodo considerado historicamente como libertagdo. Em livre interpretagdo, pode-ser
afirmar que a introdugéo sonora de Escraviddo e Liberdade pulsa na toada do coragéo.

13 O texto traz zunidos onomatopaicos amplamente utilizados por nosso intelectual feiticeiro como introdugdo das musicas.
4 Adotamos a grafia “Batuque” em maiusculo para referenciar diretamente ao Batuque Afro-brasileiro de Nelson Silva e em
mintsculo, fazendo referéncia a outros grupos de batuques.

'® Juiz de Fora destaca-se como um territério que afunila a dispersdo africana brasileira do nordeste para o sudeste,
englobando diversos matizes originarios afro-diasporicos.

___________________________________________________________________________________________________________________________________________________|
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resisténcia e afirma¢ao da identidade afro-brasileira em ambito urbano, sendo considerado
patrimonio imaterial de Juiz de Fora por meio do Decreto n® 9.085, de 15 de janeiro de 2007.
Torna-se relevante também destacar a visualidade do Batuque, sendo o conjunto visual
de memorias construido por meio de uma etnografia no processo'® da cria¢do do filme. Um
conjunto visual que revela uma pesquisa de mais de oito anos envolvendo diversos atores
sociais, académicos(as) da sociologia, antropologia, artistas, fotografos(as), cineastas,
liderancas de terreiros, agentes culturais e musicistas que se abrem para leituras poéticas e
afetivas nas confluéncias criativas com o Batuque de Nelson Silva. Ao longo de quase uma
década de pesquisas transdisciplinares, nos questionamos: como contar as diversas memorias
de um grupo tdo diverso que faz parte do imaginario cultural de uma cidade?! Conseguimos
alcangar tudo?! Certamente ndo, mas aqui apresentamos alguns vestigios desses encontros,
deste palimpsesto temporal da poténcia da imagem. E por meio dela que nos encontramos e
nos reencontramos. Entre ruidos e fabulagoes, nesse limiar onde “brilham, na areia, luzes de
velas”. Onde participam desse encontro que ¢ fazer cinema, essa experiéncia coletiva de
fabular a vida. O cinema, a arte da luz, o ponto luminoso que nos une em meio ao breu, como
a vela que cada batuqueiro(a) traz nas maos, uma esperanca diante das dores e das incertezas
€ para narrar esses encontros potentes suas imagens abrem caminhos para que falem, cantem

€ encantem.

Imagem 3: //luminuras. Frame do documentério Batuque:(en)cantos de luta. Terreiro de
Santo Antonio de Umbanda.

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

' Varias imagens deste artigo encontram-se na galeria virtual do filme Batugue:(en)cantos de luta e revelam os processos do
filme. Recomendamos a visita para mais aprofundamentos a respeito do texto de curadoria e as imagens que dialogam
diretamente com esta pesquisa: https://arteemtransito.com.br/site/pt br/batuque-encantos-de-luta/
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Sob esse cenario, apos assistir a0 documentéario Batuque:(en)cantos de luta, a
posteriori, revisitar a historia da ocupagao e dos(as) batuqueiros(as), buscou-se contextualizar
e interpretar suas acdes, além de identificar o papel desempenhado por individuos, coletivos,
organizacdes ¢ pela sociedade na contribui¢ao da histdria coletiva diaspdrica juiz-forana, que
segundo a pesquisadora especialista em Literatura/Cultura Afro-Brasileira e Historia da
Africa Mestranda em Historia pela UFJF, Denise Carvalho, este grupo que “resiste em
partilhar, insistir e teimar alegremente pela vida da populagdo negra”. Nesse amplo processo
critico e ensaistico de multiplas experiéncias artisticas e atores sociais, foi possivel delinear as
transformagdes ocorridas ao longo dessa trajetoria, ressaltando tanto as especificidades
quanto as convergéncias entre os sujeitos entrevistados, apontando para possiveis
transformagdes emergentes no que tange ao Batuque Afro-brasileiro de Nelson Silva.

Enraizado nas tradi¢des afrodescendentes da cidade, o batuque nao apenas preserva as
influéncias africanas, bem como se torna um instrumento de luta contra a exclusio social € o
racismo desestruturante'’. Por meio da musica, danca e canto, Nelson Silva recriou um
movimento enraizado nas praticas de resisténcia das comunidades negras da Zona da Mata,
particularmente nas periferias, onde a marginalizacdo da cultura afro-brasileira ¢ mais
acentuada, trazendo para a cena artistica atores sociais periféricos. Assim, o batuque emerge
como uma resposta politica e espiritual as narrativas hegemonicas que historicamente
tentaram silenciar e estigmatizar as manifestagdes culturais negras, sendo uma expressao
continua da luta por visibilidade, justica e reconhecimento das raizes afro-brasileiras em uma
sociedade ainda marcada por profundas desigualdades raciais'®.

A marginalizagdo histérica das manifestagdes culturais afro-brasileiras e o racismo
estrutural que persistem na sociedade restringem o reconhecimento e a valorizagdo de praticas
como o batuque. Em varias cidades, incluindo Juiz de Fora, essas expressoes afro-diasporicas
nao recebem o devido apoio institucional, o que torna esses movimentos suscetiveis ao
apagamento. Resumidamente, o Batuque enfrenta a pressdo de uma sociedade que,
frequentemente, tenta distanciar-se de suas origens africanas, como afirmou Flavio Carneiro
(Flavinho da Juventude) no filme Batuque:(en)cantos de luta: "esse pais que se envergonha
tanto do seu samba, que gosta de ser branco, que gosta de ser canadense, australiano,
dinamarqués, mas ndo gosta de ser africano". A caréncia de politicas publicas eficazes para a

inclusdo das periferias, onde essas manifestagdes germinam, dificulta o acesso a espacos que

17 Compreendemos o racismo como uma forga centripeta desagregadora em sua iminéncia desestruturante.
'8 Para aprofundamentos neste sentido, recomenda-se a leitura da tese “Os Orfeus da "Aquarela": um estudo sobre a questio
racial a partir do batuque afro-brasileiro de Nelson Silva” (Oliveira, 2016), uma discussdo historico-antropologica sobre raga

e racismo no Brasil https:/repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/2480
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favoregam sua valorizacdo. Mesmo sendo patrimonio imaterial de Juiz de Fora, o grupo ndo
tem um espaco proprio para sua sede, os batuqueiros ensaiam no Museu do Crédito Real num
espaco provisorio. Numa das gravacdes do filme acontecia uma reunido no momento do
ensaio, o grupo decidiu comecar a ensaiar do corredor, como uma ora¢do em estado de
manifesto. Uma maneira sutil de demarcagdo de um territorio presenga juntamente com a

equipe do filme.

Imagem 4: Oragdo-manifesto. Frame do documentario Batuque:(en)cantos de luta. Ensaio do

grupo no Museu do Crédito Real, Juiz de Fora (MG), 2016.
'[. AW == w '

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

Sem o respaldo continuo da sociedade e de politicas publicas, a perenidade de
movimentos como o Batuque esta cada vez mais ameacgada, correndo o risco de uma
obliteracdo cultural. Nesse contexto, ao tratar essas manifestacdes apenas como folclore ou
espetaculo turistico, desconsiderando sua profundidade enquanto resisténcia histdrica, o
professor Antonio Carlos da Confraria Poetas oferece uma leitura suigeneris. Com uma visao
agucada sobre a trajetoria historica do povo negro na cidade, destaca a urgéncia de uma
politica publica efetiva, que garanta ao batuque ndo apenas o reconhecimento como
patrimonio imaterial, bem como busca a preservacdo efetiva de suas praticas vivas. O
professor sublinha, com perspicacia, a necessidade de um espaco fisico adequado para os
ensaios, transporte e alimentacdo do grupo para suas apresentagdes, pontuando a
responsabilidade dos orgdos publicos em garantir as condicdes minimas para que essa
manifestagdo coletiva alcance seu devido respeito, reconhecimento e cuidado como
patrimonio imaterial.

“A memoria ¢ ruido e fabulag¢do: um filme, além de um encontro, é onde revivemos
essas experiéncias” (Landim, 2024). A génese do filme Batuque:(en)cantos de luta estd

intrinsecamente ligada a um compromisso profundo e inaliendvel com a preservagdo da
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memoria e a devida valorizagdo das praticas culturais afro-brasileiras, em especial aquelas
que, como o batuque, permanecem profundamente enraizadas nas periferias e nas
comunidades historicamente marginalizadas. A lideran¢a comunitaria doutora Honoris Causa

pela UFJF, Adenilde Petrina afirma sobre a relevancia dessa valorizacdo do documentério:

Olha, esse filme sobre o Batuque ¢ muito importante pra nos, pra historia de nossa
cidade, pra nossa cultura, nossa memoria a nossos mais jovens. E uma reliquia! E
necessario que seja exibido em TODAS as periferias, porque ¢ a Historia de’nossos
ancestrais. Que seja exibido em todas as escolas da cidade e fora da cidade. E nossa
joia, nossa historia de luta, resisténcia e enfrentamento. Fico feliz com esse filme tdo
importante pra nossa memoria e nossa identidade. Que Oxala nos ilumine nessa luta
sempre continua (Petrina, 2025)."

A conexao afetiva dos realizadores com essa historia foi imediata e visceral, uma vez
que identificaram no Batuque ndo apenas uma manifestacdo artistica, mas um poderoso e
vibrante simbolo de resisténcia a invisibilidade e a exclusao social que ha séculos se impdem
sobre o povo negro no Brasil. A musica, a danga e a espiritualidade presentes no Batuque ndo
sdo apenas expressdes culturais; sdo componentes de um legado ancestral que, ao ser
preservado e reafirmado, se converte em uma forga politica de grande envergadura, capaz de
desafiar as narrativas hegemonicas que, até os dias atuais, buscam silenciar as vozes negras e
menosprezar sua contribui¢do fundamental na formacgao da sociedade brasileira.

A fabulacdo critica, conceito cunhado por Saidiya Hartman — escritora do livro
“Vidas Rebeldes, Belos Experimentos: Historias intimas de meninas negras desordeiras,
mulheres encrenqueiras e queers radicais”, que foi lido por Guilherme Landim para a
producdo do filme e da tese na Unicamp — emerge como uma estratégia literaria e
metodologica que busca preencher as lacunas deixadas pelos relatos historicos tradicionais,
especialmente aqueles marcados por silenciamentos e apagamentos relacionados as
populagdes negras. Hartman propde uma abordagem que, ao invés de se limitar ao registro
histérico oficial, d4 espaco a imagina¢do e a reconstru¢do das vidas e experiéncias de
individuos frequentemente desumanizados ou invisibilizados nos arquivos coloniais e
escravistas. Essa pratica desafia as nogdes de neutralidade histdrica, revelando que o ato de
narrar ¢ também um ato de resisténcia e de reconfiguragdo da memoria coletiva. Em certa
instancia o conjunto de memorias criados com o batuque cria um panorama imagético e
memorial do grupo revisitado constantemente para pesquisas, filmes, exposi¢des e

experimentacdes poéticas de linguagem para discutir as memorias de Nelson Silva e da

populagdo negra em Juiz de Fora.

9 Entrevista cedida em Janeiro de 2025.
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Em consonancia, no texto®® de curadoria do documentario, é reportado por Beatriz
Nascimento, no filme Ori, que ¢ preciso a imagem para recuperar a identidade, para que se
possa tornar visivel, uma vez que o rosto de um ¢ o reflexo do outro, o corpo de um ¢ reflexo
do outro, e em cada um o reflexo de todos os corpos. Segundo a pensadora, a invisibilidade
esta na raiz da perda da identidade. Destaca-se assim a importancia da memoria coletiva e da
construcdo de histdrias alternativas por meio do Batuque Afrobrasileiro de Nelson Silva, que,
desde 2015, tem sido documentado como uma expressao fundamental da resisténcia e da
identidade cultural. Assim, o Batuque vai se encontrando e reencontrando a cada nova
camada de imagens ¢ do tempo em suas configuragdes como grupo cultural nos diversos
espacos de Juiz de Fora, seja na exposi¢do fotografica fisica em “Retratos da Resisténcia”,
nos dois filmes documentais, curta e média metragem Batuque:(en)cantos de luta, nas
projecdes visuais, na galeria virtual dos filmes e outros encontros com suas imagens, quando
o pesquisador-cineasta doava fotografias impressas aos integrantes do Batuque. No decorrer
do processo essas imagens revelavam ndo somente um vinculo, mas novas nuances sobre o
proprio Batuque, suas mudangas, suas reconfiguracdes, na vestimenta, nos gestos, nas

expressoes, na poética, na performance expressiva como um todo.

Imagem 5: Jogos de espelhos.
Registro fotografico de apresentacao do Batuque na UFIJF, 2016.

O Batuque, ao ser interpretado como uma pratica de resisténcia cultural, torna-se um
campo onde as questdoes de raga, classe e género sdo discutidas de forma direta e artistica.

Cada letra, cada verso das musicas de Nelson Silva carrega um peso historico € uma critica

? Disponivel em https://arteemtransito.com.br/site/pt br/batuque-encantos-de-luta/
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aguda a realidade social brasileira, especialmente no que diz respeito as desigualdades
estruturais que permeiam a sociedade, e ao esteredtipo da cultura afro-brasileira na formacao
da identidade nacional. Logo, essa imagética tem como objetivo destacar também a
importancia da memoria ancestral e a necessidade de construir, de forma continua e coletiva,
novas narrativas que desafiem a invisibilidade e a marginalizagdo das vozes historicamente

silenciadas.

Nelson Silva: voz da resisténcia e simbolo cultural de Juiz de Fora

Imagem 6: A forca de liberdade de Nelson Silva regendo o grupo.

o

Fonte: Osvair de Oliveira “O Batuque Afro-brasileiro de Nelson Silva”.
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Nelson Silva, nascido em 22 de janeiro de 1928, em Juiz de Fora, exerceu uma
influéncia marcante na trajetdria cultural e social brasileira. Eximio cantor e compositor,
Nelson também atuou profissionalmente como contador e tipografo, embora tenha sido na
musica que encontrou sua mais auténtica expressdo e plenitude artistica. Seu repertorio
compreende uma notavel variedade de estilos, abrangendo sambas, boleros, rumbas, mambos,
valsas, toadas, batuques, hinos religiosos, dentre outros.
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Indisposto com as questdes sociais e politicas de sua época, Nelson Silva utilizou a
arte como um potente veiculo de denuncia das desigualdades raciais e sociais que assolavam
o Brasil. Ao adotar elementos da musicalidade e da oralidade afro-brasileiras, suas
composi¢des tornaram-se reflexos profundos das experiéncias vividas pela populagdo negra,
pois traziam a tona as injusti¢as cotidianas vividas pela comunidade, como o racismo, a
violéncia policial e a negagdo de direitos fundamentais. Por isso, tornam-se ainda relevantes
nos dias de hoje, quando as questdes de desigualdade racial e a marginalizagdo das
comunidades negras permanecem enraizadas na sociedade brasileira. As musicas de Nelson
também falam muito sobre essa importante figura da historia de Juiz de Fora. Ao fazer da sua
obra um campo de disputa politica, Nelson Silva ndo s6 questionava o status quo, bem como
afirmava a dignidade do povo negro, insistindo na importancia de sua presenga, cultura e
direitos em um Brasil que teimava em silencia-los.

Nesse sentido, o cantico “Prece a Santa Barbara” ¢ uma obra que expressa o
sofrimento e a resignacdo do sujeito-poético, configurando-se como uma oragdo para “Santa
Barbara”, que representa a intercessora do sofrimento humano na expressdo musical popular.
A interpretagdo critica e politica das “escrevivéncias” poético-musicais*’ de Nelson Silva
podem ser feitas a partir de diferentes angulos de analise, levando em consideragdo o contexto

historico, social e cultural.

Prece a Santa Barbara®

Eu nasci pra softé,

Eu nasci pra chora,

Meu distino ¢ padecé no cativeiro,
Eu nasci pra trabaid,

Sem nunca discansa.

Vim no mundo pra vivé no cativeiro,
Deita no furmigueiro,

Sofré cum meu feito...

Meu distino e s6 vivé amarrado,
Todo ensangiientado.

Nos pé do meu sinhd!

Sem pao e sem amo.

Minha Santa Barbara,

Ouve o meu coragao.

Minha Santa Barbara,

Ouve a minha oragao,

Perdoa meu sinho,

Perdoa meu feito,

Perdoa toda gente que magoa meu vivé!

I No caso desta pesquisa, de carater ensaistico, buscamos uma compreensdo que perpassa topicos da sociologia, da historiografia, da
antropologia e dos estudos culturais. Encontramos no autor uma vasta gama de possibilidades de leituras, desse modo, partimos para um
pensamento critico de viés poético, sensivel, afetivo, memorial e étnico.

22 Nelson Silva, 16/05/1966.
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Quem sabe se 14 no outro mundo,

Eu sempre fiz mardade,

Matei arguem de do!...

Quem sabe se 14 na outra vida, Eu fiz brutalidade, E fui um pecadd!...

Santa Barbara,

Santa Barbara,

Num castiga essa gente por favo!

Santa Barbara,

Santa Barbara,

Pra essa gente sempre dé seu grande amo!

V6 carregano,
A minha cruiz,
Vo6 caminhano, V6 cum Jesuiz!

Inhaga, inhaca,
Iphaga,
O inhaga! (Silva, Nelson, 1966)

Os versos “Eu nasci pra sofré” e “Meu distino ¢ padecé no cativeiro” podem expressar
uma visdo de mundo em que a pobreza e o sofrimento sdo predestinados, como se fossem
uma consequéncia natural da condigdo social do individuo. Essa relacao subordinada também
¢ expressa na musica “Os trés escravos” que traz diversos elementos do tronco e da violéncia
fisica. Minimizar a escraviddo ao trabalho forcado constitui um erro grave, pois ela
representava ndo apenas uma pratica econdmica, mas uma estrutura ideoldgica
profundamente enraizada que legitimava a opressao racial. Essa ideologia ndo so tratava os
negros como propriedade, mas também os submetia a visao de que a dor, a subordinagdo e o
sofrimento eram destinos naturais e inerentes a sua condicdo, perpetuando uma logica de
desumanizagdo e desigualdade étnico-social. Esses trechos dialogam diretamente com o
conceito de diaspora elaborado por Stuart Hall, que reflete sobre as consequéncias historicas,
culturais e identitarias da dispersao for¢ada dos povos africanos. Para Hall, a didspora nao ¢
apenas uma experiéncia de deslocamento fisico, mas também um processo de reconstrucdo
identitaria marcado pela memodria coletiva do trauma e pela resisténcia cultural. Apds a
abertura do filme Batuque:(en)cantos de luta a narrativa ¢ conduzida pela voz off de
Francisca da Silva, integrante do Batuque narrando os processos de violéncia que sofreu ao
ser empregada doméstica, em paralelo, um conjunto de imagens do terreiro de Santo Anténio

de Umbanda, uma fagulha de f¢ diante das violéncias.
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Imagem 7: Francisca da Silva, uma voz que narra a violéncia contra o povo negro, enquanto
isso, uma luz no terreiro. Frame de Batuque:(en)cantos de Luta.
| [] 1§ i F

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

A vista disso, enquanto as narrativas de opressdo e desumanizagdo sdo introjetadas e
reproduzidas culturalmente — perpetuando um senso de identidade condicionado pela dor e
pela exclusdo — a didspora, nesse sentido, ¢ também um espago de disputa, onde tais
narrativas podem ser desconstruidas e ressignificadas, permitindo que o sofrimento seja
reconhecido como uma construcao historica e nao como uma fatalidade imutavel.

Desse modo, em um sentido politico, os versos também podem inferir um sistema
social e econdmico que subordina o povo negro a uma posi¢cdo vista como ordindria na
organizacdo social. Em vista disso, a pobreza, a escassez de oportunidades e as condi¢des de
trabalho precario sdo consequéncias quase que inevitaveis da condigcdo social imposta a
populacdo negra, sendo perpetuadas por uma estrutura racial que a mantém marginalizada. No
Brasil, a heranga da escraviddo permanece evidente nos indices de desigualdade racial que
ainda persistem, com a populagdo negra continuando a enfrentar condi¢des de vulnerabilidade
e obstaculos significativos a ascensdo social. Em 2017, uma pesquisa da ONU classificou Juiz
de Fora como a terceira cidade mais desigual do Brasil, especialmente em relacdo a qualidade
de vida entre as populagdes negra e branca. Além disso, um levantamento de 2021 revelou
que, na rede publica de ensino de Juiz de Fora, 51% dos alunos s3o negros, enquanto na rede
privada esse percentual ¢ de apenas 19%. Esses dados indicam que, embora ndo haja uma
classificacdo oficial que posicione Juiz de Fora nesta posi¢do, a cidade enfrenta desafios

significativos relacionados a desigualdade racial, refletidos em diversos aspectos estruturais.

Iluminuras, Porto Alegre, v.26, n.70, p. 79-111 Abril, 2025.
92



Revista [luminuras

Isto posto, o “distino” de sofrimento, repetido ao longo dos versos (interpretado como
das geragdes), perdura apds a aboligdo em 1888 e continua a ser refletido nas condi¢des de
vida da populagdo negra. Asim, o cativeiro descrito na letra da musica ndo ¢ apenas o
cativeiro fisico da escraviddo, mas o social, cultural e econdmico que persiste, por exemplo,
nas desigualdades de acesso a educacdo, saude e trabalho digno; uma metafora para a
subordinagdo estrutural que ainda persiste nas sociedades desiguais, onde as classes
subalternizadas sdo forcadas a trabalhar sem descanso e sem dignidade. Neste sentido, Osvair
de Oliveira desenvolve uma tabela com a relagdo dos integrantes do Batuque e sua idade,
escolaridade, profissao e funcao artistica no grupo. A tabela da pagina 70 e 71 do livro “O
Batuque Afrobrasileiro de Nelson Silva” demonstra que a maior parte do grupo tem
escolaridade majoritariamente de ensino médio e fundamental incompleto e grande parte do
grupo ¢ composto por pedreiros, domésticas e faxineiras. A tabela proposta por Osvair de
Oliveira expressa bem a configuracao social das relagdes de trabalho dos integrantes do
grupo. E notavel a estratificagio social dos(as) batuqueiros(as) no limiar da pobreza, desde a
origem do Batuque. Os dados de Osvair refor¢am a forca laboriosa de quem construiu a
cidade com trabalho pesado, maos operosas, vozes sublimes e corpos subalternizados da cena
urbana juizforana. Essas caracteristicas foram bastante expressas no documentario realizado
com o grupo, com destaque para as maos do regente Sebastido da Mota, que construiu fossas

sépticas na cidade, foi pedreiro em seu bairro e suas maos regiam as encantarias do Batuque:

Imagem 8: S6 eu, 50 eu, so6 eu Maculelé, s6 Imagem 9: Transitos carnavalescos e as
eu. Sebastido da Mota regendo, 2016. encantarias das maos, 2016.

Fonte: Acervo - Batuque: (en)cantos de luta. Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

A invocacdo a Santa Barbara, uma figura religiosa tradicionalmente associada a
protecdo e a resisténcia contra adversidades, pode ser vista como um apelo a sociedade. Ao

pedir perddo, a letra também sugere uma internaliza¢ao do sofrimento, onde o individuo se vé
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como responsdvel por sua propria opressdo, algo que historicamente foi alimentado pela
doutrina religiosa, que muitas vezes afasta as camadas mais empobrecidas da busca por uma
mudanga estrutural, fator que ¢é latente no discurso do ex-regente do grupo, Flavinho da
Juventude, ao afirmar constantemente que o sistema colonial projetou no cognitivo das
pessoas uma condigdo inferior.

E contundente salientar que a figura de “Santa Barbara” — suplicada inimeras vezes
na letra — ¢ de grande importancia na religiosidade Afro-brasileira, especialmente no contexto
das tradi¢cdes de matriz africana, como o Candomblé e a Umbanda. Em especial durante o
periodo da escraviddo, ela se tornou uma figura de “prote¢dao” para esse povo, a partir da
associacdo com lansd, uma Orixd que representa a for¢a da natureza, o vento e as
tempestades, conferiu-lhe um poder simbdlico que ultrapassou as fronteiras do cristianismo e
foi reinterpretada dentro das crencas Afro-brasileiras. No entanto, a representacao de Santa
Barbara também pode ser interpretada como parte de um mecanismo de controle social
imposto pela Igreja Catolica durante o periodo colonial, dado que, segundo os relatos
catolicos, a santa foi martirizada por se recusar a adorar os deuses romanos, mantendo-se fiel
ao cristianismo. De maneira anéaloga, sua figura pode ser vista como uma representacao que
visava incentivar a submissdo e a paciéncia diante do sofrimento, com a ideia de que isso
faria parte de um plano divino. Nesse contexto, a religiosidade crista foi utilizada pelos
colonizadores e senhores de escravizados para justificar a opressdo e naturalizar a crenca de
que a dor e a servidao dos negros seriam recompensadas na vida apos a morte, promovendo
um conformismo que reforgava a hierarquia social. Sob essa oOtica, a devocao a Santa Barbara
também pode ser considerada uma forma de dominag¢do simbolica, uma vez que
frequentemente estava associada a ideia de que a resisténcia aos senhores e a ordem
estabelecida poderia ser interpretada como pecado ou blasfémia.

Por fim, a repeticao de termos como “inhaga” e o sofrimento continuo (“V6 carregano
a minha cruiz”) faz uma analogia, mais uma vez, a opressdo, que ¢ tanto uma carga fisica
quanto emocional. Dessa forma, a cancdo oferece uma critica a desigualdade e a exploragao,
ao mesmo tempo que expde o poder da religido como um mecanismo de conformismo e
controle social. Ela questiona, de forma sutil, a passividade imposta aqueles que, em sua dor,
se véem distantes da possibilidade de transformagdo de suas condi¢des materiais e
existenciais.

Acresce que, a musica “Morro da Boiada”, composta por Nelson Silva e Carlos

Martins, transcende a musicalidade, configurando-se como um documento historico e cultural
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que reflete as dindmicas sociais de Juiz de Fora, especialmente no que tange as comunidades

afro-brasileiras.

[.]

Ai Santo Antonho mi insind Oia muitas aves 14 no céu

0066

000

E vé os lirios em fl6 que sempri nasce ao léu...

E vé os lirios em fl6 que sempri nasci ao 1éu...

L4 no Morro da Boiada Santo Antonho quis fica Comandano os caminhero que
debandam para ca

No Morro da Boiada eu 6ji vo pra la

Na beira du caminho essa cruiz eu v pranta (Silva, Nelson)

Historicamente, o Morro da Boiada — atualmente o Bairro Santo Antonio — servia
como ponto de parada para tropeiros que conduziam o gado, dai a denominacao “Morro da
Boiada”. Além disso, o local abrigava uma capela dedicada a Santo Antdonio, construida em
1741, que se tornou um importante centro de devogao popular. Nesse espaco, a religiosidade
era marcada pelo sincretismo caracteristico da cultura brasileira, em que elementos das
tradicdes africanas, trazidas pelos escravizados, foram integrados as praticas catolicas
coloniais. Essa interacdo deu origem a manifestacdes espirituais hibridas, que reforcavam
tanto a resisténcia cultural das populagdes afrodescendentes quanto a consolidacdo de uma
identidade religiosa. Nesse sentido, o local mencionado na musica pode ser entendido como
um simbolo de preservacao cultural afro-brasileira.

A letra de “Morro da Boiada” pode ser interpretada como uma crénica da vida
cotidiana no morro, abordando temas como fé, trabalho e comunidade. Na composicao,
percebe-se elementos do aboio, um canto tradicional associado aos vaqueiros e tropeiros, que
¢ caracterizado por uma melodia melancolica e arrastada, refletindo as dificuldades e a
soliddo da vida na zona rural. Ao integrar esse estilo na can¢do, além de homenagear as
tradigdes rurais, ¢ estabelecida uma ponte simbdlica entre o campo e a cidade, evidenciando
como as raizes culturais da zona rural influenciaram e foram preservadas no processo de
urbanizacdo de Juiz de Fora®. Essa conexao reafirma a importancia historica e cultural dessas
tradicdes como pilares identitarios da regido, resistindo as transformacdes impostas pela

modernidade.

% O batuque expressa fortemente essa relagdo rural, seja muiisicas ou mesmo na propria casa dos batuqueiros, muitos ainda
criam galinhas, tem fogdo a lenha, criam animais.
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A trajetoria do Batuque Afro-brasileiro de Nélson Silva como manifestacio de luta e

identidade

Imagem 10: Transitos politicos do batuque.
Marcha para Zumbi dos Palmares, Juiz de Fora, 2016.
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Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

A década de 1960 foi um periodo de profundas transformagdes no Brasil, marcado
pela ascensdo da Ditadura Militar (1964-1985). Esse cendrio impds um contexto de restricao
para varias formas de expressao popular. Nesse contexto, surgiram movimentos de resisténcia
por meio da cultura.

A luz disso, a trajetéria de Nelson Silva revela uma intersecio profunda entre cultura,
politica e identidade, destacando o papel central da musica e da coletividade na resisténcia a
opressdo. Ao liderar o Batuque, ele ndo apenas criou um movimento cultural, mas também
estabeleceu uma importante plataforma de contestacdo a marginalizagdo social e ao

apagamento das tradi¢des afro-brasileiras, durante um periodo de repressdo politica

intensificado pela Ditadura Militar.*

24 Destaca-se que Juiz de Fora foi uma cidade que desempenhou um protagonismo na Ditadura Militar, sendo de onde sairam
as tropas para o Golpe Militar de 64.
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A arte negra no Brasil, conforme afirma Abdias do Nascimento (1980) tem sido uma
forma de “quilombagem simbodlica”, a medida que concerne em um movimento de resisténcia
e ressignifica¢do cultural diante da hegemonia eurocéntrica. Sob a lideranga de Nelson Silva,
o Batuque Afro-brasileiro ilustra como as manifestagdes artisticas transcendem o mero deleite
estético, assumindo um papel revolucionario e profundamente transformador. Nesse contexto,
o Batuque Afro-brasileiro em Juiz de Fora emerge como uma expressdo singular de
resisténcia, demonstrando como a musica se consolida enquanto instrumento de luta politica,
reafirmagdo social e valorizacdo cultural, mantendo viva a heranca africana em dialogo
constante com as demandas contemporaneas.

Lélia Gonzalez (1988), ao analisar a cultura negra no Brasil, afirma que ¢
imprescindivel reconhecer o "lugar de fala" das populagdes afrodescendentes. Nesse sentido,
documentar manifestagdes como o batuque nao € apenas preservar uma pratica cultural, mas
legitimar uma linguagem que subverte o discurso hegemoénico e transforma a arte em
ferramenta de resisténcia e emancipagdo, uma vez que, ao reconfigurar narrativas histdricas,
supera a simples expressdo estética e se torna um ato politico de reapropriacdo identitaria,
afirmando a centralidade das vozes negras na construcao de uma sociedade mais justa e plural
— substituindo o discurso de opressao por uma linguagem que une a arte com a politica de
emancipacdo. A imagem também desempenha um papel fundamental na construgdo deste
imaginario, sendo o conjunto de memorias proposto pela pesquisa de Batuque:(en)cantos de
luta mais um territorio de construcao coletiva da estética do Batuque.

O Batuque, como um movimento cultural, era também um espago de construcao de
uma identidade coletiva afro-brasileira. Os sambas, mambos, rumbas, boleros e as cangdes
folcloricas que Nelson Silva resgatava, além de preservarem uma memoria musical,
continuam sendo instrumentos de luta. Ao criar um espago comunitario onde os integrantes
poderiam expressar suas angustias, suas alegrias e suas resisténcias, Silva transformou a
sonoridade em um ato de afirmacdo da identidade negra e da sua ancestralidade. No contexto
de um Brasil onde as questdes raciais eram frequentemente silenciadas, o Batuque tornou-se
uma plataforma de visibilidade para o povo negro.

A historiadora Beatriz Nascimento (1985), ao refletir sobre as manifesta¢des culturais
negras, sugere que elas sdo sempre uma resposta ao apagamento historico imposto pela
colonialidade. Dessa forma, o Batuque, ao trazer a tona cangdes e tradi¢cdes afro-brasileiras,
se posicionava como uma forma de luta contra o esquecimento das contribuigdes culturais

negras para a formacao da identidade nacional. A musicalidade do Batuque, além de resgatar
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as raizes africanas, se tornava um vetor de afirmagdo identitaria e resisténcia contra a
opressdo social, sem se limitar a realizagdo de apresentacdes musicais, oferecendo uma
alternativa de visibilidade e reconhecimento para os negros marginalizados. A musica, como
forma de expressdo artistica, se combinava com projetos de inclusdo social, educacio e
valorizacdo da identidade negra. Este carater social do Batuque encontra respaldo nos estudos
de Clovis Moura (1994), que, ao examinar as organizagdes culturais negras, destaca o papel
dessas iniciativas na luta contra a exclusdo estrutural e na reconfiguragdo do espago social.
Assim, a trajetéria do Batuque Afro-brasileiro de Nélson Silva pode ser vista como
um exemplo claro da poténcia da cultura negra como ferramenta de resisténcia e
transformag@o social. Sua musica ndo apenas representava as dores e as alegrias do povo
negro, mas também funcionava como um ato de luta, reivindicando os direitos de uma
comunidade que foi historicamente marginalizada. Destacamos também os ensaios do
Batuque como territérios de encontros, fortalecimento de vinculos sociais e de
responsabilidades. Flavinho da Juventude afirma que Nelson sempre pensou o Batuque para

tirar o negro do lugar da violéncia, da subalternizacdo, do alcoolismo.

Imagem 11: A presenca negra no lugar digno de Cultura, Juiz de Fora, 2016.

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.
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Cultura afro-brasileira: resisténcia e reexisténcia

Imagem 12: No Morro da Boiada eu 6ji vo pra la. Na beira do caminho essa cruiz eu vo
pranta RURURU...

8

L8

Fonte: Imagem de Arquivo Departamento de Memoria - Funalfa.
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URURURUIU

A histéria de Juiz de Fora, como a de boa parte do Brasil, estd permeada por
silenciamentos que invisibilizam o protagonismo das populacdes afrodescendentes. Desde o
periodo colonial, a cidade foi erguida sobre os alicerces do trabalho escravizado, com a for¢a
de trabalho negra sustentando a economia local, especialmente no auge do ciclo cafeeiro no
século XIX. No entanto, a narrativa oficial frequentemente reduz a presenca negra a condi¢ao
de “for¢a de trabalho”, ocultando as praticas culturais, espirituais e de resisténcia que
constituem uma parte fundamental da formacao da cidade.

A regido da Zona da Mata, onde Juiz de Fora esta situada, foi ber¢o de quilombos que
resistiram a escravidao, criando espagos de liberdade e reafirmagdo da identidade africana. A
falta de documentacdo reconhecida sobre esses quilombos ndo € mera coincidéncia, mas
reflete um processo historico deliberado de apagamento das contribui¢des negras a sociedade.
O apagamento das contribuigdes afro-brasileiras, assim, perpetua a desigualdade estrutural e
historica que ainda marca a sociedade contemporanea. Projetos como o documentério
Batuque: (en)cantos de luta e a exposi¢ao “Retratos da Resisténcia” sdo iniciativas
significativas, ainda insuficientes se ndo forem acompanhadas de politicas publicas concretas

que promovam a inclusdo social e enfrentem as desigualdades estruturais. A reparacdo deve

% Toada da musica Morro da Boiada, de Nelson Silva.
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ser entendida como um processo que vai além da celebracdo simbolica, abrangendo agdes
efetivas para combater o racismo e garantir o direito a cidade para todos.

Juiz de Fora: uma terra em transito e o Batuque de Nelson Silva como dispositivo critico
da historia

Beatriz Sarlo, critica literaria, ensaista e escritora argentina, notou que Juiz de Fora ¢
uma cidade com marcas da modernidade periférica que convive com os resquicios de uma
tradicdo colonial que ainda estrutura desigualdades sociais e raciais. No tempo atual, ¢
fundamental enxergar a cidade como uma “terra em transe”, ndo apenas como movimento
fisico, mas também como um deslocamento simbdlico entre o erudito e o popular, o global e
o local, que encontra no Batuque de Nelson Silva, por exemplo, uma expressao politica e
cultural que desafia as fronteiras epistemologicas do pensamento e cultura vistas como
dominantes.

Giorgio Agamben, publicou, em 2009, “O Reino e a Gloria: Para uma Teologia
Politica”, que faz parte de uma série de reflexdes sobre a relacdo entre politica, poder e
religido. Embora a obra seja voltada principalmente para uma analise da teologia politica, ela
também oferece insights sobre a contemporaneidade e a atuagdo do poder na sociedade
moderna. Neste trabalho, Agamben explora como as estruturas de poder e as representacoes
da soberania se formam e se sustentam, € como isso impacta o campo da arte e da politica.
Ele argumenta que, para que uma intervencdo politica seja eficaz, ela deve ser mais do que
uma resisténcia passiva ou uma reagdo a algo do passado — ela deve ser uma agdo que
transforme ativamente o presente e o futuro. Esse pensamento ressoa com a ideia de que a
producdo artistica ndo € apenas uma heranga ou resisténcia, mas uma acao politica que
reconfigura o espago e as relagdes sociais. Diante disso, percebe-se a poténcia critica de se
pensar a produgdo artistica como uma intervencdo direta no tempo presente, ndo como mera
resisténcia passiva, mas como agéncia transformadora que reconfigura o espago politico.

O Batuque de Nelson Silva se inscreve no campo do afrografismo®, entendido como a
pratica de escrever e reescrever historias negras a partir de suas proprias perspectivas,
rompendo com o epistemicidio. Nesse aspecto, ao mobilizar o Batuque como pratica cultural
e politica, Nelson Silva ndo apenas denuncia as estruturas coloniais que persistem nas
instituigdes e narrativas brasileiras, mas também reafirma a centralidade da cultura
afro-brasileira como elemento constitutivo do Brasil moderno. Sua obra transforma o Batuque

em um dispositivo de leitura da histéria, tensionando as narrativas hegemonicas que

2 Ver (MUNANGA, Kabengele. 2009).
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privilegiam o projeto civilizatorio europeu e desconsideram a contribuicdo afro-indigena.
Nelson Silva tece uma trama simbodlica por meio da corporeidade, da memoria, da
musicalidade, da estética criando uma coleta de vestigios da diaspora.

Em “a arte como testemunha da histéria” — frase extraida do livro “Sobre o conceito
de histéria”, Walter Benjamin escova a historia a contrapelo, evidenciando momentos de
ruptura e violéncia estrutural que sdo apagados pelo discurso triunfalista da modernidade. No
caso de Nelson Silva, o Batuque ndo apenas testemunha essas violéncias, mas atua como um
“monumento” as resisténcias coletivas e as subjetividades silenciadas. E uma arte insurgente,
que revela as condigdes de opressao racial e social enquanto projeta um futuro emancipatorio.

Ao situar Juiz de Fora como “uma terra em transito”, o lugar da cidade como metafora
das relacdes sociais em constante movimento € reconhecido, onde os fluxos de pessoas, ideias
e praticas culturais sdo simultaneamente condicionados pelas estruturas de poder e capazes de
subverté-las. E nesse transito que o Batuque de Nelson Silva emerge como um gesto politico.
Sua musica ndo apenas resgata a memoria afro-brasileira, mas desafia o presente a partir de
uma ética da resisténcia e da reconstrugdo. Como propde Achille Mbembe em “Critica da
razao negra”, o ato de tornar-se contemporaneo exige nao apenas sobreviver as catastrofes
historicas, mas confrontd-las em suas raizes, reimaginando um futuro que afirme a dignidade
e a justica social. Portanto, o Batuque ¢ mais do que um testemunho cultural. Trata-se de uma
forma de historiografia insurgente, que subverte os paradigmas coloniais e afirma a
contemporaneidade das lutas afro-brasileiras. Em uma cidade marcada por seu carater
transitorio, sua obra interpela o publico a pensar a historia como um campo onde o erudito € o
popular, o passado e o presente se encontram nao para conciliar diferengas, mas para produzir
rupturas e reescrever as possibilidades de existéncia coletiva. Neste sentido, o documentario
torna-se mais um territorio dessas afrografias, sendo a identidade visual de
Batuque:(en)cantos de luta, expresso pela imagem do Sankofa, simbolo vem do ganés

n.

composto pelos termos "san” (voltar, retornar), "ko" (ir) e "fa” (olhar, buscar e pegar). Dessa
forma, o filme compreende a busca do batuque como patrimonio imaterial em sua grafia
coletiva e memorial a partir das imagens € narrativas orais € visuais.

Imagem 13: Sankofa, o passaro que mira todas as temporalidades.

BATUQUE

(en)cantos de luta

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.
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A interface entre cultura erudita e cultura popular, tdo central para os estudos culturais
brasileiros - Néstor G. Canclini*’, e Renato Ortiz*® — assumem um papel de desconstrugdo
das hierarquias coloniais. As musicas de Nelson Silva, ao trazer elementos ritmicos
provenientes da didspora africana e articula-los em contextos contemporaneos, questionam as
categorias dicotdmicas que associam o erudito a racionalidade e o popular a emogao ou a
tradicdo. O batuque configura-se assim como uma obra hibrida, que se posiciona no
cruzamento entre o local e o global, tensionando suas apropriagdes para centrar a narrativa
nos sujeitos negros.

Nelson Silva, ao se afastar das preocupacdes hegemonicas, sem deixar de trazer a tona
a verdade politica-social de seu tempo, desconstroi as hierarquias que sustentam essa divisao,
propondo um modelo de producdo cultural que subverte essa logica ao produzir uma obra
que, embora carregada de complexidade estética, ndo busca legitimagdo no canone erudito.
Mas, apesar de carregar consigo uma premissa de universalidade, na pratica, a arte ¢
frequentemente mediada por interesses de classe, raca e poder. Desse modo, ¢ crucial
observar que essa divisdo ndo se sustenta em critérios estéticos, mas em dispositivos politicos
que regulam o acesso a recursos, instituigdes e reconhecimento.

Sob essa égide, Jacques Rancieére, em “O espectador emancipado”, a politica da
estética reside na maneira como os sentidos sdo distribuidos e organizados. Desse modo, a
distin¢do entre erudito e popular ¢ uma forma de distribuicdo do sensivel que define quem
pode criar, quem pode consumir ¢ quais formas de expressdo tém direito & memoria e ao
reconhecimento. A superacdo dessa dicotomia exige, antes de tudo, uma critica radical as
estruturas que a sustentam. Essa hierarquia esta sustentada por estruturas historicas de poder.
Por exemplo, a educagdo formal frequentemente privilegia as expressdes eruditas como
sindnimo de alta cultura, enquanto manifestagdes populares sdo vistas como meras praticas
folcléricas ou de entretenimento. Por fim, insistir na separagdo entre arte erudita e popular ¢
insistir na manutenc¢do de um sistema que privilegia uns em detrimento de outros. E um ato
profundamente politico romper com essa logica e afirmar a centralidade das culturas
populares ndo como objetos de consumo ou inspiracdo, mas como modos de producao de
conhecimento, estética e resisténcia. Nelson Silva, com seu Batuque insurgente, exemplifica

como a arte popular pode transcender as fronteiras impostas, ndo para ocupar o lugar do

27 Ver “Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade”.
# Ver “A modernidade e seus descontentes”.
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erudito, mas para dissolver as proprias categorias que servem a perpetuagao da desigualdade

cultural.

O batuque como territorio de afirmacio da identidade negra em Juiz de Fora

Imagem 14: O sincretismo como um territorio de disputas simbolicas. Batuque
Afro-Brasileiro de Nelson Silva. Jun/1978. Igreja Pe. Jodo Emilio. Casamento da Marta

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

A historia urbanistica de Juiz de Fora reflete de maneira clara as dindmicas sociais e
econdmicas que nortearam sua formacdo, evidenciando a perpetuagdo de um modelo de
segregacdo que ainda se manifesta na organizacdo espacial contemporanea da cidade. O
Parque Halfeld, localizado no centro, foi concebido como um marco geografico e social,
delimitando as areas periféricas e segregando-as do ntcleo urbano central. Este nucleo, por
sua vez, era predominantemente ocupado por casardes pertencentes a elite econdmica local,
como os bardes do café, cujas influéncias no desenvolvimento urbano da cidade foram
preponderantes. Até os dias atuais, a estrutura espacial de Juiz de Fora conserva vestigios
dessa logica de segregagdo, como se observa na Avenida Getulio Vargas, que, além de
conectar diferentes partes da cidade, também enfatiza um fluxo centralizado, privilegiando a
circulagdo das atividades econdmicas no centro, enquanto as areas periféricas permanecem
marginalizadas. O filme Batuque:(en)cantos de luta apresenta um transito dos batuqueiros por
Juiz de Fora, dona Francisca aos seus 98 anos vai de dnibus para os ensaios, os batuqueiros
caminhando no carnaval, bem como os integrantes do grupo com a indumentaria de

apresentacdo gerando uma dissonancia na paisagem moderna da cidade, como Imaculada no
1 ———
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Museu Mariano Procopio e a atual diretora do grupo, Zélia Lucia Lima, na avenida Gettlio
Vargas, a qual vai se imiscui na paisagem. Ao passo que a cidade socialmente desintegra e

[des]estruturaliza, a arte pode reaver os lugares de transitos sociais.

Imagem 15: As batuqueiras como mais uma camada imagética do tecido social.
Z¢élia caminhando pela Av. Getilio Vargas, 2016.

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

A dificuldade de acesso das populagdes residentes nas zonas periféricas as areas
centrais de Juiz de Fora pode ser compreendida por meio de uma analise dos fatores urbanos
e sociais interligados. O crescimento acelerado e desordenado da cidade resultou na expansao
das periferias sem que houvesse a devida integracdo dessas éareas ao centro urbano,
especialmente no que diz respeito a infraestrutura e a acessibilidade. A rede de transporte
publico, embora presente, revela-se insuficiente para atender as necessidades da populacao
periférica, sendo marcada por deficiéncias em termos de abrangéncia, qualidade dos servigos,
tempos de espera elevados e a falta de integrag¢@o entre os modais de transporte. Esses fatores
contribuem significativamente para as dificuldades de acesso da populacdo periférica as areas
centrais, onde se concentram os principais centros comerciais, culturais e de servigos.

O Batuque surgiu de uma coletividade periférica muito diversa, onde as comunidades
negras buscaram formas de resisténcia e afirmagdo de sua identidade. Os batuqueiros,
portanto, transcendem o campo da mera expressao artistica, configurando-se como uma forma

de resisténcia cultural, territorial e politica na tessitura de Juiz de Fora.
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Batuque:(en)cantos de luta - um territorio narrativo audiovisual em processo

O documentario Batuque:(en)cantos de Iluta foi exibido com o Batuque
Afro-brasileiro de Nelson Silva em trés sessoes, no terreiro de Santo Antonio de Umbanda
(10/12/2024), no bairro Dom Bosco, na Sala de Cinema Joao Carrico (11/12/2024) e no
Museu de Arte Moderna Murilo Mendes (13/12/2024). O filme foi gravado entre 2015 e
2016. Apos quase oito anos em que as imagens foram registradas, muitas coisas mudaram no
grupo, algumas pessoas faleceram, o Batuque acabou reduzindo seus integrantes, mas a
emocao de rever suas imagens e suas narrativas despertou muito interesse no grupo com esse
espelhamento do real. Na primeira sessdo, mais intimista, os batuqueiros sussurravam com o
filme, cochichando segredos, risos ¢ anedotas. Na segunda sessdo revelou-se uma conversa
mais ativa, as vezes até mesmo uma cantoria e na terceira, palmas, cantorias e até uma danca
interativa de Cleunice com o filme, quando, nos créditos finais, tira os sapatos ¢ danca por
mais de trés minutos interagindo com as imagens, comovendo a plateia que batia palmas para

este reencontro performatico.

Imagem 16: Mais uma camada do tempo, Cleunice danca com o filme, a experiéncia
da imagem e do corpo. Registro da sessdo do documentario Batuque:(en)cantos de luta no
Museu de Arte Murilo Mendes, 2024.

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

Esse movimento revelou um despertar de integrantes com as proprias imagens. Assim,
¢ possivel também reforgar que a experiéncia de corporeidade afrodiaspdrica traz aspectos sui
generis, ¢ quio rico pode ser a experiéncia cinematografica nesse limiar entre corpo e

representacao: "[...] pensem em como essas culturas t€ém usado o corpo - como se ele fosse, €
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muitas vezes ¢, o unico capital cultural que possuimos. Temos trabalhado em nds mesmos
como em telas de representacao" (Hall S., 1996, p.8).

Como elemento artistico, o documentario Batuque:(en)cantos de luta personifica o
dinamismo e a profundidade do processo criativo, refletindo uma visdo organica e espontanea
da criagdo, analoga a abordagem “Alla prima: A Film About the Creative Process of Art”’, um
curta que, em seu proprio titulo, remete a técnica pictorica homdnima, que valoriza a
espontaneidade e a fluidez do gesto artistico, evidenciando o didlogo constante entre o artista,
a obra e o momento presente. No que diz respeito a isso, Guilherme Landim atribui ao filme o
apelido de filme-processo, uma vez que a arte ndao se encerra, mas se transforma
continuamente por seus praticantes e espectadores. Durante as primeiras sessdes o diretor
sentou-se ao lado dos batuqueiros para ouvi-los(as) sobre o que pensam dos filmes, e, nas
subsequentes, tentou trazer alguns elementos que foram pedidos, como Imaculada que pediu a
musica Negrinho do Pastoreio. Estdo previstas outras sessdes com o grupo € novas
configuracdes de elementos visuais e sonoros, compreendendo o Batuque e suas imagens

como um territorio vivo, em transformacoes.

Imagem 17: Miriam e Carmen, Matriarcas do Terreiro Santo Antoénio de Umbanda.
Registro da sessdo de Batuque:(en)cantos de luta, 2024.

- i

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

Na sessdo do Museu Murilo Mendes, esta imagem foi adicionada ao filme,
comprovando que ao invés de seguir um formato rigido e linear, o documentario se aproxima

da espontaneidade do Batuque, que ao mesmo tempo em que reconhece o compromisso de
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resgatar, preservar e celebrar uma tradi¢do, que carrega em si a ancestralidade e a resisténcia
de um povo. Assim, a obra ndo s6 perpetua, mas também reitera a resisténcia cultural do povo
negro e suas entidades, seu compromisso com a memoria e a luta por uma sociedade mais

inclusiva, justa e igualitaria.

A Guisa de Conclusao: (R)esisténcia para reconstrucées do tecido social

Imagem 18: Encontros do batuque com suas imagens. Exposi¢ao “Retratos da Resisténcia”
no Centro Cultural Bernardo Mascarenhas, 2016.

cim wmADAL HA £ A VIRA

Fonte: Acervo - Batuque:(en)cantos de luta.

A historia afro-brasileira de Juiz de Fora, em sua génese, ndo se limita a ser uma
simples cronica de resisténcia; ¢ uma historia de sistematica e estratégica ocultacdo. Essa
trajetoria, profundamente marcada por uma exclusdo historica, desafia ndo s6 as narrativas
dominantes que buscam homogeneizar a memoria coletiva, mas também as tentativas de
silenciamento das vozes que constituem as bases da cidade.

O Batuque de Nelson Silva, em sua expressdo mais pura, ndo ¢ apenas uma
manifestacdo cultural, mas uma resposta direta a exclusao e a invisibilidade social imposta a
populacao afrodescendente. No entanto, esse brilho cultural, que ressurge das camadas mais
marginalizadas da sociedade, ¢ constantemente desvalorizado, reduzido a uma mera

performance estética que nado enfrenta de fato as estruturas de opressdao. Sem um
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compromisso explicito e continuo com a justi¢a social, qualquer tentativa de reconhecimento
cultural se revela superficial e inadequada. A luta pela memoria ndo pode ser dissociada da
luta pela reestruturacdo das relagdes de poder que ainda subalternizam os afrodescendentes.

Sem esse entendimento, ndo ha possibilidade de um futuro emancipatério e plural.

Embora os negros e as tradigdes e comunidades negras aparegam e sejam
representados na cultura popular, sob a forma de deformados, incorporados e
inauténticos, continuamos a ver nessas figuras e repertdrios, aos quais a cultura
popular recorre, as experiéncias que ficam por tras deles. Em sua expressividade,
sua musicalidade, e na sua atengdo rica, profunda e variada a fala, em suas inflexdes
para o vernacular e o local, em sua rica produc¢do de contra narrativas, em seu uso
metafoérico e vocabuldrio musical, a cultura negra popular tem permitido trazer a
tona mistos e contraditérios, até da cultura popular mais comercial, os elementos de
um discurso que ¢ diferente, outras formas de vida, outras tradigdes de
representacdo (Hall S., 1996, p. 7-8).

O olhar excludente da sociedade sobre as manifestagdes culturais afro-brasileiras é, ao
mesmo tempo, uma evidéncia e uma consequéncia de um racismo desestruturante que
permeia todas as esferas da vida social. Essas expressdes culturais, que deveriam ser
reconhecidas como fundamentais para a constituicio da identidade nacional, sdo
sistematicamente marginalizadas, estigmatizadas e, em muitos casos, distorcidas. O
candomblé, exemplo paradigmatico dessa exclusdo, ¢ frequentemente visto ndo apenas com
desconfianga, mas com um tipo de hostilidade visceral, alimentada pela desinformagao e pela
falta de compreensao profunda sobre a riqueza espiritual e cultural que ele representa.

Destarte a importancia do Batuque vai além de sua fungdo religiosa ou artistica; ele €,
em sua esséncia, um ato politico que desafia as narrativas hegemonicas que buscam silenciar
as vozes negras. Ao ser considerado como uma simples manifestacao folclorica ou espetaculo
turistico, corre o risco de ser reduzido a uma caricatura, quando, na verdade, ¢ uma forca
vibrante de resisténcia e afirmacao da identidade afro-brasileira.

Nesse cenario, ¢ crucial refletir sobre a obra de Maria Beatriz Nascimento, “O
Quilombismo”. Ela defende que o quilombo ndo ¢ apenas uma luta contra a escravidao, mas
uma verdadeira proposi¢do de um modelo alternativo de sociedade, em que as tradigdes, a
cultura e as praticas ancestrais ndo sdo apenas preservadas, mas também transformadas em
um campo de acdo politica e social. Ao integrar o Batuque neste contexto de resisténcia,
pode-se enxergd-lo como um territério de “quilombo cultural”, uma manifestacdo contra o
apagamento imposto por um sistema que marginaliza a cultura negra.

A visdo de Nascimento sobre o quilombismo complementa e reforca a importancia da

preservacao e valorizagdo de manifestagdes como o Batuque, especialmente em um momento
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em que as politicas publicas se mostram demoradas no reconhecimento da riqueza cultural
das periferias e da populagdo negra. Reiteramos a fala do sambista e batuqueiro Flavio
Carneiro no documentario Batuque:(en)cantos de luta, onde afirma que o Brasil continua a se
envergonhar de suas raizes africanas, optando por um modelo de sociedade que nega a
ancestralidade afro e promove uma identidade branca e eurocéntrica. Nesse cendrio, a
resisténcia cultural, como a encarnada pelo Batuque, se torna ndo apenas uma forma de
preservagdo, mas uma pratica politica essencial na luta contra a exclusdo e o racismo
desestruturante.

A pesquisa, ao ser realizada por meio da narrativa de individuos de geragdes distintas,
ndo so resgata a histéria do povo negro em Juiz de Fora, mas também aponta para as futuras
transformagdes dessa manifestacdo. O reconhecimento institucional do Batuque como
patrimonio imaterial €, sem divida, um avango, mas ndo deve ser um ponto final. A luta pela
preservacao de suas praticas vivas, como destacado pelo professor Antonio Carlos, deve ser
constantemente acompanhada de agdes concretas, como a garantia de espacos adequados para
os ensaios e apresentacdes, além de apoio logistico para os batuqueiros. Portanto, ¢ urgente
uma reforma profunda nas estruturas sociais e politicas, para que a luta pela memoria se una a
luta por uma sociedade mais justa, plural e igualitaria, em que a contribui¢do afro-brasileira
ndo seja apenas celebrada, mas integralmente reverenciada e respeitada.

Nelson Silva faleceu em 10 de outubro de 1969, vitima de insuficiéncia cardiaca, mas
seu legado continua vivo. Os integrantes do Batuque de Juiz de Fora, movimento ao qual
Nelson dedicou grande parte de sua vida, mantém sua memoria e missao. Até os dias de hoje,
o grupo honra os principios deixados por ele, promovendo uma sociedade mais justa e
preservando a riqueza cultural de sua obra. O protagonismo de Nelson transcende as
fronteiras do tempo, consolidando-o como uma figura central ndo apenas no panorama
musical, mas também na incessante luta por direitos e dignidade humana. Sua obra, ao
entrelacar elementos culturais, sociais e politicos, ressoa como uma poderosa forma de
resisténcia e afirmagdo da identidade negra, estabelecendo um legado além da musica. Silva
ndo se limita a ser um mero intérprete ou criador, mas assume a posicdo de voz e
conscientizagdo, representando as angustias, as esperancgas € os anseios de uma populagao
historicamente marginalizada. Sua contribui¢do se estende para a constru¢do de uma narrativa
coletiva que desafiou e ainda desafia as estruturas de opressdo, sendo um icone que se

reafirma como simbolo de luta, liberdade e justica social.
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As encantarias propostas na linguagem audiovisual, bem como no conjunto de
imagens do Batuque podem ser pensadas como a sobrevivéncia e a propulsdo dessa
experiéncia onirica de um quilombo cultural urbano para novas temporalidades, para novos
imaginarios, novas comunidades imaginadas e resistentes. O filme seu conjunto de imagens
reforgam a importancia do documentario na compreensdo de uma imaterialidade que ¢
incessantemente recriada no territorio da fabulacdo, de uma criagdo coletiva. Assim, as
imagens revelam reencontros dos batuqueiros com seus anseios por serem Vvistos como

artistas, por serem reconhecidos e admirados pela familia, pelos amigos e pela cidade.

Numa sequéncia de rio

Que as imagens poderosas do Batuque possam navegar,
fluir, em esperangares poéticos

Saudamos Odoyd, Iemanjd, a Rainha das Aguas!

Axé e béng¢dos sobre todos nos
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