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Resumo

Este artigo pretende refletir o exercicio de realizagdo do documentario Mestre Zorro a
partir de teorias da historia de vida, historia oral, pesquisa-acdo e etnografia. Para
realizar este estudo, buscamos nossa imersao na realizacdo de documentarios no espago
da cidade de Natal/RN. Mestre Zorro ¢ uma producdo audiovisual realizada no projeto
de extensdo “narrativas, memorias e itinerarios” (PROEXT/UFRN — Universidade
Federal do Rio Grande do Norte), cujo objetivo principal ¢ refletir sobre as
metodologias participativas nas produgdes audiovisuais e gerar novos paradigmas de
pesquisa no ambito da antropologia e da comunica¢do. Nessa reflexao, utilizamos os
teoricos do documentario e antropologia visual.

Summary

This article aims to reflect upon the exercise of making the documentary Mestre Zorro
from theories of life history, oral history, action-research, and ethnography. To carry out
this study, we intended to immerge in the making process of documentaries in the city
of Natal/RN. Mestre Zorro is an audiovisual production carried out in the extension
project called “Narrativas, memorias e Itinerarios” (Narratives, memories and
itineraries) (PROEXT/UFRN — Universidade Federal do Rio Grande do Norte), whose
main goal is to reflect on participating methodologies in audiovisual productions and
create new research paradigms in the scope of anthropology and communication. In this
work of reflection, we used the theorists of documentary and visual anthropology.
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Introducio

O samba ndo é modismo que passa, ele sempre agrega e congrega.
E festa o ano inteiro.

Mestre Zorro

You make a film with heart rather than the brain.

Jean Rouch

O filme nos convida a aprender algo experiencialmente.

MacDougall

Este artigo pretende refletir o uso de acervos de imagens e sons na realizag¢ao do
documentario “Mestre Zorro”, assim como o CD que organiza os musicos das Rocas e
suas composicoes autorais, lancado posteriormente. Lembramos que esta vivéncia em
campo, no bairro das Rocas em Natal, Rio Grande do Norte, teve a duracao de cinco
anos consecutivos. O documentario “Mestre Zorro” foi realizado a partir do projeto
“Narrativas, memorias e itinerarios” (PROEXT/MEC/Universidade Federal do Rio
Grande do Norte). Mas a agdo no espacgo se estende até o momento. O documentario
“Mestre Zorro” foi um dos ultimos realizados na busca de compreender novos métodos
e novas linguagens para a constru¢do do documentario na extensao do tempo.

O bairro das Rocas ¢ um dos mais antigos de Natal, antigo lugar de pescadores e
operarios, localizado na zona leste da cidade, no Rio Grande do Norte. Esse bairro se
desenvolveu em meados da década de 1920, como descreve Camara Cascudo no jornal
“A Republica”, em 30 de outubro de 1929: “a Ribeira ganhou profundidade indo
esbarrar nas areas das Rocas e para leste com o Areial” (Cascudo apud Pedroza, 2022:
29). Ja na década de 1950 e 1960, com a constru¢do de obras e equipamentos urbanos,
ganhou “ares de modernidade” com as casas ou a reforma de fachadas seguindo o estilo
modernista da época.

Atualmente, o bairro acolhe diferentes manifestagdes culturais, como carnaval,
tribos indigenas, futebol, a velha guarda do samba, grupos de dangas, terreiros e igrejas.
Tem pontos de encontros como o Bar do Jonas, Racing Sport Club, a feira, o mercado,

as escolas de samba “Balanco do Morro”, “Malandros do Samba” ¢ “Em Cima da
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Hora”. Lugares de memodrias e de sociabilidades, frequentados por moradores(as) que se
conhecem e cultivam relagdes mediadas pelo afeto.

No itinerario de realizagdo do documentario, buscamos uma forma de fazé-lo por
meio da exploracdo e experiéncia. Sempre usamos a palavra “imersdo” em sua
realizacdo. As duas epigrafes acima, de Rouch (2007) e Mac Dougall (2007), mostram
de que maneira estamos construindo esta pesquisa: como quem conta historias de um
lugar, a partir de uma imersao no espaco e tempo. Como diz MacDougall, é por meio do
aprendizado e da experiéncia em campo, € essa experiéncia nos afeta o coragao, como

diz Rouch'.

Figuras 1, 2 e 3 — A esquerda, vista das Rocas por Hart Preston para a revista Life,
década de 1940. Ao centro, A Limpa, como era chamado o bairro das Rocas até 1877.
Autoria e data desconhecida. A direita, vista parcial do bairros das Rocas. Autoria:
Esdras Rebougas Nobre, provavelmente dos anos 2000, data desconhecida.

Visitamos o bairro em diferentes horarios e tracamos um guia a partir desse

movimento. Tudo isso antes mesmo de pensar na realizacdo do documentério. Vimos

! Sobre as duas tradigdes, MacDougall se refere a anglo-saxdnica em que os documentaristas vao para o
campo com os cineastas e dizem o que gravar. A tradi¢do francesa, iniciada por Rouch, esta diretamente
ligada a experiéncia em campo.
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nesta procura os cenarios e codigos visuais da ambiéncia. Quando iniciamos a pesquisa,
conseguimos registros e acervos em dissertagdes, teses, livros e arquivos publicos. O
material mais utilizado, na finalizagdo, foram os arquivos guardados nos bats de
memoria dos moradores (as). Deixamos nossa indignagdo em relagdo aos arquivos da
cidade de Natal/RN, pois tivemos muita dificuldade em acessar registros de memoria e
informagdes sobre o bairro. Na temporalidade da pesquisa sobre o bairro e o samba,
percorremos os seguintes arquivos: Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do
Norte, Arquivo Publico da Prefeitura de Natal, Capitania das Artes e Jornal “A
Republica”.

O primeiro encontro com Zorro foi em um local onde hd uma concentragdo
maior de sambistas semanalmente. E o bar do Z¢é Reeira, localizado na Avenida Rio
Branco, no centro da cidade. Encontramos o mestre entre os instrumentos musicais
como cavaquinho, violdo e surdo; ele tocava seu pandeiro.

Neste mesmo dia, durante uma pausa dos sambistas, perguntamos se podiamos
marcar um horario para que ele nos contasse um pouco da historia do samba na cidade e
de sua propria historia relacionada com o samba e o bairro onde mora. Marcamos data,
horario e local, e, para nossa surpresa, ele ja tinha todo o itinerdrio de nossa produgao.
Sentou-se em um local e nos contou sua histéria, mas sempre incluindo, em sua
narrativa, o coletivo e os construtores da memoria do samba local.

Em outro momento, fomos a uma festa no bairro das Rocas, convidados por
Zorro, que acontece todo ano em sua parte mais alta. Neste dia, estavamos com 0s
equipamentos para iniciar a gravag¢do. Eduardo Coutinho (1997) sempre reforca que,
para realizar um documentario, nunca se deve deixar que a conversa acontega antes. Se
algo serd contado, devemos ligar a camera. O documentario dispensa ensaio para
entrevista acontecer. Durante a gravacdo, contamos com a presen¢a de seu filho Hugo
Monarco. Seu primeiro nome ¢ uma homenagem ao avd, e Monarco ao grande sambista
carioca, presidente de honra da escola de samba “Portela”. Para o arquivo da pesquisa,

foram duas horas de gravacao.
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Figura 3 — Equipe NAVIS no dia da gravacdo da entrevista com Mestre Zorro.
Observamos Mestre Zorro ao centro. Fonte: Acervo NAVIS, 2013.

Na construcao de sua memoria, lembrou-se de seu pai e avd, e sentimos a
emo¢ao que se instalava no espaco testemunho. Nao queriamos perder nada, deixamos o
tempo e a memoria serem conduzidos a partir das perguntas ja estabelecidas pelo
projeto. SO6 paramos quando ele nos pediu. Sabiamos da importancia da vida de Zorro
no bairro das Rocas e de sua dedicagdao ao samba. A escolha de buscar seu testemunho
se baseou nas reflexdes de Paul Henley (2017). Vimos que, em nossa pesquisa,
procurdvamos nao direcionar as perguntas. Deixamos o espago aberto para que a
performance da narrativa acontecesse.

No enquadramento das suas perguntas, o entrevistador do documentario deve ter
como objetivo incentivar o assunto para produzir uma narrativa, em vez de uma
simples afirmacdo de fatos. Por exemplo, em vez de perguntar: "quando vocé
nasceu?", ja que isso provavelmente resultaria em ndo mais do que uma Unica data, o
entrevistador deve procurar obter a resposta com uma indugdo para contar a historia,
como: "Conte-me sobre o inicio de sua vida”. Provavelmente em sua resposta ndo
havera apenas a data de nascimento, mas sera revelado muito mais, e se construird

ali um material muito melhor para o filme do que apenas a afirmagdo carente de uma
data. (Henley, 2017: 13-26, traduc@o nossa)

No registro audiovisual, observamos a generosidade de Zorro quando atribui
valor aos novos e velhos sambistas. Sente alegria em saber que seu lugar de origem tem
sido lembrado pela historia do samba na cidade. Mas ndo se esqueceu de ninguém,
nenhuma escola de samba, nenhum nome que acolheu o ritmo musical do lugar e nos
propos, ainda, acompanhar todas as gravagdes junto das pessoas que foram lembradas.

Neste percurso, Zorro destacou a importancia das mulheres na constru¢do do samba das
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Rocas. Nosso caderno de campo ganhou muitas linhas do tempo, anotacdes, além de
nomes, enderecos ¢ telefones.

Continuamos com a intencdo de saber a historia do lugar com a experiéncia
antropolédgica de viver e estar no cotidiano do espago do samba de Natal (o bairro das
Rocas). Na sequéncia, sempre guiadas por Zorro, que aciona, por meio de fotos e
lembrangas, a memoria das auxiliadoras: Dalva, Dorinha, Dona Renilda e Leda. Dessa
forma, construimos o primeiro documentario: “As mulheres das Rocas sdo as vozes do
samba”.

A partir desse encontro com Mestre Zorro, realizamos as seguintes producdes
audiovisuais: “Mestre Zorro” (2016), “As mulheres das Rocas sdo as vozes do Samba”
(2016) e “Divas do samba” (2016). Esses ultimos documentarios trazem a perspectiva
feminina na constru¢do do samba nas Rocas ¢, no final, o CD “Mestre Zorro ¢ o Samba
Canguleiro”.

Em consequéncia da circulagdo do documentario, conhecemos outras mulheres
ligadas ao samba: Dodora Cardoso, Glorinha de Oliveira, Lucinha Lira e Hélia Braga. O
que resultou em mais uma producao: “As Divas do Samba”. Esse documentario foi
gravado na rua Chile, no barracido da escola de samba “Balango do Morro”. A partir da
pesquisa, construimos um grande acervo de imagens e som. Muitas imagens ainda
precisam de exploragdo para novas producdes audiovisuais.

David MacDougall ressalta que a experiéncia com a camera em campo € a
aventura cotidiana de buscar o registro da vida humana nos estimulam a continuar com

esse trabalho:

A liberdade, usada para romper as regras no cinema documentario para
experimentacdo, ¢ ainda muito estimulante. Estamos em algum lugar entre essas
duas tradigdes. Sinto que este tipo de filmagem é um processo, ndo ¢ apenas uma
ilustragdo de algo ja conhecido. Essa é uma experiéncia de aprendizagem, um
processo que leva a construir novos conhecimentos. Esses novos conhecimentos nao
viriam necessariamente sem a camera. A camera esta integrada a descoberta de
coisas. (MacDougall, 2007: 181)

Entretanto, nunca perdemos o nosso primeiro interesse e foco: a histéria de vida
de Zorro. Seguimos nossa jornada semanal em busca da sua historia e a do samba,

durante muitos anos.
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Figura 4 — Mestre Zorro, grande nome do samba das Rocas. Fonte: Acervo NAVIS, autoria de Ana
Ferreira, 2013.

O fazer no documentario Mestre Zorro
Flertei muito tempo com o samba, hoje ele me chama e quer me batizar,
e eu como sou canguleira nasci no seu ber¢o e ndo posso negar.

Valéria Oliveira

Nossa forma de alinhavar o processo em campo, vem sempre uma reflexao sobre
os métodos de constru¢cdo de imagens na antropologia visual. E s3o intensas as analises
de antropo6logos visuais, documentaristas, documentarios e filmes etnograficos. Aliado
ao método, estudamos a relagdo da biografia (Lira Neto, 2022), etnobiografia e filme
etnografico (Gongalves et al., 2012; Peixoto, 1999) e fotobiografia (Bruno, 2010).

Lira Neto, como jornalista, diz que € necessario o apoio de diversas teorias das
ciéncias humanas para produzir biografias. Em seu livro, resultado de uma potente
pesquisa sobre biografar, ela salienta que o bidgrafo precisa ativar seu senso de detetive
(detectar fatos e investigar), um olhar de antropdlogo (fazer um mergulho etnografico) e
ter a aptidao de um arquedlogo (buscar os vestigios).

Gosto de imaginar o bidgrafo — ¢ o pesquisador do passado em geral — como um
investigador dotado de um senso de detetive e um olhar de antropdlogo, mas
também munido do espirito do arqueodlogo, profissional que, a partir da leitura de
fragmentos e restos materiais, busca reintegra-los em determinado contexto
historico, cultural, econdmico social, por meio de modelos de interpretacao. Método
que ndo dispensa consideravel esforgo fisico na fase de pesquisa de campo, notoria
carga de intuicdo na coleta de material e inevitdvel dose de subjetividade para

analisa-lo por meio de aportes transdisciplinares. O bidgrafo deve estar atento aos
detalhes, por mais insignificantes que paregam. (Lira Neto, 2022: 100)

Marco Antonio Gongalves propode a etnobiografia para o trabalho antropolédgico:
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A nocdo de etnobiografico problematiza, por assim dizer, o etnografico e o
biografico, as experiéncias individuais e as percepgdes culturais, refletindo sobre
como ¢ possivel estruturar uma narrativa que dé conta desses dois aspectos na
simultaneidade, ou seja, propde, a um s6 momento, repensar a tensa relagdo entre
subjetividade e objetividade, pessoa e cultura. (Gongalves et al., 2012: 20)

MESTRE 20RR0, BULULA,
EVILASIO GALDING,
EZEQUIAS BEZERRA,
YALERIA OLIVEIRA

KOGERINAHO, PEDRO NETO,

RICO DIAS £ JUBILEY FILHO

Figura 5 — Capa do CD Mestre Zorro e o Samba Canguleiro, com detalhe dos artistas convidados,
langcado em janeiro de 2017. Créditos da Arte por Jean Sartief e Pedro Morais, o projeto foi coordenado
pelas professoras Lisabete Coradini e Maria Angela Pavan, com dire¢do musical de Jubileu Filho. Fonte:

Acervo NAVIS, 2017.
J& para Fabiana Bruno, a fotobiografia organiza a memoria por meio das

imagens fotograficas junto da narrativa.

Esta proposta metodoldgica se definiu como um estudo verbo-visual “das imagens”
— numa primeira instancia, a fotografica — e “da memoria” — representada pelas
narrativas de historias de vida de pessoas idosas. A conjugacao verbo-visual se deu
pela intersec¢do entre as operagdes de escolha, montagem e remontagem de
fotografias guardadas por eles ao longo da vida e pelos relatos orais elaborados
espontaneamente durante o percurso da pesquisa (Bruno, 2010: 28).

Semelhante aos tedricos citados, fomos construindo nosso proprio método para o
audiovisual a partir de uma metodologia pluridisciplinar, seja na fase de vivéncia em
campo, seja na analise dos dados etnograficos, como assinala Muniz Sodré¢ (2009): “Eu
ndo acredito em fronteiras disciplinares. Acredito, sim, em limiares, que sdo pontos
movedicos de limites”.

No nosso método de captura de imagens e sons, sempre ha um estudo
antecipado, mas a camera e as gravagdes nos reservam grandes surpresas. Tudo o que
pesquisamos antes de partir em campo se transforma quando comecamos a gravar. Claro
que delimitamos o nosso interesse € focamos na busca, mas, quando existem novas
revelacdes, transformamos o que aprendemos em campo.

Rocha e Eckert nos ajudaram a pensar que a extensao do tempo no espago da

pesquisa permite uma “observagdo antropologica elaborada; o conhecimento dos ritmos
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e espaco da vida cotidiana, os complexos eventos coletivos, a multiplas redes sociais
onde os individuos circulam e negociam identidades” (Rocha; Eckert, 2013: 109).

Em campo, comecamos a notar mudancas dentro das rodas de samba. E nods
estavamos 14 para acompanhar as novidades, os conflitos, assim como participar de
outros eventos nos bares, restaurantes e quiosques. Nossa vida se configurou, durante
muito tempo, aliada a do bairro. Ficamos ligados a temporalidade de cada pessoa que
participava da constru¢do da memoria do lugar.

A cada nova leitura, fomos estimuladas a compreender o processo de realizagao
do documentirio como um rito de passagem. Para isso, precisamos nos mover em
campo e fazer todos se moverem também. Uma danga sem coreografia, respeitando o
movimento nesse mundo imagético do outro sem julgar e sem valorar, modificando
também nosso proprio olhar.

Na nossa investigagdo, recebemos contribui¢cdes importantes que nos ajudaram a
enriquecer o conteudo da historia do lugar e reverberaram entre os envolvidos na equipe
de producao, como estudantes de extensdo, pesquisas de iniciagado cientifica, mestrandos
e doutorandos que fizeram parte do projeto. Neste trabalho, contamos com uma equipe
pequena, mas muito competente.’

Neste intenso trabalho que ¢ desvendar as historias de vida, temos a percepcao
de que elas se entrecruzam. E como se o tripé e a cdmera estivessem voltados para todos
(as). Cada fala registrada e revisada na pds-producao (na transcrigao dos testemunhos)
nos toca e nos fareja, como se as frestas do meu e do seu se tocassem na sutileza da

memoria. Isso nos lembra a passagem de John Thompson em “A voz do passado”:
Fazer com que as pessoas confiassem nas proprias lembrancas e interpretagdes do
passado, em sua capacidade de colaborar para escrever a historia - e confiar também
em suas proprias palavras: em suma, em si mesmos. [...] Ela trata de vidas
individuais - e todas as vidas sdo interessantes. E baseia-se na fala, e ndo na
habilidade da escrita, muito mais exigente e restritiva. [...] As palavras podem ser

emitidas de maneira idiossincratica, mas, por isso mesmo, sdo mais expressivas. Elas
insuflam vida na histéria (Thompson, 1992: 40-41).

Como o encontro ¢ feito de relagdes, uma das premissas ¢ a escuta. Prestamos
muita atencdo no ritmo das palavras do mestre Zorro, ndo s6 nas gravacdes de suas
falas, como nas letras as quais ele compde e nas rodas de samba em que participa.

Nesse sentido, compactuamos com a fala pertinente de Susan Sontag em seu

livro “Contra a Interpreta¢do”, em que afirma ser necessario construir teoria da propria

2 Nossos profundos agradecimentos a Ygor Felipe, Vitoria Real, Ana Ferreira, Levy Junior e todas as
colegas que construiram esse projeto com solidariedade, compromisso ético e politico.
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sensibilidade (Sontag, 1987: 6). Ela quer dizer que precisamos primeiro entender o que
sentimos quando vemos algo e valorizar o repertorio de sentimentos que esses lugares
nos trazem.

Como ja abordamos acima neste artigo, logo apds a primeira entrevista, ele nos
desafiou a conhecer a cena do samba em Natal: “Quero apresentar pessoas que jamais
seriam entrevistadas, elas viveram o samba e o inicio das escolas de samba em Natal”
(entrevista concedida ao arquivo do NAVIS pelo Zorro, em 20 de janeiro de 2015).

Como nos faz refletir David MacDougall:

Uma coisa que eu fago € questionar e tentar conhecer quais s@o os interesses dos
outros, 0 que ¢ uma espécie de metodologia para lidar com outros interesses ali
presentes. E importante para o cineasta reconhecer quais sdo os interesses presentes,
uma vez que as pessoas podem mudar seu filme para demandas especificas. Em
muitos casos, o fato do cineasta estar realizando um filme ¢ um catalisador que abre
oportunidades para que as pessoas da comunidade falem sobre elas, entre elas
mesmas e para outros publicos (MacDougall, 2007: 6).

Zorro cresceu embalado ao som de musica popular brasileira e dos tambores do
seu avo, que ¢ uma entidade do candomblé. Ele nos mostrou com maestria as raizes do
samba potiguar de forma compartilhada. Mestre Zorro ¢ um compositor ativo e sempre
se dedicou a musica. Negro, alto e com uma fala articulada e fluida.

Meu envolvimento com o samba veio do sangue do meu pai que era envolvido com
o samba. Brasileiro quer ser ou jogador de futebol ou sambista. Eu como nunca tive
habilidade com o futebol fui ter com o samba que estava na veia, ¢ de familia
mesmo. Inicialmente eu era mais de sair em bloco, brincar, fui ritmista, e meu
envolvimento com a escola de samba vem de 30 anos. Iniciei nos “Criolos
fantasticos” uma escola de samba que tinha nas Rocas, depois passei para a bateria,
pela escola “Malandros do Samba” e depois com a escola “Em cima da Hora” — que

hoje ¢ a minha escola. (entrevista concedida ao arquivo do NAVIS em 15 de janeiro
de 2015)

Quando nos mostrou seus arquivos, 14 estavam fotografias, anincios e uma pasta
com suas letras de musica datilografadas e plastificadas. Ele as guardou com cuidado
para que nao se deteriorassem e fossem esquecidas. No inicio da entrevista para nosso
arquivo do NAVIS, Zorro disse: “Estou molhando a palavra com dgua e hoje quem me
embebeda ¢ o samba, estou a dispor de vocés” (arquivo NAVIS — transcri¢ao). Tudo o
que temos desta imersdao sdo narrativas e testemunhos que nos trazem a construgdo do
samba nas Rocas.

Queremos ressaltar que ¢ o ato de narrar que organiza ritmicamente as lembrancas
dos instantes vividos ¢ no qual a matéria de toda uma vida pode finalmente vibrar e
perdurar. Na ritmica arte de narrar, o interlocutor arranja, em formas significantes as

representagdes que integram o semantismo que orienta as evocagdes das
experiéncias dos tempos vividos, agora narrados (Rocha; Eckert, 2013: 153)
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Projeto Narrativas, Memorias e Itinerdrios Apresenta:

OMELHOR DO SAMBA DAS ROCAS

MESTRE ZORRG, BULULR, EVILRSIO GALRIKD, EZEQUIRY REZERRA, VRLERIN OLIVEIAA
MOGERINAD, BLBRO WETO, ®ICO DINS L JURILEL Filko

Pre-lancamento dia 19 de janeiro as 10h30 no DEART/UFRN

Figura 6 — Peca de divulgacdo do CD Mestre Zorro e o Samba Canguleiro, langado em janeiro de 2017. O Samba
Canguleiro ¢ uma homenagem aos moradores e sambistas do bairro das Rocas, o disco foi feito por composigdes de
artistas que pela primeira vez estiveram num estudio. Foram gravadas 10 musicas com participagdo de sambistas do

bairro das Rocas como o Mestre Zorro e também conta com a participa¢éo da cantora Valéria Oliveira. A Arte foi

assinada por Jean Sartief e Pedro Morais, o projeto foi coordenado pelas professoras Lisabete Coradini ¢ Maria
Angela Pavan, com dire¢éo musical de Jubileu Filho. Fonte: Acervo NAVIS, 2017.

Queremos agora comentar os passos da nossa metodologia. Nela, ativamos a
observagdo participante, um diario de campo e nos reuniamos antes e depois de cada
gravacdo. A nossa inspiragdo era a etnografia urbana e audiovisual (som e imagem).
Realizamos sempre registros fotograficos e videograficos e estabeleciamos relagdes em
cada novo testemunho. Mapeamos o espago urbano e os lugares que eram apontados
como cenas da memoria. Pouco a pouco, percebemos as relagdes entre o bairro, a
cidade, os itinerarios e o jogo politico e suas relagdes com historia de poder, espagos
hierarquizados e as descontinuidades temporais do viver cotidiano.

Podemos afirmar que, no bairro das Rocas, desde o inicio do século XX,
coexistiam brincadeiras, entrudos e corddes. No entanto, a partir desta pesquisa,
afirmamos que existe um samba muito singular no bairro das Rocas — ele ¢ denominado
“0 samba canguleiro”.

Existe uma maneira de se referir ao samba das Rocas como o samba que vem do
mar. Essa expressdo, canguleiro, ¢ derivada de uma disputa da cidade alta e a cidade
baixa (que tem ligacdo com a alimentagdo, hierarquizacdo espacial e posi¢ao social. Na
cidade alta, comia-se o peixe Xaréu (Coranx hippos, um peixe considerado nobre),

enquanto na cidade baixa, Rocas, comia-se o peixe Cangulo (Balistes capriscus).
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Entre todas essas lembrancas, memorias e esquecimentos, mais uma producao
foi compartilhada com o e realizada pelo projeto, o CD “Mestre Zorro ¢ o Samba
Canguleiro”, um trabalho de parceria, coletivo, dentro de uma ética de vida.

Foi uma ardua e prazerosa pesquisa em antropologia sonora e visual. Foram
realizadas inimeras reunides, inimeros ensaios e inumeras idas ao estudio de gravacao
e ao cartorio para registro autoral, além de contratos com a gravadora. Todo o processo
foi planejado com muita dedicagdo.

Naquela época, nenhum dos participantes (musico ou compositor) tinha entrado
num estidio para gravar. Com excec¢do da convidada especial, Valéria Oliveira, cantora
renomada no Rio Grande do Norte, que nasceu no bairro das Rocas e compds uma
cangdo especialmente para o CD, assinalando, ainda, a trilha do documentario “Mestre
Zorro”.

Musicos que participaram do CD j4 gravaram faixas participativas em outros e
todos estdo concentrados em trabalhar e estar juntos. Tocam, ensaiam e participam
ativamente de varias rodas de samba na cidade de Natal, ouvindo e aprendendo um com

o outro®. Na sequéncia deste trabalho, 0 Mestre Zorro gravou o seu primeiro CD autoral.

3 Na divulgagdo do nosso trabalho, contamos com apoio da radio universitaria da UFRN, que passou a
tocar na programagao e difundir o samba das Rocas, conhecido como o samba canguleiro.
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Figura 7 — Montagem de imagens que mostram imagens de arquivos, as diferentes idas a campo, bem
como momentos ¢ reunides de reflexdo acerca dos bairros historicos da cidade ao longo de 10 anos de
pesquisas, com énfase aos trabalhos realizados no bairro das Rocas. Fonte: Acervo NAVIS, 2022-2023.

A guisa de conclusio — extensdo do tempo para construcio de imagens e sons

O samba nas Rocas sempre foi participativo.

Mestre Zorro

Nesta pesquisa, utilizamos os arquivos realizados pelos pesquisadores do NAVIS
em diferentes épocas, além de documentos visuais em cole¢des publicas e privadas. Na

realizacdo do documentério, articulamos as reflexdes sobre biografia, acervos e
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memorias. Sempre conectadas as questdes antropologicas de sobrevivéncia das imagens
e sons em territorios urbanos com suas memorias, subjetividades e seu cotidiano.

Para realizar uma pesquisa como esta ¢ preciso a extensdo do tempo.
Entendemos o tempo como uma coisa ndo cronoldgica, mas como um tempo de se
entregar, fazer uma digressao e abrir o espago do sentir.

Rocha e Eckert apontam:

Reconhecidos os limites que rondam o método etnografico, ele parece apropriado
para dar conta da complexa combinagdo entre as narrativas pessoais, relatos de
ciclos de vida, biografias, historias familiares e projegdes de vida remetidos ao
contexto histérico de uma sociedade, em que os informantes aparecem como atores
historicos e sujeito portadores de uma identidade, considerando que as narrativas
pessoais estdo permeadas de intersubjetividades. [...] (Rocha; Eckert, 2013:126).

E, ainda, segundo as autoras:

Nao podemos separar a memoria do projeto de desejar, criar, transformar e, portanto,
de construir uma durag@o para a vida social, somos sempre as recapitulagdes de nos
mesmos, ou o resultado de nossa vontade de fazer sentido contudo com o que nos
aconteceu. Somos a projecao destas intengdes. [...] (Rocha; Eckert, 2013:230)

Desse modo, constatamos em nosso trabalho que precisamos de novos aportes
tedricos e metodologicos para potencializar sua realizagdo. Isso exige de nos,
professoras e pesquisadoras, um conhecimento expandido das técnicas de testemunhos e
realizacdo das imagens da vida.

Pensamos como Ismail Xavier que afirma que “o cinema ndo vem apenas
registrar a vida reclusa, seus dramas e ameacas, mas também se somar ao que ajuda a
inventar o cotidiano, estabelecer uma rotina de praticas variadas” (apud Lins e
Mesquita, 2008: 85).

Filmar o real esta diretamente ligado a interagcdo da produg¢ao e do diretor com o
contexto a ser filmado. Tudo isso denota sensacdes, climas e sentimentos que fluem
quando os personagens rememoram suas experiéncias. Trata-se de “predisposi¢do que
envolve a todos; expressa um amontoado de expectativas e ndo uma suposta
autenticidade ou pureza do olhar do outro. Mais que uma questio de acesso a situagdes
e territorios, de experiéncia compartilhada” (Xavier apud Lins e Mesquita, 2008: 85).

Na vida compartilhada, nos encontros com lugares e vozes, ¢ que se estabelece
um olhar estético real do mundo. Diferentemente dos mecanismos de interatividade
virtual hoje tdo disseminados, nesses encontros ha troca de olhares, de gestual, de
experiéncias, tdo necessarios para uma ac¢ao politica e que estabelecem o que o filésofo

Jacques Ranciere define como a “partilha do sensivel” (2009).
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