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Resumo

Entrelacando museologia, arqueologia e antropologia, este artigo discute um singular
conjunto de pecas depositado no acervo do Museu Paranaense (MUPA). Trata-se do que
chamamos de uma tropa de humanos e animais confeccionada em cera de abelha por um
artesdo Kanhgag, Vitorino, nos anos de 1940. Pesquisa aprofundada permitiu ndo
apenas reclassificar o conjunto no acervo do MUPA, como complexificar o
entendimento sobre sua trajetdria, desde o micro-contexto de sua producao e coleta, até
0 macro-contexto de sua inser¢ao no ambito das relacdes entre os Kanhgag no Parand e
os ndo indigenas invasores de seus territdrios. Nosso foco recai, especialmente, no que
estes materiais nos dizem sobre as interagdes dos Kanhgdg com os animais
domesticados introduzidos e com certos artefatos vinculados ao mundo das fazendas
(espingardas, arreios, lacos, chapéus). Com isso, exploramos as multiplas narrativas dos
encontros entre indigenas e ndo indigenas que podem emergir da investigagdo de
materialidades, destacando aspectos ainda pouco discutidos da historia das relagdes
interétnicas no Brasil.

Palavras-chave: Kanhgag, Animais Domesticados, Materialidades Indigenas, Historia
Indigena

Abstract

Intertwining Museology, Archeology and Anthropology, this article discusses a unique
set of pieces deposited in the Museu Paranaense (MUPA) collection. It is what we call a
troop of humans and animals made in beeswax by a Kanhgag craftsman, Vitorino, in the
1940s. In-depth research allowed not only to reclassify the set in the MUPA collection,
but also to complexify the understanding of its trajectory, from the micro-context of its
production and collection, to the macro-context of its insertion in the sphere of relations
between the Kanhgag in the state of Parana and the non-indigenous invaders of their
territories. Our focus is especially on what these materials tell us about the interactions
of the Kanhgag with introduced domesticated animals and with certain artifacts linked
to the world of farms (shotguns, harnesses, ties, hats). With this in mind, we explore the
multiple narratives of encounters between indigenous and non-indigenous that may
emerge from the investigation of materialities, highlighting aspects that are still little
discussed in the history of interethnic relations in Brazil.

Keywords: Kanhgag, Domesticates; Indigenous Materialities, Indigenous History.
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Introducio

Imagens de bois e cavalos — assim como de outros animais domesticados, e de
tipos humanos e aparatos técnicos e tecnologicos a eles comumente associados — sdo
relativamente raras, e algumas vezes de dificil caracterizacdo, na arte e nos artefatos
(esculturas, mascaras, gravuras, desenhos, pinturas corporais e decoracdao de objetos em
geral e mesmo na arte parietal) dos povos indigenas nas terras baixas da América do
Sul'. Isso contrasta, evidentemente, com o enorme impacto desses animais exoticos e da
civilizagdo que os acompanha na histéria € nos modos de vida de muitos desses povos,
em alguns casos ha séculos, e especialmente em certas regides alcangadas violentamente
pelas fronteiras de expansdo pastoril (Ribeiro, 1996), como o Brasil central, o vale do
rio Sdo Francisco e a regido sul do Brasil. Além disso, pouca andlise foi dedicada a
producao material indigena relacionada a esses seres adventicios, € o que ela pode nos
informar, ndo sobre uma psicologia preguicosa ou “espiritualmente incapaz”
supostamente evidenciada pelas representagdes indigenas dos animais até entdo
desconhecidos (Schmidt, 1942), mas sobre as formas de acomodagdao de (ou de
resisténcia a) bois e cavalos, fazendeiros e cavaleiros, selas, arreios e currais, nas
cosmologias amerindias sul-americanas. A materializagdo® das relagdes com esses
animais de rebanho e seus companheiros humanos por parte de artistas e artesdos
indigenas, assim, pode nos dizer muito sobre os modos como o préprio mundo dos nao
indios vem sendo pensado e caracterizado pelas sociedades nativas do continente. Além
disso, artefatos como esses podem iluminar regimes diferenciados de conhecimento a
partir da produg¢do material da realidade vivida, assim como modos propriamente
indigenas de criacdo, e aqui tanto em sentido amplo como restrito — isto €, pensando na
criagdo animal.

Este artigo propde refletir sobre esta trajetéria paralela de rebanhos e povos

indigenas a partir de uma pequena cole¢do de objetos depositado no acervo do Museu

! Notavel excec¢do sdo os Guaykuru-Kadiwéu, entre os quais se registra uma vigorosa produgo artistica e
artefactual que incorpora o boi e o cavalo em distintos suportes materiais, como cerdmica, madeira, chifre
e outros, produ¢do que ainda demanda analise.

2 Evitamos, aqui, falar em representacdo porque, de fato, desconhecemos se os processos de incorporagdo
desses animais exoOticos as materialidades indigenas tém inten¢des (apenas) representacionais, ou se
servem, por exemplo, para presentificagdo, sinedoquizagdo ou controle/abdugdo desses seres (Gell, 1998;
Goulard, Karadimas, 2011; Dye, 2017). Com materializagdo buscamos manter abertas as possibilidades
de multiplas interpretacdes dos mecanismos de apropriagdo de bois e cavalos (e outros seres) por meio de
sua miniaturiza¢do em suportes materiais, seja escultdrica, pictorica ou outras.
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Paranaense (MUPA), em Curitiba, Parand. Trata-se do que estamos chamando, aqui
neste artigo, de tropa de Vitorino, um extraordinario conjunto de esculturas
confeccionadas em cera de abelha temperada com carvdo e gordura animal, por um
homem Kanhgag (Kaingang)®, chamado por Wanda Hanke — que trouxe as pecas que
recebeu de presente para o Museu — de “Vitorino’. Deduzimos, a partir de Laroque
(2006: 315), poder se tratar de Vitorino Pinheiro (cujo nome indigena era Yogon®), que,
em 1948 teria 30 anos de idade e seria genro do lider Antonio Thyn Thyn (Antonio do
Santos, com nome Kanhgag Crimojd), entdo com seus 80 anos. Vitorino ofereceu o
conjunto de esculturas a pesquisadora austriaca Wanda Hanke, que estava
documentando e reunindo objetos Kanhgag no Posto Indigena Faxinal, Parani, em
1948. A partir da analise dessas pequenas esculturas que retratam, ao que parece, uma
tropa em deslocamento, incluindo humanos e animais, aliada a outros materiais que
informam sobre as relagdes dos Kanhgag com espécies domesticadas introduzidas —
entrelacadas com saberes tradicionais, como o uso da cera de abelha nativa e os
pequenos cestos —, buscamos apreender o que Vitorino pode ter pretendido comunicar
de sua experiéncia com bois, cavalos e outros seres numa terra indigena na primeira
metade do século XX no interior estado do Parana.

Com isso, nossa intengdo, neste texto, ¢ desvelar algo da dimensdo material do
encontro e da convivéncia entre os povos indigenas nas terras baixas sul-americanas e
certos animais introduzidos apos a chegada dos invasores europeus. Da mesma forma,
tencionamos discutir certas questdes vinculadas a materializacao artistica desses seres e
de outros elementos associados aos contatos entre os Kanhgdg e os ndo indios,
incluindo outros aspectos insélitos do conjunto de pegas em cera de abelha que

constituem a tropa de cera de Vitorino.

A tropa de Vitorino

* Neste artigo optamos pela grafia Kanhgag conforme empregada pelo proprio grupo. A forma Kaingang
sera mantida nas citagdes de outras e outros autora(e)s.

* Os nomes, em portugués, Kanhgéag, e, eventualmente, Guarani, além de idades e sexo, foram descritos
para 107 moradores no Posto Indigena Faxinal, em Candido de Abreu, Parana, no dia 5 de maio de 1946,
em recenseamento realizado pelo Servico de Protecdo aos indios (SPI). O lider Crimoja e sua esposa
Caruala (ou Cueira em Kanhgag) aparecem primeiro, e depois os grupos familiares relacionados,
inclusive a filha deles Francisca (em Kanhgag, Tonosiu), esposa de Vitorino Pinheiro (Laroque,
2006:315).
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Na sua carta intitulada “Lista das ultimas cole¢des dos Indios Caingangues do P.
I. Faxinal — Despachado em 29/12/1948”°, Wanda Hanke nos informa, em um texto

escrito no que poderiamos chamar de “portunhol”, sobre o conjunto:

“Provas da arte pléstica

(Nr. 1) 1 cavallo com homem e aréa [arreio]®, tem chapeu;

(Nr. 2) leva uma vaca. Freno e corda feitos de fibra de caraguata. Atras delle vai:
(Nr. 6) 1 cavallo com 2 cestos de carga. Segue:

(Nr. 5) 1 cavallo com aréa [arreio] e uma mulher com crianca nos brasos. Freno duma
fazenda. Cavallo e mulher tem olhos de pedacinhos de brasa. Ao lado:

(Nr. 3,4) 2 cachorrinhos (ficam na caixa de fosforos)

Foi presenteado como um grupo’’

> Museu Paranaense — Colegdo Wanda Hanke, DOC. MP.HI1.2199.2 ¢ 2199.3. O documento € as pegas
tridimensionais foram analisados no ambito do projeto de auxilio regular “O gado e o indio: as relagdes
entre povos indigenas e a pecudria no Brasil” (Processo 2020/05507-0), financiado pela FAPESP, a quem
o terceiro autor agradece.

® Embora a grafia do termo seja estranha, ndo resta duvida de que Hanke fez referéncia, aqui, aos arreios
presentes em dois dos cavalos do conjunto. Arreios sdo os aparelhos que vestem a cavalgadura, e o
substantivo se forma por derivagdo regressiva do verbo arrear, ou seja, equipar o cavalo para montar
(Diconério Priberam Online, disponivel em https:/dicionario.priberam.org/arreio). O termo também
existe em espanhol (arrear), e agradecemos a Francisco Pazzarelli pela sugestao.

7 Os sublinhados estdo no original.
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Figura 1: o conjunto de pegas especificado por Hanke como um “grupo” ou conjunto (que aqui tratamos
como “tropa”), faltando apenas os “dois cachorrinhos” (no localizados). Foto: Kraw Penas (Secretaria de
Estado da Cultura do Parand), 2021.

O documento segue com a adi¢do de outras pecas coletadas na mesma etapa de
campo, que parecem estar fora do conjunto ou grupo aludido acima, ainda que
poderiamos facilmente toma-los todos juntos como um agrupamento mais inclusivo em
fungdo do estilo, da autoria ¢ do contexto de coleta —, e conclui-se com a informagao

sobre a matéria-prima, o artista € o que poderiamos chamar da motivagao deste ultimo:

“(Nr. 7) 1 cavallo com homem (com chapeu), que leva uma espingarda
(Nr. 8) 1 carneiro
(Nr. 9) 1 cabrito

Todo foi feito de cera pelo indio Vitorino e segundo as proprias ideias delle”
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Figura 2: Cabrito e carneiro, respectivamente. Foto: Kraw Penas (Secretaria de Estado da Cultura do
Parand), 2021.

O acervo antropologico do MUPA ¢ composto por importantes colegdes,
sobretudo etnograficas. Mas as pecas associadas aos Kanhgdg ndo provém, em sua
maioria, dessas cole¢des. Elas apresentam, contrastivamente, procedéncias diversas e
dispersas. Resumidamente, sdo mais de 300 itens fotograficos e filmicos e cerca de 500
itens tridimensionais, como arcos, flechas, langas, almofarizes, bastdes, vasilhames,
tecidos, chapéus, cestos e mantos, que t€ém origem atribuida a diversos grupos Kanhgag
na regido sul do pais. Na constituicdo deste volumoso acervo de pegas e imagens
Kanhgédg que compdem o acervo do MUPA, Wanda Hanke foi agente fundamental,
especial até, pelo curioso fato de, nas suas proprias palavras, ter sido presenteada pelo
autor deste pequeno conjunto — apesar de, depois, ter vendido a cole¢do ao museu — que
consiste numa tipologia tdo incomum de objetos associados aos Kanhgag e aos povos
indigenas nas terras baixas sul-americanas em geral.

O grupo de esculturas foi catalogado com numeragdes novas, que substituiram as
antigas, apenas no ano de 1995, e fatores como as mudangas de técnicos e espacgos, as
trocas de sedes do museu, a fragilidade na indexagdo de pegas com matérias-primas
susceptiveis a oscilagdes térmicas e infestagdes de insetos, a informatiza¢ao dos dados,
entre outros, provavelmente devem ter influenciado na desconexdo entre as pecas
tridimensionais e as respectivas informacgdes. Elas constavam na base de dados como

originarias de um grupo “Caboclo”, mas sem informag¢do do local da producdo ou de
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coleta®. No atual sistema de controle do acervo antropologico do MUPA, totalmente
digital, elas estavam quase que completamente desprovidas de dados, como autoria,
procedéncia, forma de incorporacao, data de incorporagdo: ou seja, tudo aquilo que se
considera fundamental sobre um objeto em condi¢do de museu. Mas existia, nessa
quase completa auséncia de dados, uma informacao: a origem, que significa o povo ao
qual determinada pega pertence, ocorre, do qual é patrimdénio ou heranga. Essa origem,
todavia, foi anotada como “Caboclo”, sem nenhuma justificativa, sem nenhum dado que
amparasse este suposto vinculo.

Contudo, ao atentar para a “Lista das Gltimas colegdes dos Indios Caingangues
do P. I. Faxinal”, reproduzida acima, percebemos que a catalogacdo museologica
poderia ter sido diferente, fosse ela vinculada as informagdes enviadas por Hanke junto
as pecgas. Nos registros, a tropa de cera ¢ constituida por 12 esculturas (ver tabela 1),
sendo 4 figuras antropomorficas (2 masculinas e 2 femininas, sendo uma crianca de
colo), 7 figuras zoomorficas (1 vaca, 1 cabrito, 1 carneiro e 4 cavalos) e 1 escultura de
uma espingarda, associada a uma das figuras masculinas. Um detalhe bastante curioso, e
ao qual voltaremos, € que as figuras humanas estdo nuas — ainda que os homens portem
chapéus e botas — e seus genitais sdo claramente visiveis, como se o artesdo objetivasse
deixar evidente o sexo das figuras, incluindo a crianga de colo. A nudez das figuras
antropomorficas contrasta com os objetos que os cercam — inclusive porque os animais
ndo t€m seu sexo ressaltado, sequer indicado — e compdem o conjunto, como as selas

(arreios) e cordas dos cavalos, os chapéus dos homens e a espingarda.

Tabela 1 — Descricdo das esculturas em cera de abelha, temperadas com carvio e gordura animal

Numeros Numeragao Descrigao Dimensdes, Peso, em
Wanda atual MUPA comprimento x gramas
Hanke largura x altura,

em 1948 em cm

1 MP.1995.12.09 Homem de chapéu e botas, nu, 4x5x13,7 32,84

pénis grande, com freio e corda em
fibras de caraguata, e bragos
ausentes (ndo localizados)

MP.1995.12.04 Cavalo e sela de montaria, 12,3x5x8,5 74,21- cavalo,
independentes, que se agregam 13,02-sela
2 MP.1995.12.12 Vaca, com o lado direito mais 95x28x6 25,98

¥ As pegas estdo identificadas pelos nomes de arquivo MP.1995.12.01. MP.1995.12.02, MP.1995.12.03,
MP.1995.12.04, MP.1995.12.05, MP.1995.12.06, MP.1995.12.07, MP.1995.12.08, MP.1995.12.09,
MP.1995.12.10, MP.1995.12.11 e MP.1995.12.12.
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€scuro, com mais carvao

3e4 - Cachorrinhos que estavam em caixa - -
de fosforo (ndo localizados)
5 MP.1995.12.10 Mulher, com olhos de carvao, que 4,7x5,2%x9,6 21,75

esta sobre o cavalo, e segura um
bebé no colo, menina

MP.1995.12.11 Bebé de colo, menina, deitada 5x2,6x1,8 3,23
MP.1995.12.03 | Cavalo, com olhos de carvdo, e sela | 10,8 x 4,4x 8,3 58,71
de montaria, com fita em tecido
industrial
6 MP.1995.12.01 | Cavalo e sela de montaria (cestos de | 11,7x4,5x 9,1 71,80
carga, em trangado, ndo
localizados)
7 MP.1995.12.08 Homem de chapéu (parte da aba 4x5x12 2291

quebrada) e botas, nu, pénis grande,
e mao segurando arreio em fibras de
caraguata, pé esquerdo quebrado,
carregava espingarda

MP.1995.12.07 Espingarda 6x09x24 2,97

MP.1995.12.02 Cavalo com sela 10,9 x4,8x 7,2 39,27

8 MP.1995.12.05 | Carneiro sem a orelha esquerda e o 95x42x7 22,25
chifre direito

9 MP.1995.12.06 Cabrito com chifre, com as patas 6,7x1,8x3,7 6,23

esquerdas quebradas (ndo
localizadas), cera muito clara

Dentro desse agrupamento de objetos semelhantes em material, plasticidade e
conceito, segundo as suas descri¢cdes, haveria um conjunto particular formado por um
dos homens, de chapéu, montado em um dos cavalos e puxando uma vaca; atras dele
outro cavalo (descrito como munido de dois cestos cargueiros, mas que ndo constam no
conjunto das peg¢as); a pequena menina nos bragos da mulher que, por sua vez, estaria
montada em outro dos cavalos; e, por fim, ao lado das figuras femininas, estariam “dois
cachorrinhos” (que também ndo foram catalogados nem localizados), ao que parece
entregues dentro de uma caixa de fosforos. Na sua listagem das pegas Hanke deixa claro
que esses elementos constituiem um conjunto, determinado e diferenciavel: “[f]oi
presentado como um grupo”.

O outro homem de chapéu, montado no cavalo restante e portando uma
espingarda seria uma escultura solitdria, o mesmo valendo para o cabrito € o carneiro,
que sdo descritos juntos, mas ainda a parte desse homem. De todo modo, ainda que nao
tenham sido presenteados por Vitorino como “um grupo”, as qualidades estéticas e

materiais das pecas e seu tema — homens montados e animais de rebanho — fazem-nos
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concluir que integram o conjunto maior, que apresenta uma tropa em movimento ou a
imagem de um contexto rural, povoado por equinos, bovinos, caprinos, ovinos e caes, €
que poderia caracterizar tanto povoados ndo indigenas como as proprias aldeias
Kanhgag no oeste do Parana em meados do século XX. Isso, especialmente, apos as
recorrentes agdes do Servico de Protecdo aos Indios (SPI) no sentido de introduzir e
consolidar a pecuaria nos postos indigenas na regido e alhures (Rocha, 2003).

Com o manipular e o refletir repetidas vezes em torno das especificidades
desse conjunto de pegas, pareceu-nos conveniente compartilhar com o/a leitor/a uma
controvérsia e algumas ponderagdes de natureza museoldgica.’ Com efeito, a
controvérsia procede da aparente ndo correspondéncia entre a catalogacdo de algumas
das pecas com as descri¢des feitas por Hanke em sua carta e as caracteristicas
morfologicas das mesmas. A escultura da vaca, principalmente, incitou esse debate. O
nome que define ou caracteriza cada uma das esculturas foi formalizado pelo
procedimento de atribui¢do de uma identidade as mesmas, um nimero, como de praxe
nos museus. No caso do MUPA este nimero ¢ chamado o “RG” da pecga. No ato de
atribuir identidade em documentacdo, passa-se por diferentes colunas destinadas ao
preenchimento de informacdes; uma delas ¢ a “descri¢do”, voltada para a caracterizacao

fisica, ao estilo de como apresentado na tabela 1 acima.

? Ressaltamos que, quando nos referimos ao “conjunto”, estamos nos remetendo as esculturas especificas
que foram presenteadas a Hanke “como um grupo”, com uma narrativa, por assim dizer. E este conjunto
que pretendemos retratar na Imagem 1: (Nr. 1) cavalo e homem; (Nr. 2) vaca; (Nr. 6) cavalo e cestos de
carga; (Nr. 5) cavalo, mulher e crianga de colo e (Nr. 3,4) cachorrinhos (extraviados). Quando falamos das
demais esculturas enviadas por Hanke ao MUPA, chamamo-las de “independentes”, por estarem fora do
conjunto, sdo elas: (Nr. 7) cavalo com homem e espingarda; (Nr. 8) carneiro e (Nr. 9) cabrito. Na tabela 1
pode-se acompanhar os RGs atribuidos pelo museu e suas descri¢cdes, em cruzamento com oS numeros
conferidos por Hanke.
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Figura 3: A vaca e o cavalo do conjunto (respectivamente Nr. 2 e Nr. 1 segundo Hanke; e MP.1995.12.04
e MP.1995.12.12 segundo registro museal - Cf. imagem 1 para visualizag¢@o das proporg¢des). Foto: Kraw
Penas (Secretaria de Estado da Cultura do Parana), 2021.

Ao checarmos as descrigdes das pecas fornecidas por Hanke e o que esta
registrado nos arquivos do MUPA, verificam-se incompatibilidades, como a informacao
de que a vaca porta freio e corda feitos de fibra de caraguatd (conforme a descri¢do de
Hanke) e a peca descrita como “vaca” na catalogacdo do museu ndo apresentar nenhum
item de arreamento. E claro que, ao longo do tempo, esses acessorios podem ter caido e
se perdido. Mas restam ainda as caracteristicas morfologicas: a pega, de fato, ndo se
assemelha a uma vaca, pois se trata de uma forma esguia e pequena, muito diferente do
porte médio ou grande dos bovinos. Seu porte lembra o de um bezerro, um burro ou um
potro. O que poderia ser, entre as pegas existentes, uma vaca ¢ diferente das demais
esculturas: tem um porte mais robusto, o rosto € o pescoco sdo menos alongados e,
sobretudo, a escultura apresenta um freio em fibras de caraguatd. Na imagem 1 ¢ a
escultura de animal que carrega a escultura de homem.

Alguém poderia perguntar pelo cavalo com sela de montaria, solitario, que
compde a tropa, se ele ndo poderia ser o cavalo correto/adequado/confeccionado para
carregar o homem lider da tropa, uma vez que ¢ o Unico a ndo apresentar freio, somente
sela, tal como descrito por Hanke. Entendemos inviavel essa hipdtese, uma vez que ndo
cabe uma escultura de homem montado nessa escultura animal de sela fixa, pois esta ¢
muito estreita. Lembrando que o outro cavalo restante, que veio fora do conjunto, e que

Hanke descreveu como “(Nr. 7) 1 cavallo com homem (com chapéu), que leva uma
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espingarda” tem um freio passando pela boca, levando a crer que seja mesmo ele uma
das esculturas independentes, com seu proprio homem a carregar, e ndo o cavalo cujos

cestos mencionados infelizmente desapareceram.

Figura 4: Cavalo sem os cestos-cargueiros do conjunto e cavalo independente. (respectivamente Nr. 6 e
Nr. 7 segundo Hanke; e MP.1995.12.01 ¢ MP.1995.12.02 segundo registro museal). Foto: Kraw Penas
(Secretaria de Estado da Cultura do Parana), 2021.

Nao ¢ absurdo que a/o agente do museu que fez o registro (em 1995) tenha
buscado inferir a caracterizacao das pecas e, nisso, tenha se equivocado por uma série
de fatores. Embora, assim posto soe como uma busca pelo verdadeiro ou original
formato da colecdo de esculturas, ndo se trata disso; o que desejamos, apenas, ¢ ampliar
possibilidades de reflexdo com e através das pecas, passando mesmo pelos processos
museais € suas incertezas inerentes, assim como pelas distintas possibilidades de
presentificacdo ou de representacdo do mundo por parte de um artista indigena.

Por outro lado, por empiria, a sela que estd nessa escultura de animal que, na
imagem 1, carrega a escultura de homem, cabe bem nela, e ndo na escultura que
questionamos ser uma vaca (lembrando que duas das selas sdo moveis, somente uma ¢
fixa num dos cavalos), embora a afirmagdo de que ela ndo seja a vaca ndo implica que
seja, necessariamente, um dos cavalos (pode ser outro animal, um bezerro, ou um
burro). Mas, nessa hipdtese, essa escultura de animal estaria em um vacuo descritivo,
pois ndo ¢ mencionada na lista de Hanke. Teria ela sido olvidada no momento do
registro pela coletora? Mas também os cachorrinhos e os cestos-cargueiros, que estao na

descri¢do de Hanke, estdo no vacuo fisico — hoje lamentavelmente desaparecidos do
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acervo do MUPA. Talvez ela tenha enviado um cavalo simples e ndo um cavalo com
cestos-cargueiros que se perderam, tal como inferimos, ou enviou os dois e um deles foi
extraviado. Desencontros possiveis, mistérios carregados pelos acervos. Nada
incomuns.

Além disso, algo que ndo nos ajuda ¢ o fato de nenhuma escultura animal
apresentar ubere, caracteristica por certo definidora das vacas, dificultando a sua
identificacdo morfologica conclusiva. Resta ainda, portanto, perguntar se o modo de
presentificar uma vaca ou outros animais, por parte do escultor, Vitorino, seja um fator a
se considerar. A sua poética ao modelar esculturas humanas oferece certos indicios
disso, como iremos discutir em se¢do posterior deste artigo. Nao sabemos ao certo, mas
desejamos compartilhar esse universo de duvidas e suposi¢des que suas criacdes nos
permitiram indagar, como mais uma forma de destacar a importancia de sua singular

obra.

Materiais e técnicas

As esculturas em andlise foram modeladas com a cera de abelha nativa sendo
aquecida gradualmente, através de fogueira, com cinzas e carvao usados para detalhes
no acabamento, e também e para diminuir a plasticidade, que podia ser ampliada com a
mistura de gordura animal, provavelmente banha de porco. Os membros das esculturas,
bem como acessOrios e partes menores dos animais, foram sendo acrescentados
posteriormente, o que fica evidente na analise por estereomicroscopia.

Houve variagdo no aquecimento da cera de abelha, e da composi¢cdo da mistura
com carvao e gordura animal, que provocaram diferencas de textura e colora¢do na
superficie externa de cada uma das pegas que formam o conjunto. As matérias-primas
foram caracterizadas através de andlises por lupa binocular e digital USB acoplada a
computador no Museu Paranaense, e por espectroscopia no infravermelho por
transformada de Fourier (FTIR), no laboratorio da Superintendéncia da Policia Federal
no Parana, em Curitiba.

Na descrigdo com auxilio das lupas (com aumento entre 10x e 1600x)
observou-se o carvao inserido nos olhos que, pelas caracteristicas detectadas, ¢

compativel com o caule da taquara, que também pode ser tratado e usado como
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matéria-prima de cestos pelos Kanhgag. Espatulas finas em partes de gomos de taquara
parecem ter colaborado na confeccdo das esculturas, que apresentam sinais de
alisamento em areas de varias das pecas. Alguns foram elaborados com movimentos de
compressdo ¢ modelagem com as maos, e outros por movimentos de raspagem com
essas pequenas espatulas. Também foi identificada a fibra vegetal com a qual foi
fabricado um dos arreios (o da escultura Nr. 2 de Hanke; o outro, da escultura Nr. 5, foi
produzido com tecido industrial): trata-se de fibra de caraguatd (Bromelia antiacantha),
planta da familia Bromeliaceae nativa da América do Sul e muito utilizada na confec¢ao
de artefatos por varios povos indigenas (Lévi-Strauss, 1997: 30-31).

O método analitico por espectroscopia possibilitou a compreensio da estrutura
molecular individual e a composi¢do de misturas moleculares através de analises
espectrais, comparadas com de outras amostras conhecidas e de bibliotecas de

referéncia, como a do aplicativo FTIR Spectrum Library.

Figura 5: Detalhe de cavalo (Nr. 5 em Hanke, e MP.1995.12.03 no registro museal). Foto: Kraw Penas
(Secretaria de Estado da Cultura do Parana), 2021.

Também foi verificado que, devido as caracteristicas fisico-quimicas das
matérias-primas, as esculturas sao muito frageis, o que impde um problema para sua
conservagao, manipulagdo e investigacdo. Assim, para melhor compreender o conjunto,
usou-se adesivo reversivel, em PVA, soluvel em 4gua. Recomenda-se estabilidade
climatica, com temperatura maxima de 21 graus Celsius e umidade méxima de 60%,
além de protegdo com embalagens em efaphoan, e evitar, o maximo possivel, a

mobilidade das pecas, devido a grande fragilidade que apresentam.
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O uso de cera de abelhas nativas, e de 6leos e resinas vegetais, para modelar
miniaturas, elaborar adornos e artefatos, juntar partes de objetos funcionando como
adesivo, e compor aglutinante de pinturas rupestres, corporais € nos mais variados
suportes, vem acontecendo, ha muitos milénios, por diferentes grupos indigenas nas
terras baixas sul-americanas, especialmente povos de lingua Jé (Paula, 1924; Laroque,
2006; Corteletti et al., 2021). Entretanto, devido a fragilidade das ceras de abelhas
nativas, a existéncia dessas pecas torna-se frequentemente efémera, especialmente em
regides tropicais, onde a temperatura alta e o clima umido dificultam a conservagao. No
estado do Parand, sdo bastante conhecidas as miniaturas modeladas pelos Xeta em
cerume marrom escuro de abelha jatai, com acréscimo eventual de carvado, geralmente
uma atividade masculina (Kozak et al., 1981). Além dos animais comuns nas matas
ocupadas pelos Xeta (tatus, tamanduds, ongas, quatis, passaros € varios outros), o grupo
também esculpia os chamados modu, espiritos maléficos de parentes falecidos e/ou
animais cagados, portadores de doencas e mortes mas que poderiam ter seus poderes e
acoes diminuidos se elaborados na forma de pequenos objetos que aplacassem a ira dos
mortos, como observa Parellada (2017). Cabe apontar relatos na literatura etnografica
dos séculos XIX e do XX (Bigg-Whiter, 1978; Borba, 1904; Fric, 1943; Kozk et al.,
1981) que incitam considerar possiveis relagdes entre grupos Xetd e Kanhgag na bacia
do rio Ivai, relagdes de guerra e aprisionamento dos primeiros por estes ultimos. Isso
significa pensar que nao seria impossivel a familiarizagdo dos Kanhgéag da regido com a
técnica de escultura via cativos Xeta.

Entre os Kanhgag registra-se o uso de cera de abelha jatai (7etragonisca sp., na
lingua indigena égpénh) para calafetagem interna e impermeabilizagdo de balaios
(Baptista da Silva, 2001: 93), cestos utilizados para carregar alimentos feitos com o cipd
Sao Jodo e revestidos com cera de abelhas para se tornarem recipientes apropriados para
o transporte de 4gua (Mabilde, 1983: 127). A cera de jatai também era empregada para
do tingimento de cestarias pelos Kanhgag na Terra Indigena Ivai, no Parana (Crespim et
al., 2021). Ja a cera da abelha mirim (Plebeia sp., sug néj, na lingua Kanhgag) era usada
igualmente na impermeabilizacdo de cestos e na preparagdo de pontas de flecha entre os
Kanhgég de Guarita, no Rio Grande do Sul (Amaral, 2015: 21-22). Nao temos noticias,

todavia, do uso desta matéria-prima de origem animal na confec¢do de esculturas pelos
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Kanhgag espalhados por Sao Paulo e pelos trés estados da regido sul do Brasil, seja na
modelagem de objetos ludicos (brinquedos) para criangas, tanto zoomorfos como
antropomorfos, seja na de seres naturais ou sobrenaturais, tal como registrado entre os

Xeta e outros povos indigenas em diferentes regides do pais (Ribeiro, 1988: 302).

Wanda Hanke

Imagine uma mulher, nos anos 1930, de classe social estabelecida, formada em
filosofia, medicina e direito (a primeira mulher a obter trés doutorados no mundo
germanico), mae solo de um menino, na faixa dos 40 anos de idade, que parte, sozinha,
para um outro continente jamais visitado antes e passa a trabalhar, também
solitariamente, em um ramo diferente — para falar o minimo — das areas em que se
formou e atuou profissionalmente: na documentagao de grupos indigenas e na formacgao
e venda de colegdes etnograficas. Uma mulher que troca a estabilidade do suporte
familiar e do emprego como médica por uma vida itinerante, e na ilegalidade por alguns
periodos, na busca por aquisicdo e venda de objetos, constru¢do de listas de
vocabularios de linguas nativas, coleta de dados antropométricos, mitos, historias e
retratos fotograficos de varios grupos indigenas. Uma mulher que faleceu também
sozinha, longe de casa, em plena Amazoénia no municipio de Benjamin Constant
(Amazonas), no ano de 1958, com 65 anos de idade. (Liener, 2010; Sombrio, Lopes,
2011; Sombrio 2014, 2016 € 2018)".

Nascida em territério do Império Austro-Hungaro em 1893, Wanda Theresia
Leokadia Hanke exerceu a profissio de médica na Alemanha e na Austria quando, aos
40 anos de idade, decidiu deixar Viena — onde permaneceu toda sua familia, além do
filho — rumo a América do Sul para estudar os povos indigenas. Mesmo sem conseguir
obter permissdao das autoridades brasileiras, pais onde intencionava se estabelecer,
viajou para a América do Sul e desembarcou em Buenos Aires, na Argentina, em 1934.

Aprendeu espanhol e, imediatamente, realizou viagens até territorios indigenas naquele

19 Liener (2010), que fez esforgos em remontar a biografia de Hanke, ndo encontrou evidéncias diretas
sobre as motivagdes da pesquisadora em se dedicar a etnologia. Silvia Tragner, neta de Hanke, e
interlocutora de Liener, compartilhou algumas suspeitas a esse respeito, como a falta de oportunidades
para que Hanke desempenhasse seus interesses cientificos na Europa ou as doencas que ela enfrentava,
como a depressio, resultando em internamentos por diversas vezes em clinicas na Austria e na Alemanha.
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pais, e aos poucos foi se inserindo também em localidades indigenas em paises
vizinhos, para formar colecdes e depois vendé-las a instituicdes de pesquisa das grandes
cidades. Foram 24 anos percorrendo o norte argentino, o chaco paraguaio, o interior do
Brasil e as terras baixas da Bolivia. Por duas ocasides apenas voltou para a Europa, uma
vez neste inicio de carreira e a outra no que seria o periodo final de sua vida, nos anos
de 1950.

O arco temporal das atividades etnograficas de Hanke remonta a uma
antropologia que tinha corpo na pratica museoldgica, momento em que o proprio curso
de antropologia académica ainda ndo existia no estado do Parand, e as atividades
cientificas estavam fortemente articuladas as redes de relagdes entre colecionadores ¢
nas exposicdes por entre os quais circulavam objetos relacionados aos povos nativos
(ver Amoroso, 2006; Grupioni, 2008). Por isso as correspondéncias e outras trocas com
pesquisadores sdo tdo importantes para compreender as formas de se pensar e de se
fazer etnografia naquela época, campo que vem sendo cada vez mais estudado inclusive
envolvendo figuras locais proximas ou em condi¢des semelhantes a de Hanke, como os
etnologos José Loureiro Fernandes (1903-1977) (Guérios, 2017; Anderson, 2018) e
Vladimir Kozak (1897-1979) (Rosato, 2009; Benetti, 2015; Passos, 2021; Amorim,
2021).

E a partir de 1941 que Wanda Hanke iniciou intensas trocas com o Museu
Paranaense, e estabeleceu uma relacao amistosa, sobretudo com seu entao diretor, José
Loureiro Fernandes. Até o ano de 1943 a etndgrafa realizou transitos constantes entre o
Paraguai e algumas cidades do entdo sul do estado do Mato Grosso (hoje Mato Grosso
do Sul), como Porto Murtinho ¢ Campo Grande, que eram as localidades de onde ela
enviou grande parte das colegdes, correspondéncias e telegramas para o museu. H4 um
vacuo na correspondéncia entre 1944 e 1946, interrompido somente em 1947 quando
volta a ocorrer a troca de cartas entre Hanke e o Museu Paranaense, mas desta vez com
os diretores dos departamentos de Botanica e Historia, respectivamente Carlos Stelfeld
e Ralph Hertel, concomitantemente a vendas e compras de cole¢des (ver Spenassatto,
2022).

A vontade de morar e trabalhar no Brasil sempre esteve nas intengdes

confessas de Hanke, conseguindo, a partir de 1948, circular com mais facilidade pelo
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pais, fato atestado pela remessa de pecas Caiuds (segundo a grafia da autora; hoje
Kaiowd) acordada de uma maneira formal com o Governo do Estado do Parana. Algo
inédito e que contrasta, na quantidade e na explicitagao de negociacdes de pecas, com o
modo escuso como ocorreram seus acordos sobre as cole¢des do inicio daquela década,
notadamente dos materiais provenientes dos Caduveo (Ejiwadjegi ou Kadiwéu) e
Tereno (Terena). A conquista dessa liberdade de circulacdo também pode ser atestada
através de artigos académicos que tratam dos Kanhgag no Parana (Hanke, 1947a,
1947b, 1950a, 1950Db) e, claro, das esculturas em cera de abelha elaboradas por Vitorino
Pinheiro, remetidas ao Museu Paranaense em 1948, e que nos interessam aqui.

Em um manuscrito datado de 25 de mar¢o de 1940 e intitulado “Mi primer viaje
en Brasil”, Hanke relata ter saido da Argentina, pela provincia de Missiones,
atravessado o rio Iguacu e entrado no estado do Parana via Foz do Iguagu. Nele
descobrimos que sua primeira experiéncia com indigenas nessas terras foi com os
Coroados (Kanhgag), em Rio das Cobras, no sudoeste do estado, onde chegou a ser
hospedada. Na casa do capitao Pereira, o “jefe superior de toda la tribu”, ela notou
aspectos materiais da casa, tanto da constru¢cdo como da mobilia e dos utensilios que, ao
seu ver, ndo se distinguiam de forma acentuada dos grupos campesinos das redondezas,
pois eram “modernos™'. Talvez uma percep¢do semelhante — a da “modernidade” da
cultura material indigena entdo remanescente — explique porque a tropa de cera de
Vitorino foi, posteriormente, atribuida a populagdes “caboclas” do interior do Parana.

No seu paradigma da aculturagdo, os Kanhgag conservariam poucos objetos de
tradicdo antiga, como os pildes feitos de grandes pecas de madeiras de lei e os balaios
de taquara, confeccionados com varias formas e com diferentes tamanhos. Teriam se
esquecido de suas tradi¢des ceramista e teceld, substituidas por baldes e potes
industrializados comprados ou trocados em lojas ou por cabagas, e pela costura de trajes
de “género moderno”. Eles também teriam abandonado a caga e a pesca, e teriam
passado a dedicar-se quase exclusivamente a agricultura e a criagdo de porcos e
galinhas. O mesmo modelo tedrico ¢ aplicado pela autora aos Kaingang (Kanhgag) na
Serra do Apucarana (atual T.I. Apucaraninha) e dos Postos Indigenas de Faxinal e do

Ivai (Hanke, 1947b, 1950a). Na Serra de Apucarana, além de ter compreendido os

" Museu Paranaense — Colecdo Wanda Hanke, manuscrito, 25/03/1940. Parte daquilo que a autora
escreveu no manuscrito foi publicado em Hanke (1947b).
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Kanhgag como semelhantes aos “caboclos da regido”, voltados para a criacdo de porcos
e galinhas, observou também a ocorréncia de cavalos e raras vezes a criacdo de cabras
para venda ou consumo. E destacou que, ao contrario dos campesinos locais, que
criavam cabras e vacas para o leite, os Kanhgag depreciavam o leite como algo sujo.
Hanke ndo dedicou uma publicacdo exclusiva sobre sua experiéncia entre os
Kanhgag de Faxinal e de Ivai, mas utilizou-a numa abordagem comparativa em artigo
breve (Hanke, 1950b). E onde ficamos sabendo mais sobre o autor das singulares

esculturas que estamos analisando neste artigo.

Vitorino

Atualmente, a Terra Indigena (T.I.) Faxinal localiza-se no municipio de Candido
de Abreu, no vale do rio Ivai, no centro do territorio paranaense (Becker, 1999: 103).
Esta por¢do do territorio Kanhgag no alto Ivai teve sua demarcagdo original pelo
decreto n. 08, de 9 de setembro de 1901, pelo Governo do Parana; na sequéncia,com a
criagdo do Servigo de Protegdo aos Indios (SPI) em 1910, instalou-se na mesma regido o
Posto Indigena Faxinal, onde foram registrados 93 individuos Kanhgag em 19452, 107
moradores no recenseamento efetuado pelo SPI em 05 de maio de 1946 (Laroque, 2006:
315-317), e 75 indigenas em 1949, ano em que a area foi reestruturada mediante acordo
entre a Unido e o governo do estado do Parand, tendo suas dimensdes reduzidas de
cerca de 19 mil hectares originais para pouco mais de 2 mil hectares atuais (Mota,
Novak, 2008: 149-153; Novak, Mota 2016). Entre estes moradores do Posto Indigena
(hoje Terra Indigena) Faxinal na década de 1940 estaria Vitorino.

Wanda Hanke (1950a: 130, itdlico nosso) menciona que, no Posto Indigena
Faxinal, os trabalhos de pesquisa e coleta se desenvolveram “com uma india muita
velha e conservadora chamada Carula. Ela e seu genro Vitorino foram meus principais
informadores”. Muito provavelmente Hanke faz referéncia ao artesdo que produziu a
tropa de cera por ela adquirida, e que também, ao que parece, colaborou ativamente com
suas investigacdes etnoldgicas na companhia de sua sogra, a protagonista do didlogo
com a etnografa, que, naquele encontro, teve em Vitorino um tradutor da lingua

Kanhgédg. Com eles Hanke (1950a, 1950b) efetivou um registro da tradi¢do Kanhgag

12 hitp://www.portalkaingang.org/index_faxinal.htm# (acesso em 18/04/2022).
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“sobre a origem da sua raca”. Carula e Vitorino narraram a pesquisadora o mito de
origem, segundo o qual “os primeiros Kanhgag teriam surgido com a velha, com a mais
velha que existe ¢ ndo morre. Ela saiu de um buraco na terra, ¢ logo chegaram os
Kanhgag. Esses primeiros faziam tudo, criaram os bichos, as cobras (que mandaram
picar outros seres), as plantas, as serras e os campos. Faziam tudo. Ndo se sabe mais
onde fica esse buraco no Topé-kré (a serra de deus), se no lado onde o sol nasce ou no
lado onde o sol se poe”.

Hanke também se interessou pelo ritual funerario Kanhgdg, que movimentava
diversas rezas e cantos, dos quais a pesquisadora pdde tomar nota de pelos menos sete.
Carula lhe contou que tais cantos eram formas de orientar a alma a ir embora, na direcao
do céu. E, respondendo a questdo da linguista, Carula disse: “ndo se podem traduzir os
nossos cantos; portugués ndo pode dizer isso, ndo tem isso”, ao que complementou
Vitorino, afirmando que se tratavam de palavras sagradas, expressdes antigas e

intraduziveis (Hanke, 1950b: 142).

Figura 6: Esta fotografia da colecdo Hanke nio apresenta legenda. No entanto, sabe-se que a mulher
posicionada entre o casal ¢ Wanda Hanke, e infere-se que os co-retratados sejam o cacique Antonio Thyn
Thyn e a esposa Carula, pais de Francisca, esposa de Vitorino. E que estejam no Posto Indigena Faxinal,

Parana, em 1948. Autoria desconhecida, cole¢do Wanda Hanke, acervo Museu Paranaense.
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As memorias do velho Domingos Lucas fazem referéncia a um cacique antigo
chamado Vitorino entre os Kanhgag no Faxinal (Faustino et al. 2010: 59), mas ndo ¢
possivel precisar a data desta lembranca e, por isso, de saber se trata do mesmo
individuo; ademais, Hanke ndo informa se Vitorino era ou ndo um cacique, € nao
dispomos de informagdes sobre se ele pode ter se tornado um lider posteriormente,
talvez herdando a chefia de seu sogro. Em sua tese de doutorado, Isabel Rodrigues
(2012) menciona um Sr. Vitorino Pereira, genro do cacique Antonio Thyn Thyn
(lembremos que Laroque, 2006: 315, registra o sobrenome Pinheiro), e que ocupava um
lote de terras (o chamado “lote do Vitorino”) de cerca de 10 hectares situado a
aproximadamente cinco quilometros da T.I. Faxinal, e que ficou fora da demarcacao
oficial mas foi, posteriormente, incorporado ao restante do territério, aparentemente por
um decreto de 1949 (Rodrigues, 2012: 86). Este ano ¢ muito proximo daquele do
encontro entre Hanke e Vitorino (1948), mas, de novo, ndo ¢ possivel saber se estamos
tratando do mesmo homem, o artesao.

Mas voltemos a carta em que Hanke descreveu as pegas que encaminhou ao
Museu Paranaense em Curitiba. Nela somos informados que “o indio Vitorino”
confeccionou as figuras “segundo as proprias ideias delle”. Se a etndloga, com esta
afirmacdo, provavelmente queria atribuir toda a criatividade ao homem Kanhgag, resta
saber porque ela achou necessario fazé-lo? E plausivel sugerir que Hanke tenha suposto
que o Museu Paranaense, para onde encaminhou as pegas, desconfiaria de uma tropa de
homens a cavalo e outros animais domésticos de origem europeia confeccionada por um
indigena, e foi preciso atribuir essa estranheza ao desejo e a criatividade de Vitorino, ou
seja, a uma vontade ndo contaminada pela colonizacdo ou pela presenca da propria
etndloga.

Esta possivel estranheza talvez explique porque o conjunto foi classificado, nos
arquivos do museu, como procedente de “Caboclos”. Hanke (1950: 69-70) informa que
os grandes cestos cargueiros transportados por cavalos — que, recordemos, constam na
descri¢do enviada pela etndloga, mas ndo das pecas hoje depositadas no museu — “ndo
sdo artesania india, mas sim dos caboclos” (Becker, 1999: 196). Contudo, a mesma

autora registra o uso de “grandes cestos para carga” sobre o lombo de cavalos entre os
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Kanhgdg na Serra de Apucarana, assim como entre a populacdo cabocla, e Becker
(1999: 199) refere-se a utilizacdo de cavalos para transporte de lenha entre os Kanhgag
no Rio das Lontras. Deste modo, sabemos que os Kanhgag em varias partes do territério
paranaense empregavam equinos e cestos para a condugdo de cargas; ndo obstante, é
plausivel supor que tais cestos tenham sido identificados primariamente com as
populacdes ndo indigenas locais, e dai a identificagdo do conjunto como procedente
deste segmento social.

De fato, imagens como estas, de uma tropa de homens montados e outros
animais domésticos, além da parafernalia de viagem (cestos cargueiros, espingardas,
selas), ndo parecem indigenas a primeira vista, ou a um olhar contaminado por certa
imagem da indianidade genérica, posto que dos artesdos nativos se esperam figuracoes
da fauna nativa e de animais silvestres, ndo de bois, cavalos, cdes, vacas e carneiros.
Tdo importante quanto saber, com base em evidéncias concretas, as informagdes mais
provaveis relacionadas aos objetos, ¢ também valioso especular sobre a trajetoria do
artefato no museu, saber o que motivou uma informacao imprecisa, sem base concreta,
que passou a ser a informagao oficial. Ainda mais quando estamos diante de um caso de
arte indigena que ndo obedece a representagdo de cenas exotizadas e padronizadas da
vida cotidiana dos povos origindrios. O conjunto constitui uma criagdo artistica que
oferece, ao contrario disso, formas bastante sutis, sensiveis ¢ complexas a0 mesmo

tempo, de expressao indigena da vida e da experiéncia.

Sobre a nudez das personagens da tropa de cera de Vitorino

O que ¢ certo € que a conexao entre o conjunto de pegas e a informagao existe, e
qualifica a tropa de animais e humanos de cera como um artefato Kanhgag, ainda que
ilustrando uma cena que geralmente se supde ndo indigena. Nao se trata aqui, porém, de
olhar para essas esculturas como se fossem algo a ser classificado, organizado,
analisado objetivamente, compreendendo que o processo classificatorio reduz e impoe
conteudos ndo somente ao objeto mas também ao coletivo que o fabrica ou de onde ele
se origina. Desse modo, ndo desejamos, nas palavras de Fabian (2004), trata-las como
um objeto etnografico mas sim, conforme propde o autor, como artefato étnico, prenhe

de historias, sujeitos e arte, que devem conecta-lo aos contextos de sua producdo,
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circulagdo e uso, de modos enriquecidos pela pesquisa e pela atencdo aos seus pontos de
origem. E, como partimos de uma antropologia orientada pelas coisas, a primeira atitude
¢ a de tratarmos as esculturas como técnica heuristica, ndo assumindo definigdes
prévias, deixando-as esvaziadas de sentido, para, num momento seguinte, poder chegar
0 mais proximo possivel de uma nogao nativa dessas esculturas, na linha do que propde
Holbraad (2012).

Nesse sentido, gostariamos aqui de buscar os sentidos atribuidos pelo escultor
Kanhgag a nudez e aos 6rgados genitais das figuras (e ao destaque desses 6rgaos, além de
sua auséncia entre os animais esculpidos, sobretudo nos cavalos) e a escolha dos
personagens humanos e animais (além dos artefatos) que compdem o conjunto, o que
infelizmente ndo € possivel com os dados de que dispomos no momento. Por ora, com
conhecimento escasso sobre Vitorino, o esfor¢o pode ser langado sobre o possivel lugar
de uma producdo tal como a dele enquanto expressdo de processos de vida das
coletividades Kanhgég, assumindo a abstra¢do inerente a esse recurso analitico.

Ha de se considerar que, entre os Kanhgag, animais domésticos tais como vacas,
cabras e cavalos, e as praticas a eles associadas, como a criagdo voltada para o
transporte e para a producao de leite e de carne, ocorrem ha tempos, conforme veremos
na sequéncia. Entdo, aparentemente, hd um sentido imediato na materializacdo
simbolica dessas ideias e relagdes (Gell, 1998), ou a materializagdo dessa cognicao
(Pedersen, 2007) ou de uma ontologia que se entrelaga nas praticas sociais (Holbraad,
2012). Seja qual for a abordagem, ¢ cabivel sugerir que o mundo vivido dos Kanhgag,
cercado de animais de criac¢do, tenha informado a escolha de Vitorino por esses bichos.
Voltaremos aos animais adiante; agora, debrugamo-nos sobre a nudez das personagens
humanas do conjunto.

E curioso o siléncio da prépria Hanke sobre o insolito fato das figuras humanas
estarem completamente nuas (exceto pelos chapéus), tendo seus 6rgaos genitais bastante
pronunciados; igualmente curioso, os animais, por seu turno, ndo apresentam indicagdes
morfoldgicas que apontem para seu sexo. Homens e mulheres nus conduzindo uma
tropa de animais, montados em cavalos selados e carregando cestos: trata-se, afinal, de
um perfeito hibrido da relagdo entre os povos indigenas (e sua popular “nudez natural”)

com esses animais adventicios. Mas quais camadas de sentido podem haver nessas
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escolhas? A presenga, a evidenciagdo, a ocupacdo tdo atenta com a modelagem das
genitalias das figuras humanas, o fato de estarem tdo pronunciadas (por que os corpos
sdo todos mais ou menos proporcionais € as genitalias sao tdo grandes?), podem ser

evidéncias do que as genitalias significam para os Kanhgéag? Qual € essa significagdo?

Figura 7: Esculturas humanas em detalhe.
Foto: Kraw Penas (Secretaria de Estado da Cultura do Parand), 2021.

Em um primeiro momento cogitamos a hipdtese de que o foco na nudez das
figuras humanas tenha sido a maneira escolhida por Vitorino para destacar que
tratar-se-iam de personagens indigenas, lancando mao, para isso, de ideias nao
indigenas/urbanas relativas a corpos indigenas genéricos e habitualmente nus. Aos
poucos, fomos alargando as possibilidades, com base nas evidéncias socioculturais e
econdmicas dos Kanhgéag naquele periodo, mas também olhando para um espago de
tempo mais expandido, que inclui lentes sobre a introducdo da criagdo de gado ou
outros animais de criacdo e sobre o uso de vestuario. Passemos sobre esse segundo
ponto.

E chamativo o fato das figuras humanas sem vestuario, sendo que as pessoas em
Faxinal vestiam roupas ha tempos, como mostra a propria fotografia de Carula e
Antonio Thyn Thyn reproduzida na figura 5 acima. De todo modo, os Kanhgdg nao
eram, mesmo em tempos pré-coloniais, um povo a ser caracterizado em absoluto pela
nudez, considerando, entre outros fatores, as baixas temperaturas das regides onde

viviam e vivem até hoje. Na bibliografia historica as mulheres aparecem vestidas, da
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cintura para baixo, de uma tanga de tecido, e os homens sim, nus no calor, mas
preservando tecidos de vestuario como forma de prote¢do geral, para o frio, para a
guerra ou para ocasides cerimoniais, € que cobria o corpo do pescogo as coxas
(Cemitille, [1882]1931; Borba, 1908; Fernandes, 1939). Segundo Fernandes (1939), os
ultimos registros dessa produgdo téxtil parecem ter ocorrido nos anos 1930. Além de
vestigios escritos, distintos museus, como o proprio MUPA, preservam varios tecidos
associados tanto aos Kanhgag quanto aos Lakland-Xokleng (outro grupo Jé meridional,
no estado de Santa Catarina), com dimensdes, volumes ¢ acabamentos diferentes e
todos com a presenga de fibra de urtiga brava como matéria-prima’’.

O que queremos dizer com isso relaciona-se com uma hipdtese a ser
desenvolvida, a de que Vitorino teria produzido e doado as esculturas,
independentemente de sua nudez porque a produgdo escultural mesma ¢ atipica entre os
Kanhgég, como meio de engajamento em relagdes sociais potencialmente vantajosas.
Em meados do século XIX, as culturas materiais dos povos afetados pelas invasdes
colonizadoras, de modo geral, passaram por um processo sistematico de transferéncia
do ambito da pratica cultural local para uma cultura capitalista globalizada, e foram
sendo paulatinamente transformadas em mercadorias comerciais. E estudos como de
Torrence e Clark (2018) evidenciam que, do ponto de vista de variados coletivos
autdctones, as trocas com diferentes tipos de estranhos, como exploradores, cientistas,
missionarios, comerciantes, oficiais do governo, antropélogos e colecionadores, foram
uma estratégia de negociar relagdes sociais, € podemos dizer que em diferentes medidas
continuam sendo. A troca de presentes teve importante papel em iniciar, modelar
interagdes e estreitar lagos com outsiders, porque novas relagdes sociais poderiam

incrementar o status local, abrir espago para aquisi¢ao de mercadorias industrializadas,

3 Exemplos sdo os de registro MP.1928.01.02, MP.1941.02.41, MP.1941.02.42, MP.1941.02.57 ¢
MP.2015.01.01. O ex-diretor do Museu Paranaense, Loureiro Fernandes, foi o responsavel pela coleta dos
exemplares que existem atualmente no acervo, e em sua publica¢do “Os Caingangues de Palmas” (1939)
informa os nomes curu-cuxa ¢ cranenim para duas modalidades de vestimenta Kanhag, além de registrar
a imagem dessas pegas como “FOTO N° 5” e “FOTO N° 6” nos anexos. Existem desdobramentos
bibliograficos também a respeito dos tecidos Laklano-Xokleng e sua saia-cobertor (kul t6 va ze); utilizada
como vestimenta somente pelas mulheres, que as envolviam desde abaixo dos seios até o joelho, tinham
serventia extra como prote¢do contra o frio intenso para homens e criangas em determinadas épocas do
ano. Trancada manualmente pelas mulheres a partir da urtiga-brava (Urera baccifera), a saia-cobertor era
tingida com casca de araucaria (Araucaria angustifolia) ou com as raizes de uma erva chamada
“saxonoma” (Relbunium hypocarpium). Ver Santos (1987) e Wittmann (2007).
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ou mesmo controlar e evitar que a comunidade se engajasse com bens ndo vantajosos
(Roller, 2021).

Poderiamos supor que, nesses termos, para o caso de Vitorino, ele teria adotado a
estratégia de inventar itens que pudessem ter apelo para os gostos ocidentais, como tais
esculturas. Hanke, quando escreveu que ele havia produzido as esculturas “segundo as
proprias ideias delle”, quis enfatizar, provavelmente, que o artista ndo sofreu influéncia
de pedidos ou sugestdoes dela para essa confeccdo, ou de outros agentes nao indigenas
que circulavam por aquele Posto Indigena. Mas infelizmente, como nao ha como saber
pelo proprio Vitorino as suas motivagdes, podemos levantar estudos da etnologia
Kanhgég como base relativamente firme para trilharmos certas linhas de pensamento.

Seria do interesse de Vitorino a criagdao de esculturas que versassem de alguma
forma sobre o cotidiano de uma familia nuclear, em pleno desenvolvimento com a
chegada de um primeiro bebé, e a consequente organizacdo de um novo nucleo
produtivo, incluindo seus animais domésticos usados, entre outras coisas, para o
transporte e para os deslocamentos? Podemos afirmar que o parentesco ¢ uma dimensao
importante do mundo vivido Kanhgag, e que ele ressoa tanto na presenga da crianga de
colo, nos poucos animais de um incipiente nucleo produtivo, e lanca faiscas para se
pensar em que medida a nudez pode versar sobre corpos geradores de vida, as genitalias
protuberantes enquanto evidenciadoras dessa fertilidade produtiva e reprodutiva.

Segundo nos informa Josué Carvalho, indigena Kanhgag da Terra Indigena

Nonoai e doutor em educagao,

Os sabios Kaingang acreditam que ¢ entre os 15 anos até por volta dos 35 anos que
homens ¢ mulheres estdo aptos a gerarem filhos saudaveis, periodo em que o corpo
estd mais preparado para receber e conceber um novo espirito. Nesse periodo,
segundo eles, homens e mulheres s3o mais carnais e gozam da vitalidade humana,
seus corpos sdao ambientes propicios para a geragdo de um novo espirito na forma
humana (a crianga), porém, é também o periodo que o espirito que ja habita o corpo
tanto do homem quanto da mulher também se distancia do mundo dos espiritos, ¢
fase mais humana do indio Kaingang (Carvalho, 2016:15).

A titulo de assentar o que estamos sugerindo quando nos referimos a uma pessoa
Kanhgag, o que tem implicacdes também sobre o que se quer dizer com corpo Kanhgag,
¢ imprescindivel pontuar que as pessoas comeg¢am a ser fabricadas ainda no mundo dos

espiritos. As gentes ndo sdo apenas aquelas que t€ém corpo e carne, sdo também seres
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invisiveis que habitam o mundo dos irmdos mitologicos Kamé e Kanhrt, no centro da
terra. Os Kanhgag sao, portanto, metade humanos e metade espiritos (Carvalho, 2016).

Na casa dos 30 anos de idade, como explicam os kuja (xamas), o corpo comega a
envelhecer e perder a vitalidade reprodutiva, vai ficando sem sua forga fisica, dando
lugar a forga interna (Carvalho, 2016). Isso nos da indicios, por exemplo, de que as
esculturas humanas adultas sio mesmo um casal muito jovem, em pleno vigor corporal
e reprodutivo, que estd dando o primeiro passo na constituicdo de sua prole e de sua
estabilizacdo econdmica, o que inclui seus animais de criagdo, base para a potencial
futura formacao de um plantel.

Ainda segundo Carvalho (2016: 101), podemos apreender distingdes de género
bem marcadas entre os Kanhgag, que sdo transmitidas na formagao das novas geragdes,
separando saberes e praticas tipicamente masculinos e femininos. “Menino e menina,
homem e mulher vao recebendo o insumo necessario e adequado a etapa em que estdo
se desenvolvendo, de modo que construam suas identidades e papéis ancorados em
saberes socioculturais (...)”, assevera o autor. E a demarcagdo dos papéis de género,
além de passar pelo processo de fazer gente, passa pela relagdo com os animais, neste
caso a relagdo com uma tropa de animais associados a lida agricola e a criagdo ou
pecuéria. E um homem de chapéu quem lidera a tropa e a sua propria familia, e é uma
mulher quem dedica cuidados a nova vida que chegou, trazendo a crianga no colo, em
uma tipica cena do cotidiano familiar ¢ de trabalho dos anos 1940 em uma terra
habitada pelos Kanhgag.

Nao sugerimos, com essas especulagdes acerca do lugar social vivenciado por
Vitorino ao produzir tais esculturas, que se trata simplesmente de uma “representagdo”
de uma dada realidade objetiva em forma de arte. As esculturas sdo uma coisa propria,
um acontecimento, ndo dependem de outra coisa para existirem, elas sao uma producao
intransitiva (Ingold, 2015): ou seja, ndo sdo resultados de uma acdo de transmissao
direta de um sujeito e seu contexto a um objeto. Os sujeitos, seu mundo e as
materialidades ocorrem em coproduc¢ao mutua. Entdo, € nessa linha que nos permitimos
levantar possibilidades para o ato criativo de Vitorino: se considerarmos os mundos
amerindios como povoados e interconectados por uma série de agéncias humanas e

outras-que-humanas — espirituais, animais, vegetais — que participam ativamente da
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feitura dos corpos e das coisas (ver Arhem, 1993; Viveiros de Castro, 1996, 2004;
Santos-Granero, 2009; Fortis, 2014; Miller, 2018, entre outros), pode ser que da
produgdo de Vitorino tenham participado outros seres em co-autoria. Mesmo que estes

seres fossem estrangeiros.

As tropas, os animais domesticados e os Kanhgag

Mas por que Vitorino decidiu-se por esculpir e presentear Wanda Hanke com
um conjunto de humanos e animais que caracterizam, de certo modo, a atividade
pecudria introduzida com os colonizadores luso-brasileiros nas terras baixas da América
do Sul? E certo que esses animais domésticos esculpidos pelo artesdo vém ocupando os
territorios Kanhgég no interior do Parana desde pelo menos o final do século XVI: ja
em 1680, por exemplo, registra-se 0 movimento de tropas de gado e de cavalos entre os
campos de Curitiba e Sao Paulo, e parece-nos que o subconjunto das pegas que foi
“presenteado como grupo” representa com clareza uma tropa em movimento, formada
por homens, mulher e crianca montados, portando chapéus e armas de fogo,
transportando outros animais com cestos de carga, numa regido — os campos do interior
do atual estado do Parand — que ficou conhecida como “pais dos tropeiros” (Filipak,
2010: 121). A cena possivelmente imaginada por Vitorino talvez espelhasse uma das

aquarelas de Debret, denominada Tribo Guaicuru em busca de novas pastagens:
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Figura 8: Aquarela sobre papel (15,7 x 21,8cm) de Jean-Baptiste Debret, Tribo Guaicuru em busca de
novas pastagens, 1823 (extraido de Bandeira, Lago 2009).

Embora ilustre um grupo de indigenas Kadiwéu-Guaykurt (Chaco oriental, na
entdo provincia de Mato Grosso) montados, a pintura ilustra o uso de cavalos para os
deslocamentos indigenas, com homens armados, mulheres e criancas, além do uso dos
animais para transporte, assim como parecem fazer as figuras da tropa de Vitorino. Ha
de se lembrar que, segundo o proprio Debret, os Guaykuri eram comerciantes de
equinos, formando rebanhos e conduzindo-os até os compradores (Debret, 1989[1834]:
63) no que seriam genuinas tropas. No que toca aos Kanhgéag, o movimento intenso de
tropas e tropeiros pelos campos do centro e oeste do Parana parece ter tido seu impacto,

como assevera Becker (1999: 91):

A transformagdo cultural do sistema econdémico kaingang, em termos de mao de
obra indigena, é claro mesmo no século XVIII. E quando, em virtude do ciclo da
minerag¢do, Sdo Paulo aumenta a aquisicdo ganadeira nos estados do sul, e surge a
Estrada das Tropas. Em razdo disso, as grandes fazendas agricolas cedem lugar aos
“campos de pastagem” e os Kaingang, aprisionados nas investidas contra os
mesmos, passam a condi¢do de “escravos indigenas”, o que, em vez de representar
um aumento no seu “sistema economico’, € um declinio.

Se os Kanhgag no oeste paranaense nos primeiros contatos com os nao indios
temiam os cdes e flechavam e matavam bois e cavalos que acompanhavam as
expedi¢des ao seu territorio (Mota, Novak, 2008: 57-59), parece certo que em pouco
tempo passaram a se interessar pela aquisicdo desses animais e sua criacdo. Becker
(1999: 191), por exemplo, argumenta que esta adogdo dos animais domesticados
exogenos ¢ relativamente antiga: “[o] interesse pela pecudria, de modo especial bovinos
e equinos, ¢ referido por varios autores, de modo particular apds a destruicdo das
Redugdes do Guayra (...)”. Em certos casos, todavia, este contato parece ter sido mais
tardio — certamente em fun¢do do territdrio relativamente extenso tradicionalmente
ocupado pelos Kanhgag até o século XIX —, como sugerem as memorias de infancia de
Senhorinha Agma S&r Brasilio, na Terra Indigena Faxinal, que se recorda
(provavelmente 14 pela década de 1950) de que “quando eu era crianca, comecaram a

alugar as terras, os brancos formaram pastagens para o gado, criavam cabrito, carneiro,
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galinha”, relembrando também do uso de “carroca, com cavalo” pelos Kanhgag na
regido (Faustino et al., 2010: 62). Faustino et al. (2007) mencionam a criagdo de
animais, hoje, na T. I. Faxinal, “criados soltos” e “sem o manejo adequado”, o que, se
traz potenciais problemas sanitarios, igualmente aponta para modos propriamente
indigenas de criacdo, nos quais a presenca de estruturas de conten¢do e controle
(currais, cercas) sdo relativamente raras em compara¢do com a pecudria intensiva
moderna.

Lembremos, além disso, que a década de 1940 assistia ao auge do Programa
Pecuario do SPI, que teve forte atuacdo nos postos indigenas instalados na entdo
Inspetoria Regional n° 7 (I. R. — 7), sediada em Curitiba, e que atendia os trés estados do
sul do pais com o incentivo ao aproveitamento de areas propicias a criagao animal por
meio da implantagao de rebanhos, sobretudo bovinos e suinos, € especialmente nos
territorios Kanhgag (Notzold, Bringmann, 2013). E certo, entdo, que a criagdo animal se
instalou com relativo sucesso entre os Kanhgag: criam porcos por sua carne e banha;
galinhas, marrecos e patos por seus ovos muito apreciados e “gostam também de criar
vacas pois apreciam muito o leite” (Tempski, 1986: 57). Becker (1975: 51-52) retne
informagdes sobre o que chama de “domesticagdo animal reduzida” provenientes de
diversos areas indigenas habitadas pelos Kanhgag no Rio Grande do Sul, destacando
sobretudo a criagdo de galinhas e porcos, mas informando a intencdo do SPI, em
1945-1946, de incrementar, nos postos, a pecuaria de “bovinos, equinos, suinos, muares,
ovinos, caprinos ¢ muares”, além de “aves diversas e abelhas”. Pires (1975: 87-88)
informa que 50% dos Kanhgéag no Parana criam porcos (para consumo e/ou para venda)
e todos criam galinhas, ao passo que existem apenas alguns poucos criadores de cabras
e s6 uma minoria possui bovinos e cavalos. Fazendo referéncia a diversas terras

indigenas no Parand (incluindo o Faxinal), Ayres e Brando (2022: 30) escrevem:

(...) narra-se que antigamente ndo tinha as galinhas e os frangos que sdo encontrados
no mercado, nem a carne de porco ou de gado, entdo além dos mamiferos que
faziam parte da caca, também se cacava jacu, uma ave cujo gosto dizem se
assemelhar ao do frango. Posteriormente, comegou a ser comum a criagdo de
animais como a vaca, o boi, a galinha e o porco, também para consumo. Nesse
contexto, alguns graos que ja eram plantados, comecaram a servir também para a
fabricagdo de racdo para esses animais, como o milho. A criagdo de animais
expandiu as op¢des de alimentagdo, incluindo a dieta também o leite e os ovos e
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promovendo maior troca entre as familias de dentro das aldeias, que trocavam graos,
carne, leite e outros mantimentos.

Um detalhe interessante, que gostariamos de comentar aqui, refere-se aos
nomes conferidos pelos Kanhgag a esses animais adventicios. Dicionarios mais recentes
dos dialetos da lingua Kanhgag falados no Sul do pais (Wiesemann, 1981; Wiesemann e
colaboradores, 2002) fornecem os termos kavaru (cavalo) e mohn (boi), moh fi (vaca,
literalmente “boi ela”: boi + pronome pessoal feminino), além de mé/mé (carneiro,
seguramente outro onomatopeico) ou oveja e de kamrito ou mé/mé juva (cabrito,
literalmente “carneiro com barba”). Todos os termos, assim, sdo ou empréstimos diretos
do portugués (como também ¢é kasor, cachorro) ou nomes derivados dos sons
produzidos pelos animais. Vocabularios mais antigos (Baldus, 1947; Hanke, 1947b,
1950a)'* registram termos distintos, talvez em fun¢do dos nomes dos animais
introduzidos terem sido atribuidos por razdes distintas vinculadas as diferentes
trajetorias dos grupos Kanhgag espalhados pelo territorio paranaense. Um desses
registros, contudo, chama-nos a atencdo: trata-se do vocabulario coletado por Mansur
Guérios (1942: 157, 159) entre os Kanhgag de Palmas, no qual o vocébulo oior ¢
empregado tanto para o boi (também boi) como para o cavalo (também kavaru, kavarii);,
oior, segundo Guérios, ¢ o termo Kanhgag (do dialeto de Palmas) para anta (Tapirus
terrestris), e a identificacdo entre boi e cavalos (mamiferos de grande porte) com as
antas (o maior mamifero das terras baixas sul-americanas) ndo ¢ incomum nas linguas
indigenas. Esta evolu¢do dos termos aplicados aos animais exdticos poderia explicar por
que os Kanhgag primeiro os abatiam (como antas, presas de caca) e depois passaram a
cria-los®.

Vitorino, assim sendo, comp0Os material e artisticamente, com seres, objetos e

praticas do seu tempo e do seu mundo, plenamente ocupados pelos animais

14 Tempski (1986: 324) anota as palavras Kanhgag para tropa (é) e para tropeiro (cénvorti dédn ou béin
dodn, no qual convoru traduz-se como “o andar do cavalo, trote”). Note-se que, embora paranaense de
nascimento, Tempski trabalhou entre os Kanhgag em Irai, no Rio Grande do Sul.

'3 No dialeto Kanhgég paulista foi criado um neologismo para designar o boi a partir do nome da anta:
koioro-nika, literalmente “anta de chifre” (D’Angelis, Gongalves 2018: 142). Note-se, contudo, que
Baldus (1947: 153) informa que “sé alguns novos [jovens] comem” carne de boi ou de vaca. Urban
(1981: 88, nota 4) nos diz que os Kanhgag aplicam uma restri¢do ao consumo de carne bovina, afirmando
que faz adoecer; o mesmo autor sugere que este tabu marca a diferenca entre os Kanhgag e seus vizinhos
ndo indigenas, entre os quais a carne de boi ¢ a mais valorizada; os Kanhgég, de fato, parecem preferir a
carne de porcos.
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domesticados introduzidos pelos ndo indios, pelas tropas, pelas fazendas, pela criagao.
Talvez o fato do artista/artesdo ter produzido as figuras humanas nuas, e com bem
destacados Orgdos genitais, tenha querido evidenciar justamente a incorporagdo
indigena, Kanhgag, deste novo mundo. Embora na companhia de um conjunto de seres
e de objetos (espingarda, chapéus, arreios, cestos cargueiros) a primeira vista nao
indigenas, homens, mulher e crianca flagrantemente nus — e o fato, débvio, de que o
artista esculpiu personagens de seu mundo, de seu interesse, partes de uma realidade
que, nos anos de 1940, ja acompanhava os Kanhgag ha séculos — deixam claro que se
trata de animais e artefatos conduzidos por um grupo de indigenas: de animais e objetos,
portanto, j& plenamente indigenas.

Nas terras baixas da América do Sul, mais recentemente, vém sendo
identificadas em contextos arqueoldgicos figuras de animais introduzidos pelos
europeus (posteriores ao século XV) tanto em painéis de pinturas rupestres como em
motivos decorativos em suportes variados, como a ceramica, a madeira, os porongos, os
téxteis e mesmo chifres de bois, como apresentam Urbina e Pefa (2016) e Greer et al.
(2019), entre outros. Porém, devem ser destacadas as dificuldades de sua interpretagao
pois existem muitas figuras estilizadas e/ou esquematizadas, e parte delas apresentam
caracteristicas hibridas, aparentemente mais proximas as de animais silvestres nativos
(melhor conhecidos pelas populagdes indigenas) do que a de animais ocidentais (Iriarte
et al., 2022; Palonka et al., 2023).

Nos Campos Gerais do Parand, area de transito das tropas de gado, equinos e
suinos, com caminhos que cortavam o sul e o sudeste do Brasil, foram caracterizados
varios sitios arqueoldgicos além de muitas aldeias indigenas, que abrangem um longo
periodo temporal, especialmente de povos de lingua Jé (Parellada, 2016). Nessas
paisagens de campos e cerrados pesquisou-se o abrigo Jaguariaiva 1, no municipio de
Jaguariaiva, nordeste do Parand, onde foram realizadas escavagdes arqueologicas e
documentada arte rupestre, especialmente em vermelho e amarelo, com muitas
superposi¢oes ¢ diferentes estilos (cujos detalhes podem ser observados em Parellada,
2009, 2015). Carvoes de seis diferentes niveis de ocupagdo, do abrigo, foram datados de
7680 — 7516 cal anos AP (antes do presente, ou seja, antes de 1950) ao século XIX.

Houve seis momentos de ocupagdo humana nesse abrigo, as duas mais antigas por
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populacdes cagadoras-coletoras Umbu, nos intervalos de 7680 — 7516 cal anos AP e
6913 — 6656 cal anos AP. Em outras quatro ocupagdes posteriores, entre 3058 — 2796
cal anos AP e 540-192 cal anos AP, foram caracterizados vestigios materiais e
representacdes simbolicas associadas a povos Jé meridionais arqueologicos (Lopes et
al., 2017).

Uma das pinturas rupestres, em vermelho escuro, associada ao intervalo de
ocupagdo J€ mais recente, assemelha-se a um novilho (observar figura 8 abaixo), com
varias linhas paralelas internas se entrecortando, com estética figurativa semelhantes a

outras representagdes Kanhgag, especialmente dos séculos XVIII e XIX.

Figura 9: Fotografia e representacdo esquematica de pintura rupestre, em vermelho, de provavel novilho,
com comprimento maximo de 7cm, localizada em parte inferior de parede do abrigo Jaguariaiva 1,
proximo a cidade de Jaguariaiva, Parand (fonte: Parellada, 2004).

O estilo parece proximo ao de figuras humanas, peixes e aves, com linhas
paralelas entre si, apontadas em desenhos Kanhgég do Ivai, elaboradas com incisdes em
chifre de boi do século XIX, ilustradas em Borba (1908), ou mesmo de desenhos
pirogravados em porongos, parte componente de instrumentos musicais Kanhgag, do
acervo do Museu Paranaense, como, por exemplo, um chocalho globular da colecao

Ruhland (MP 42.08.104).
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Figura 10: “Chifre de boi com dezenhos feitos pelos indios Kaingangues do Ivahi”, segundo Borba (1908:
168, estampa 5)

Greer et al. (2019) discutem detalhadamente figuras de arte rupestre que ilustram
animais ocidentais, especialmente cavalos com armaduras, distinguindo caracteristicas
estilisticas e temporais. Algumas como as linhas paralelas inclinadas internas aos
contornos dos desenhos, aparecem especialmente em desenhos relacionados a primeira
metade do século XVIIIL.

Estariamos, assim, diante de uma rarissima presentificagdo ou representagao, na
arte parietal, de animais exdgenos introduzidos — talvez a primeira registrada no Brasil'®
— que afirma o interesse, e certamente também o espanto, provocado nos Kanhgag por
esses estranhos seres adventicios ja nos primoérdios da colonizacdo da regido onde hoje
se situa o estado do Parana. O convivio com esses animais, a partir dai, foi se

intensifcando, até que tornaram parte da vida cotidiana dos diferentes grupos Kanhgag,

' Temos informagéo do que seria a pintura de um bovino zebuino realizada na Pedra do Touro, municipio
de Queimadas, Paraiba; o animal retratado na imagem do que seria um “controverso touro” nao ¢, claro,
consensual (Brito 2008: 53-54).
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e tomarem uma nova forma plastica ja no século XX, junto a outros elementos notaveis,

nas curiosas figuras da tropa de cera de Vitorino.

Consideracoes finais

Uma colegdo de objetos algo incomum, tanto pelo material empregado em sua
confecg¢do quanto por aquilo que representa ou presentifica — uma tropa completa de
animais domésticos conduzidos por homens a cavalo, com espingardas e chapéus,
acompanhados por uma mulher com crianga no colo e dois cachorros, sendo que as
figuras humanas apresentam genitalias notavelmente pronunciadas — provavelmente
levou a classificacdo erronea deste conjunto que, agora sabemos, ¢ da lavra de um
artifice Kanhgag, Vitorino, que o presenteou a etnoégrafa Wanda Hanke no Posto
Indigena do Faxinal em 1948, conforme carta da mesma pesquisadora localizada entre
seus papéis nos arquivos do Museu Paranaense. Este artigo, desta forma, corrige uma
informacao equivocada: esses humanos e animais de cera ndo sdo obra da populacao
cabocla do interior paranaense, como se acreditava, mas produto “das proprias idéias”
de um homem, de um artesao, Kanhgag.

Mas nao € apenas isso. As esculturas em cera de Vitorino podem ser analisadas a
luz do que se conhece dos estudos historicos e etnograficos sobre as relagdoes dos
Kanhgag com os grandes mamiferos domesticados de origem estrangeira. Pois, embora
fizessem, nos anos de 1940, parte da vida cotidiana do Faxinal, e a experiéncia com
animais introduzidos com a conquista e sua cria¢do estejam com os Kanhgag no Parana
ha tempos — vide a pintura rupestre de Jaguariaiva, acima, e a possivel figura de um
bovino — deve-se atentar para que sua chegada e incorporacdo nao se fez sem
resisténcia, ou sem uma apreciacao critica. O depoimento de Gog Ra sobre o que dizia
seu avo, coletado por Kimiye Tommasino (1995: 273) no Posto Indigena Apucarana, ¢
ilustrativo disso: “‘os cavalos irdo defecar por aqui na terra de vocés’, ele sempre dizia
isso. Mas esta acontecendo isto mesmo né?” Tommasino (1995: 273, negrito no
original) segue comentando a relacdo que os Kanhgdg fazem “entre a chegada dos

brancos com cavalos, animais alienigenas trazidos por eles, numa clara alusdo a invasao
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dos brancos (...). O cavalo aqui se constitui como uma metafora do mundo fég [isto &,
os ndo indios] em oposi¢ao aos seres humanos e aos animais autoctones”.

Marta Amoroso (1998) demonstrou como, no estabelecimento dos aldeamentos
capuchinhos na segunda metade do século XIX no Parana, os expedicionarios
representantes do Império e os religiosos que se revezaram na administragdo de tais
lugares, identificaram “no paladar a porta de entrada da civilizag@o cristd” dos indigenas
Kaingang, Kaiowa e Guarani que circulavam pela regido. Na década de 1840, o Barao
de Antonina'’ enviava ao Governo de Sdo Paulo seu plano para a reducdo dos Kaiowa

no rio Verde, no qual aponta a diretriz de se

(...) criar entre os indios as necessidades do homem civilizado, facilitando lhes para
isso os meios necessarios. Escolher no sertdo terras boas e devolutas e ali principiar
uma espécie de aldeamento junto a qual se mandariam fazer rogas grandes para o
mantimento por trés ou mais anos a custa dos cofres publicos; fornecer ferramentas e
vestuario todos os anos para que a certeza dos bens os obrigasse a fixa-los.[l]Logo
no inicio — dird o Barfo de Antonina — seria necessario ensina-los a criar porcos,
aves e mesmo dar-lhes algum gado, se mostrarem desejo de o possuir. Seria, depois
de acostumados, impossivel voltar & vida errante” (Bardo de Antonina, 1848: 7,
citado em Amoroso, 2003:10 e 1998: 68).

A mesma autora nos possibilita vislumbrar como a modificacdo do paladar
constava entre as etapas do processo de civilizagdo defendido pelas autoridades a época,
e o papel que o trabalho com o gado e o consumo de sua carne poderiam desempenhar
nesse processo. Foi a primeira etapa desse programa civilizacional do Império a
distribuicdo de brindes que viabilizassem a transformacdo dos habitos indigenas, e que
consistiam em alimentos que “educariam um novo paladar”: sal, aglicar, aguardente,
fumo e a carne de animais domésticos como o gado bovino e o suino. A segunda etapa
da operacdo estava na distribui¢do de roupas e ferramentas. O bom andamento destas
tarefas apontava para o sucesso da missdo, que andava de maos dadas com a propria
manuten¢do dos aldeados nos limites locais e a permanéncia das visi¢des dos grupos

ainda errantes.

'7 Jodo da Silva Machado, um ex-tropeiro do sul, fazendeiro proeminente e que, nesse contexto de reta
final do século XIX, constituia-se como politico emergente na corte, representando a nova provincia do
Parana, destacada de Sdo Paulo em 1853.
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No entanto, ja em 1882 o frei capuchinho Luiz de Cemitille (1931: 89-90) dava
testemunhos da falha dessa iniciativa, no que tange ao gado. Ele escreveu sobre o tipo

de alimentagao observada entre os entdo Coroados

[s]ustentam-se de caca, peixe, mel e fructas; plantam também algum milho e feijao.
Do milho fazem uma espécie de pao [...]. (...) Mostram a maior aversdo ao leite e a
carne de gado vaccum.” E salientou ainda, em nota de rodapé: “[v]erifiquei isto por
mim. Mandei em Guarapuava distribuir-lhes carne de vacca e s6 os homens nella
tocaram. As mulheres recusaram-se a provarem siquer; pediam carne de porco.

Becker (1975: 52, citando Vieira, 1947) afirma que o Kanhgag “gosta muito da
criagdo do suino e cavalar”, mas “ndo gosta do bovino nem lhe come a carne”.

Décadas depois, nos anos 1930, Claude Lévi-Strauss esteve na regido norte do
Parana onde perduraram estes mesmos aldeamentos depois analisados por Amoroso. Ele
visitou a entdo Povoacdo Indigena Sdo Jeronimo'¥, e notou que o governo brasileiro
havia se esfor¢ado para integrar os moradores indigenas na modernidade ocidental, a
respeito das agdes do Servico de Protecdo aos Indios — ou vestigios delas. Mas os
interesses assimilacionistas ndo tiveram éxito da forma como se esperava e foram sendo
abandonados, entre eles, a introdugdo forcada da pecuéria.

De sua experiéncia efémera de civilizagdo, os indios s6 guardaram as roupas
brasileiras, o machado, a faca e a agulha de costura. Em tudo mais, foi o malogro.
Tinham-se-lhes construido casas, ¢ eles dormiam ao relento. Procurou-se fixa-los
nas vilas e continuaram némades. Quanto aos leitos, queimaram-nos para fazer fogo
e dormiam no chdo. Os rebanhos de vacas enviados pelo governo vagavam ao
acaso, pois aos indigenas repugnavam a sua carne e o seu leite. Os pildes de
madeira, movidos mecanicamente pelo enchimento e esvaziamento alternados de um

recipiente preso a um brago de alavanca (...) apodreciam inutilizados, a moagem a
mao permanecendo a pratica geral (Lévi-Strauss 1957: 159, italico nosso).

Ou seja: ainda que parecam ter, ao fim de um longo processo, finalmente
adotado a convivéncia e mesmo algum uso dos animais de rebanho introduzidos, este
ndo parece ter sido um desenvolvimento linear, progressivo — como queriam, por
exemplo, o Bardo de Antonina e depois o SPI — mas uma trajetoria cheia de idas e

vindas, de aceitagdes e recusas, e de distintos modos de pensar nesses seres € se

'8 Localidade de circulagdo historica dos Coroados, como eram conhecidos no século XIX os Kanhgag,
foi invadido por uma fazenda em meados desse mesmo século, mas em pouco tempo tomada de assalto
pelos indigenas em 1859. Desde entdo permaneceu vinculada a este povo, embora sob grande pressao
governamental por sua reintegracdo, e passou sob diferentes administracdes ao longo do tempo, ligadas a
aldeamentos missionarios ¢ depois ao SPI.
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relacionar com eles. Em muitos contextos ao longo da historia do Brasil, trabalhadores
indigenas estiveram integrados aos negocios da pecudria, além de, em varios outros
casos, terem as aldeias lutado pela introdugdao de animais e de rebanhos e a instalagao
das estruturas, técnicas € rotinas necessarias a sua criagao. Ha muito ainda a se conhecer
sobre estes encontros entre os povos indigenas nas terras baixas sul-americanas e 0s
grandes mamiferos domesticados, incluindo a presentificagdo destas relagdes por meio
da arte e dos artefatos, sua materializacdo em objetos variados — como demonstra de
forma magistral, por exemplo, a producao de artistas indigenas contemporaneos em
Roraima, como Jaider Esbell”. Este deve ser um caminho interessante para investigar
suas “proprias ideias” a respeito deste fenomeno, a criagdo animal, cujo impacto no
Brasil como um todo, de ontem e hoje, estd muito longe de ser negligencidvel. Vitorino,
nesse sentido, com sua tropa de cera de humanos e ndo humanos — este singular artefato
multispécies (Vander Velden 2022), que nos permite descortinar modos de interagao
entre uma miriade de seres, incluindo os homens, mulheres e criangas Kanhgag,
animais, plantas, matérias-primas, objetos e tecnologias — inclui-se entre uma longa
linhagem de artistas e artesdaos amerindios que vém refletindo sobre os (des)caminhos

do boi e da pecudria nas terras baixas da América do Sul.

19 Ver
https://www.artequeacontece.com.br/jaider-esbell-assina-a-curadoria-de-mostra-de-arte-indigena-contemp
oranea-no-mam-de-sao-paulo/ (acesso em 01/06/2022).
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