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Resumo: O artigo trata da questdo da censura a arte no contexto brasileiro recente,
enfocando aqueles casos em que o ato censorio foi motivado por uma tentativa de
supressdo das dissidéncias — pela via da arte — & normatizag&o da perspectiva binaria para
a compreensdo da identidade de género e da perspectiva heterossexual para a
compreensdo da sexualidade. O caso da exposi¢do Bio-l do artista David Ceccon, em
2019, seré escolhido como paradigma para a investigacao da questdo de censura por ter
gerado um relevante debate publico por meio de uma constelacdo discursiva (cobertura
jornalistica, textos de opinido, reflexivos, comentarios publicos, etc.) que analisaremos,
sobretudo, porque entre eles aparecem enunciados pré-censura. Dado o potencial de
agenciamento das pautas LGBTQIA+ pela arte, ela ingressa, ao aparecer publicamente,
numa franca disputa pelo espaco social e publico que analisaremos a partir de Arendt
(2007) e Ranciere (2009 e 2019).
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Abstract: This paper examines the art censorship question in the recent Brazilian context,
focusing those cases in which censorship was motivated by the suppression of artistic
dissidences towards the conservative impulses of normatization of binary perspectives to
understand gender and of heterosexual perspectives to understand sexuality. The case
concerning the art exhibition Bio-1, by David Ceccon, in 2019, was chosen as a paradigm
to the aforementioned examination due to its buzz in the form of public debates and
discursive constellation around media cover, articles and essays, public statements, etc.
These discourses will be analyzed especially because they present pro-censorship
arguments. Given the potential of agency of LGBTQI+ agendas through art making and
art presenting as means of disputing the social sphere, the question of public sphere or
political lieu will be developed from Arendt’s (2007) and Ranciere’s (2009 and 2019)
philosophy.
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Introducéo

Ao longo deste artigo pretendo abordar a questdo da censura a arte a partir de atos
censorios recentes no contexto brasileiro que envolveram necessariamente questfes
relativas aos debates sobre género, sexualidade ou direitos LGBTQIA+. Nesse sentido, a
censura esteve diretamente implicada numa tentativa de supressdo daquelas dissidéncias
sexuais e de género que, por meio da producdo e da apresentagdo artistica, procuravam
justamente problematizar de modos distintos a normatizacéo dos ideérios binarios para a
compreensdo da identidade de género e do ideario heterossexual para a compreensdo da

sexualidade humana.

Tomaremos, como uma espécie de paradigma? para a investigacdo da questdo da
censura a arte, a supressao das obras da exposicao Bio-I, de David Ceccon, na cidade de
Porto Alegre (RS) em 2019, analisando suas especificidades contextuais e, sobretudo, o
enguadramento discursivo envolvendo o caso. Por um lado, a anélise das especificidades
contextuais da exposicdo e das obras de Ceccon permitird alinhar este artista a tradi¢éo
latina de artistas contemporaneos para os quais, dado o contexto social e histérico da
Ameérica Latina do século XX e XXI, o fazer artistico e a resisténcia politica andam lado
a lado (Rolnik, 2009). E, por outro lado, a analise destas especificidades contextuais
também permitird ver no trabalho do artista gaticho uma proximidade com as iniciativas
artivistas (Colling, 2018) que, por meio do trabalho artistico, insurgem-se contra o
tratamento da identidade de género pela perspectiva bioldgica, anatdbmica ou genética; e
também contra o tratamento da sexualidade pela perspectiva heteronormativa. Ja a analise
do enquadramento discursivo que envolveu o caso a ser investigado, permitira enquadrar
0s enunciados pré-censura que emergiram a partir do caso, analisando-os e oferecendo

para eles contra-argumentos com finalidade refutatdria.

Por fim, procuraremos tecer algumas consideracfes sobre a questédo filosofica da
politica a partir do pensamento de Arendt (2007) e Ranciére (2009 e 2019) especialmente
por compreenderem, cada um a seu modo, que embora 0 espago social e publico seja

determinante para a fundacao da propria concepcéo de politica, ele ndo é constituido sem

2 Tomo aqui paradigma num dos sentidos especificos desenvolvidos por Thomas Kuhn, sobretudo em seu
Posfacio de 1969 ao A estrutura das revolugdes cientificas, onde apresenta dois sentidos para o termo. Sua
ideia é de que o primeiro sentido “indica toda a constelagdo de crengas, valores, técnicas etc., partilhadas
pelos membros de uma comunidade cientifica. [...] [J& 0 segundo sentido] denota um tipo de elemento dessa
constelacdo: as solugBes concretas de quebra-cabecas que, empregadas como modelos ou exemplos, podem
substituir regras explicitas como base para a solugdo dos restantes quebra-cabegas da Ciéncia Normal”
(Kuhn, 2001, p. 220).
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disputa. Sobretudo em Ranciére, a disputa politica envolvida na constituicdo do espaco

publico é, antes de tudo, uma disputa ao nivel estético.

O artigo se encontra dividido em quatro sec¢des principais. Na primeira, farei uma
breve retomada do monitoramento dos casos de censura as artes no contexto recente. Na
segunda, realizarei uma analise do caso da exposi¢do Bio-I, desdobrando investigacdes
sobre as especificidades contextuais dela e do trabalho de David Ceccon. Na terceira
secdo apresentarei 0 enquadramento discursivo, marcado por enunciados pro-censura,
que se seguiu a notificacdo do caso pela imprensa. E, por fim, na quarta se¢do farei as

considerac@es sobre politica e estética e sobre espaco social e publico.

1. Episodios recentes de censura a arte

Embora o encerramento da exposicdo Queermuseu em Porto Alegre, no ano de
2017, tenha se tornado uma espécie de marco para 0s casos recentes de censura ao nivel
nacional, ndo se pode deixar de registrar que a preocupagdo com 0s atos censorios no
ambito artistico e cultural e com as violagdes ao livre direito de expressdo ja se
encontravam em processo de monitoramento, acompanhamento e historicizacdo pelo
menos desde 2014 no ambito internacional. A fundacdo da Freemuse — Arts and Freedom
em 2015, uma organizacao internacional que atua como canal de recepcdo, divulgacéo e
debate sobre situacdes globais de censura a arte ou de violagdo ao direito pela livre
expressdao, € um exemplo relevante nesse trabalho de monitoramento. A organizagédo
registrou em 2015 junto a ONU um total de 469 casos de censura as artes ao redor do
mundo e, num comparativo com 0s anos de 2014 e 2016, nota-se um incremento
progressivo nos casos.®> Ademais, os casos relacionados pela Freemuse nos permitem
avancar uma certa tipologia dos atos censorios, uma vez que eles se distinguem também
em funcdo de sua natureza e teor. Alguns sdo tipificados como simples litigios civis ou
vetos governamentais; outros sdo ainda mais graves, abrangendo prisdes, destrui¢des

patrimoniais, sequestros e, inclusive, ameacas de morte e assassinatos.

No contexto brasileiro, a Freemuse registra em sua plataforma online trés casos
paradigmaticos. O fechamento da j& mencionada Queermuseu em 2017, a proibicéo de

um ciclo de performances na Casa Franga-Brasil, na capital do Rio de Janeiro em 2019,

3 Os dados mencionados aqui podem ser acessados livremente na plataforma online da organizacéo.
Disponivel em: https://freemuse.org/. Acesso em: 13.09.2021.
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e as ameacas de morte contra a rapper e ativista transgénero Rosa Luz em 2020.
Importante mencionar que, contudo, as entradas na Freemuse néo significam oficialidade,
ainda que nos cologuem no mapa dos paises com situacbes de violagdo de direitos
artisticos na atualidade. Cumpre mencionar, portanto, que as entradas deixam de registrar
outros tantos casos de repressdo na nossa historia recente. Uma iniciativa brasileira que
se encarrega de acompanhar e registrar outros casos de censura em solo nacional é aquela
encabecada pelo Nonada - Jornalismo Independente (Porto Alegre), chamada
Observatério de censura a arte. A iniciativa registra, com particular fidedignidade e
checagem de informagdes, uma quantidade significativa de outros casos no Brasil desde

a deflagracéo da polémica que encerrou a Queermuseu em 2017.4

De acordo com Oliveira (2020), o tema da censura a arte, especialmente nas artes
visuais, podera ser compreendido a partir da comparacao de dois momentos peculiares no
contexto brasileiro. Por um lado, o intervalo democratico entre os anos de 1964 e 1985
durante a Ditadura Militar. E, por outro, o intervalo dos Gltimos trés (ou quatro) anos, de
2017 a 2020 (ou 2021). Ainda que estes momentos envolvam casos flagrantes de censura
a arte, entre eles podem ser estipuladas diferencas significativas que merecem
desdobramento. Por exemplo, no primeiro momento, a censura é transformada em politica
de Estado. J& no segundo, ela se da por parte de agentes especificos, representantes da
sociedade civil ou cidaddos particulares; mas ndo pode ser considerada como uma politica
sistematica implementada pelas autoridades executivas. No primeiro, ela é politica, no
segundo é moral (Oliveira, 2020, p. 221). Castilho Costa & Sousa Jr. (2018) parecem
corroborar essas ideias na medida em que ndo compreendem 0s atos censérios recentes
como sistematicamente empreendidos por agentes estatais respaldados pela estruturagéo

de uma politica censoria. Cito-0s:

Esses atos censdrios da pds-modernidade, entretanto, sdo percebidos como casos
isolados — por ndo provirem de uma mesma fonte, por ndo se caracterizarem por uma
atividade sistemaética e rotineira, por ndo terem a abrangéncia e legitimidade de uma
politica publica, as interdi¢des sdo vistas como pontuais, como pessoais, merecendo
uma andlise individual. Mas, o receio, 0 medo e a cautela se disseminam e promovem
[...] a autocensura (Castilho Costa & Sousa Jr., 2018: 33).

4 Os casos recentes monitorados pelo Observatdrio de censura a arte encabecados pelo Nonada esto
acessiveis também em plataforma online. Disponivel em: http://censuranaarte.nonada.com.br/. Acesso
em: 13.09.2021.
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Ainda que ndo se dinamizem sob o escopo da politica estatal ou que ndo estejam
amparados por um regramento para sua consecucdo, 0s atos censorios instauram
invariavelmente por sobre o tecido social 0 medo e o receio e, como resultado, abrem as
portas para o surgimento de mecanismos internalizados, subjetivos, de autocensura entre
os diferentes sujeitos sociais, especialmente os artistas. Castilho Costa & Sousa Jr. (2018)
vao, inclusive, além dos dois momentos sugeridos por Oliveira (2020) e sugerem uma
certa ubiquidade da censura na propria “formagao historica, politica e cultural do pais”

(Castilho Costa & Sousa Jr., 2018: 20).

Contudo, é importante salientar que por mais que as modalidades de censura em
1964-1985 e em 2017-2021 se diferenciem socialmente como de carater sistematico ou
isolado e se tipifiguem filosoficamente como de natureza politica ou moral; elas ainda
assim se orientam por uma funcéo repressiva central e, ademais, permitem-nos identificar
0 que esta em jogo (ou em disputa politica) no proprio espaco publico. Em 1973 o album
Calabar, de Chico Buarque, foi duramente censurado pelos agentes da Ditadura Militar
e langcado como Chico Canta. A faixa 5, Barbara, teve trechos inteiros suprimidos com o
objetivo de abafar a insinuacdo metafdrica do encontro amoroso e erotico entre duas
mulheres presente na composi¢ao (“Barbara, Barbara / Nunca ¢ tarde, nunca ¢ demais /
Onde estou, onde estais / Meu amor, vem me buscar / Vamos ceder enfim a tentacao /
Das nossas bocas cruas / E mergulhar no pocgo escuro de nds duas™). A tltima estrofe
citada, inteiramente suprimida da gravacao, permite identificar que a atencdo censéria em
1973 estivera voltada, como também em 2017 com o Queermuseu e em 2019 com Bio-I,

a questdo da sexualidade desbordada do enquadramento heteronormativo.

Cumpre concluir, portanto, que na medida em que o Estado suprime o
aparecimento dessa questdo por meio da arte em 1973 e na medida em que 0s agentes
publicos que o representam suprimem questdes relacionadas a dissidéncia sexual e de
género em 2017 e em 2019, entdo a supressdao das dissidéncias sexuais e de género
oriundas da producdo e da apresentagéo artistica € uma pratica comum aos dois intervalos
diacrénicos mencionados; permanecendo como um ponto fulcral de atencéo da sociedade
brasileira nos dias de hoje. Isso sugere, pelo menos inicialmente, que a censura no
contexto brasileiro desborda de uma tipificacdo entre sistematico/isolado ou
politica/moral, conforme sugerido por Oliveira (2020), ainda que tal tipificacdo seja
ilustrativa para abordar o tema da censura durante o periodo repressivo em nossa historia

recente. Talvez um caminho igualmente promissor seja o de pensar na censura, para além
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de um enquadramento diacrénico, como um mecanismo operativo na sociedade brasileira,

a luz do que Bourdieu (2019) estipulou como habitus:

O habitus, sistema de disposic6es adquiridas pela aprendizagem implicita ou explicita
que funciona como um sistema de esquemas geradores e gerador de estratégias que
podem ser objetivamente conformes aos interesses objetivos de seus autores sem
terem sido expressamente concebidas para esse fim (Bourdieu, 2019: 115).

Compreender a censura como um habitus implica, a partir da definicdo desse conceito,
trés coisas. Primeiro, e sobretudo, implica compreendé-la como uma pratica ndo mais
limitada a um ou outro momento historico. Segundo, implica compreendé-la como um
esquema de operacdo dupla; isto é, operando ao nivel individual como matriz de
percepcoes, representacdes e apreciacdes capazes de motivar ou estimular agdes que sdo
compreensiveis dentro de um campo social e opera, igualmente, ao nivel social,
intersubjetivo, como um pressuposto da propria adesao dos individuos as praticas que se
estabelecem socialmente. E, terceiro, implica compreender a censura como o resultado
dessa dinamica individual e intersubjetiva dentro das peculiaridades do campo social,

marcado pelas suas singularidades historicas.

Quero sugerir com isso que um ato censério, ainda que expresse as
particularidades de um momento historico, é sempre uma acao inserida num campo de
préticas cuja significacdo precisa, necessariamente, reportar-se a ele. Ademais, € preciso
considerar que um ato censorio cria, neste campo, certas reverberacfes, levando os
agentes sociais que o percebem a reforcar as matrizes (ou esquemas) representacionais

adquiridos ou a revisita-las.

2. Bio-1: censura recente e especificidades poéticas e contextuais

No que se segue, gostaria de conferir especial atencdo para um caso de 2019,
registrado pelo Observatorio de censura a arte, envolvendo a exposic¢do Bio-I do artista
gaucho David Ceccon, ocorrido na Pinacoteca Aldo Locatelli, em Porto Alegre (RS). No
dia 27 de julho de 2019 a direcéo da pasta de Artes Plasticas da Prefeitura do municipio,
representada pela funcionéria publica de cargo comissionado, Adriana Boff, informou
intempestivamente o artista — na abertura da exposicdo — da necessidade de remogéo de
algumas de suas esculturas do espaco expositivo sob justificativas de que néo

correspondiam ao que fora previamente acertado nas combinacGes expograficas. Mais
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tarde, em entrevista ao jornal Zero Hora, depois que 0 caso passou a ser notificado pela
imprensa, a representante da pasta alegou razbes suplementares para a remocdo dos
trabalhos como, por exemplo, o fato de que o espaco seria habitualmente visitado por
escolas (e, portanto, por criancas) e por outras instancias dos poderes executivo,
legislativo e judiciario (e, portanto, por politicos a esquerda e & direita).> No caso, 0 que
prevaleceu foi a decisdo de Boff que, sem analisar junto com o artista outros
encaminhamentos possiveis para evitar a supressdo dos trabalhos®, acabou removendo as

obras do espaco expositivo.

Figura 1: David Ceccon, Bio-I, 2019.
Registro de exposi¢ao na Pinacoteca Aldo Locatelli, no Pago Municipal, Porto Alegre, RS.

Fonte: David Ceccon. Acervo pessoal do artista.

> A matéria de jornal na qual sdo trazidas afirmagdes e explicagdes por parte da agente responsavel pelo ato
censorio pode ser encontrada em: https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2019/07/29/escultura-
e-retirada-de-exposicao-em-espaco-da-prefeitura-de-porto-alegre.ghtml. Acesso em 29.06.2021.
® Na mesma matéria jornalistica referida, o artista refere que alguns dos trabalhos expostos em Porto Alegre
ja haviam sido expostos em Paris, onde fez um intercambio artistico mediante bolsa da Alianca Francesa.
Nessa situacdo, menciona que, por exemplo, uma placa com restricdo de idade minima foi afixada no
espaco, alertando os possiveis visitantes. Expediente que, em Porto Alegre, poderia ter sido igualmente
adotado como forma de contornar o argumento de que as obras trariam temas sensiveis @ menores de idade
por exemplo.
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Na foto acima, a parede do espaco expositivo apresenta os trabalhos que foram
selecionados pelo artista para serem exibidos, antes da remoc¢é&o. Nela vemos quatro pegas
escultéricas da série Small Untitled, onde o artista investiga poeticamente as relacdes
entre anatomia, genitalidade e identidade de género a partir das formas anatémicas
geralmente associadas ao sexo bioldgico. Dessa série, a obra Small Untitled 11 foi o foco
do ato censoério. O trabalho remete sugestivamente as formas da anatomia humana em
uma situacdo de fusdo ou hibridizacdo, como se estivessem mescladas em um sé objeto.
Ainda que toda obra de arte se preste a interpretacdo fundamentada pela atencéo formal,
ou seja, pela preocupacdo com 0s aspectos visuais imediatamente acessiveis aos
observadores, ndo é do meu interesse realizar aqui uma leitura formalista do trabalho de
Ceccon. Diferentemente disto, estou interessados em atentar aos modos através dos quais
a disposicdo de objetos dotados de certas formas junto de outros objetos de outras
linguagens (escultura, pintura, video, etc.) suscitam certos sentidos quando aproximados.
Meu interesse recai, portanto, sobre a trama de sentidos que é gerada dentro de uma
exposicdo e, mais largamente, pela trama contextual que uma exposicao gera em relagéo
as situacBes sociais e politicas que situam essa exposicao e suas obras dentro do espaco
publico e em determinada quadratura histérica. Ademais, deve-se considerar que nossa
interpretacdo artistica é sempre aprimorada na medida em que consideramos também
aquelas informacdes que os artistas eles mesmos oferecem como justificativas
intencionais para seus trabalhos, trazendo assim a tona 0s temas que 0s interessam e que

motivam suas investigacdes poéticas, ou seja, seu fazer e sua pesquisa.

Figura 2: David Ceccon, Small Untitled 11, 2019. Objeto da série de cerdmicas Small Untitled.

Fonte: David Ceccon. Website / Acervo pessoal do artista.
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Nesse sentido, é imprescindivel voltarmos aquilo que os préprios artistas
enunciam sobre seus trabalhos, informando-nos sobre suas motivagdes, intencoes
artisticas e objetos de investigacdo. No caso de Ceccon, seu interesse poético (ou
produtivo) se volta aos mecanismos de construcdo da identidade e, sobretudo, da
identidade de género. Na biografia do artista, em seu website, encontramos o seguinte

trecho que informa claramente sobre suas motivagoes:

Em sua poética, interessa-se pelas ambiguidades das relagdes humanas e pelos
mecanismos de construcdo, fragmentacdo e dissolucdo das identidades — e sujeitos —
na sociedade contemporanea. Utilizando-se de conceitos como diferenca, pés-
identidade, autorrepresentacéo, reprodutibilidade, autobiografia e autoficgéo, explora
0s modos pelos quais performamos nossas existéncias sobre 0 mundo e transita por
questBes que tangem o bioldgico, o cultural, o ficticio, o real e o virtual (Ceccon,
Sobre / Biografia no site do artista, s/d.)

Né&o surpreende, portanto, que os interesses de pesquisa em arte de Ceccon — relacfes
humanas, identidade, subjetividade, autoficcioonalidade, performatividade, biologia e
cultura na determinacéo subjetiva — tangenciem de modo central os debates relacionados
a dimensdo do género e da sexualidade e, ao operarem a partir desses enquadramentos
conceituais, suscitem um debate sobre a sua diferenca crucial em relacdo a

heteronormatividade e a reducdo da identidade de género aos tragos bioldgicos.

Figura 3: David Ceccon, Montagem de Autorretratos com Armario, 2014-2018. Impressfes em tecido
chiffon, 100 x 70 cm (cada). Exposicéo do Il Prémio Alianga Francesa de Arte Contemporanea.
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Fonte: David Ceccon. Website / Acervo pessoal do artista.
Disponivel em: https://davidcecconart.wixsite.com/

Na série de fotografias Montagem de Autorretratos com Armaério (2014-2018),
Ceccon apresenta-se autorretratado em diferentes situagdes sob enquadramentos
semelhantes. Ora usa marcadores culturalmente associados a uma performance de
género, ora usa outros e, assim, apresenta-nos um conjunto de imagens nas quais algo
relativo a identidade (de género) varia, ou flui, sugerindo sua possibilidade de
transitoriedade. A presenca da no¢édo de performatividade em sua explicacédo da ideia de
identidade pessoal e autorrepresentacdo remete, invariavelmente, a compreensdo de

Butler (2003) sobre a constituicdo do género. Diz ela:

[...] segundo a compreenséo da identificacdo como fantasia ou incorporagdo posta em
ato, é claro que essa coeréncia [relativa ao texto, ou discurso, inscrito simbolicamente
no corpo] € desejada, anelada, idealizada, e que essa idealizagcdo é um efeito da
significacdo corporal. Em outras palavras, atos, gestos e desejo produzem o efeito de
um nucleo ou substancia interna [...] por meio do jogo de auséncias significantes, que
sugerem, mas nunca revelam, o principio organizador da identidade como causa.
Esses atos, gestos, atuacOes, entendidos em termos gerais, sdo performativos no
sentido de que a esséncia ou a identidade que por outro lado pretendem expressar sao
fabricacBes manufaturadas e sustentadas por signos corpdreos e outros meios
discursivos. O fato de o corpo género ser marcado pelo performativo sugere que ele
nao tem estatuto ontolégico separado dos varios atos que constituem a sua realidade.
Isso também sugere que, se a realidade é fabricada como uma esséncia interna, essa
prépria interioridade é efeito e funcéo de um discurso decididamente social e pablico
[...]. Em outras palavras, 0s atos e gestos, 0s desejos articulados e postos em ato criam
a ilusdo de um ndcleo interno e organizador do género (Butler, 2003: 194 e 195,
italicos meus).

Embora estes aspectos atestem uma relacdo de extrema proximidade do trabalho
artistico e da pesquisa poetica de Ceccon aos dissidentes empreendimentos tedricos
contemporaneos em relagdo a questdo da identidade de género e da heteronormatividade,

também é forcoso reconhecer sua situagdo como um artista inserido no contexto brasileiro

204

lHluminuras, Porto Alegre, v. 22, n. 59-1, p. 195-227, dezembro, 2021



Guilherme Mautone

e latino-americano. Esse reconhecimento sobre sua insercdo contextual nos obriga a
considerar outros dois aspectos. Por um lado, (1) sua inser¢do no campo artistico
brasileiro o coloca em ressonancia e sinergia com o trabalho de outros tantos artistas de
seu mesmo tempo historico e, por outro lado, (2) o coloca como historicamente inserido
numa linhagem de artistas que viveram, no passado, nos mesmos territérios que os artistas

atuais.

Se levarmos em conta a quest&o da incorporacao da dissidéncia sexual e de género
na poética de Ceccon em relacdo a outros artistas de seu mesmo tempo e territdrio,
precisaremos lembrar do que vem sendo recentemente chamado de pratica artivista, isto
é, a juncao de prética artistica e de pratica de resisténcia politica. De acordo com Colling
(2018), nos ultimos anos o campo artistico brasileiro tem apresentado uma miriade
exemplar de artistas que, por meio dos seus trabalhos de pesquisa teérica e pratica,
colocam em marcha verdadeiros projetos de dissidéncia sexual e de género. Estes, além
de tomarem distancia da (a) heteronormatividade no que diz respeito a compreensao da
sexualidade e do (b) enquadramento bindrio no que diz respeito a compreensdo da
identidade de género, insurgem por meio da pratica artistica em relacdo a tais
perspectivas. Para Colling (2018) esses tracos sao indicios fortes de uma pratica artivista
calcada numa politica da diferenca responsavel por problematiza¢cdes contundentes sobre
0s pressupostos bioldgicos na compreensdo da identidade de género e da imposi¢do da
heteronormatividade como matriz sexual exclusiva ou generativa. O pesquisador indica,
sobretudo, um rol de cinco caracteristicas principais presentes nas praticas artivistas de

artistas individuais ou coletivos artisticos, a saber:

(1) priorizam as estratégias politicas através do campo da cultura, em especial através
de produtos culturais, pois 0s/as ativistas entendem que 0s preconceitos nascem na
cultura e que a estratégia da sensibilizacdo via manifestagdes culturais é mais
produtiva; (2) criticam a aposta exclusiva nas propostas dos marcos legais, em
especial quando essas estratégias e marcos reforcam normas ou instituicbes
consideradas disciplinadoras das sexualidades e dos géneros; (3) explicam as
sexualidades e os géneros para além dos binarismos, com duras criticas as
perspectivas biologizantes, genéticas e naturalizantes; (4) entendem que as
identidades séo fluidas e que novas identidades sdo e podem ser criadas, recriadas e
subvertidas permanentemente; (5) rejeitam a ideia de que, para serem respeitadas ou
terem direitos, as pessoas devam abdicar de suas singularidades em nome de uma
“imagem respeitavel” perante a sociedade (Colling, 2018: 161 e 162).

Longe de oferecer um esquema generico sobre as praticas artivistas no Brasil recente, a

proposta de Colling consubstanciada no rol de caracteristicas supracitada, suscita uma
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delimitacdo aproximativa que nos permite levar em consideracao aquilo mesmo que esta
em jogo na producgdo artistica no pais e que envolve, de modos distintivos, também
camadas de resisténcia politica. Um exemplo paradigméatico nesse sentido seria 0

trabalho de Randolpho Lamonier, especialmente seus estandartes.

Figura 4: Randolpho Lamonier, Profecias, 2018. Costura e bordado em tecido. Série. 155 x 185 cm.

Fonte: Acervo do artista. Exposicdo Mitomotim, Galpao VB - Associagdo Cultural Videobrasil, Sdo
Paulo, 2018.

No entanto, se, agora, levarmos em conta a comunhdo entre pratica artistica e
pratica de resisténcia na poética de Ceccon em relacdo aos artistas de outro tempo
historico, mas do mesmo territério, entdo precisaremos lembrar da tradicdo de luta
politica por meio da arte na América Latina e também dos artistas que produziram sob a
opressédo da censura nos regimes que marcaram estas regides. E importante lembrar, nesse
sentido, que a préatica de resisténcia politica associada a producdo artistica e cultural ndo
se d& de modo iconoclasta nem no contexto recente, nem s6 no Brasil; porém se constitui
como uma marca da arte contemporanea produzida na América Latina desde os anos 60.
Conforme afirma Rolnik (2009):

O que define a singularidade e a heterogeneidade das propostas artisticas dos anos
1960/70 na América Latina sob regimes ditatoriais ndo é uma espécie de militancia a
veicular contetdos ideoldgicos, como poderia parecer numa primeira aproximagéo. O
que faz os artistas agregarem a camada politica da realidade a sua investigagdo poética
é o fato de a ditadura incidir em seu corpo, como no de qualquer outro cidaddo, sob a
forma de uma atmosfera opressiva onipresente em sua experiéncia cotidiana. Tal
atmosfera passa a constituir entdo uma dimenséo nodal da tensa experiéncia sensivel
gue mobiliza a necessidade de criar. Mais especifico ainda é o fato de que estas tensdes
se agudizam no corpo do artista, j4 que a ditadura incide em seu préprio fazer,
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levando-o a viver o autoritarismo na medula de sua atividade criadora. Se este se
manifesta mais obviamente na censura aos produtos do processo de criagdo, bem mais
sutil e nefasto é seu impalpavel efeito de inibicdo da prépria emergéncia deste
processo — ameaga que paira no ar pelo trauma inexoravel da experiéncia do terror.
Este leva a associar o impulso da criagdo ao perigo de sofrer uma violéncia do Estado,
podendo ir da priséo a tortura e chegar até a morte (Rolnik, 2009: 156).

O ponto de Rolnik (2009) é que a criagdo artistica no contexto dos anos 60 na
Ameérica Latina ingressa num inevitavel regime de ambivaléncia produtiva. Por um lado,
0s artistas sdo essencialmente animados — em sua leitura, pelo mal-estar diante das
condic@es sociais e das opressdes totalitarias —a incluir em suas poéticas nuances politicas
que evidenciem esse mal-estar e essa opressdo; isto quando ndo fazem destes temas
motivos centrais, ou medulares, da criacdo artistica. No entanto, por outro lado, ao
reconhecerem a censura e a opressao como politicas sisteméticas do Estado repressivo,
paradoxalmente tém sua pratica artistica inibida pelo receio da opressdo em suas
diferentes facetas, seja por meio da censura, seja por meio da perseguicéo, da tortura e do

assassinato. Componente que chamamos de autocensura.

Freire (2006), em seu homdnimo Arte Conceitual, além de corroborar com Rolnik
(2009), também apresenta de modo particularmente preciso de que modo as praticas
artisticas contemporaneas no panorama internacional e que ja elaboram desde sua origem
praticas de desmaterializacéo (Lippard, 1971) dos suportes tradicionais e de hibridizacao
entre contextos de apresentacdo propriamente artisticos e contextos de apresentacdo
cotidianos (misturando, portanto, entre arte e vida) ganham na América Latina e no Brasil
um terreno particularmente fértil para o seu desenvolvimento. Isso leva os artistas
conceituais latinos a desenvolver praticas diretamente interessadas pelos contextos

sociais e politicos. Diz ela:

Nota-se um acento politico na producéo brasileira e latino-americana, em que a Arte
Conceitual se distingue pela contextualizacdo e pelo ativismo de contetdo utopico,
em oposicdo a auto-referencialidade da Arte Conceitual na Europa e nos Estados
Unidos. N&o por acaso, o periodo de maior relevancia para a Arte Conceitual coincide
com o das ditaduras nos paises latino-americanos e no Leste Europeu. [...] E nesse
momento que as performances, instaveis no tempo, e as instala¢@es, transitdrias no
espaco, tornam-se poéticas significativas. A efemeridade das propostas sugere a mais
intima relacdo entre arte e vida. Frequentemente sdo acdes que ao se situar num corpo
mais amplo (social e politico) incluem projetos que expandem o limite da
subjetividade, misturando as esferas do publico e do privado (Freire, 2006: 10 a 11).

Ao considerarmos, conforme indicamos inicialmente, os modos pelos quais David

Ceccon compreende e justifica sua producdo artistica e sua pesquisa poética — isto é,
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considerando as matrizes conceituais que 0 proprio artista recorta e enuncia para
empreender sua pesquisa e para articular sua producéo — seremos impelidos a reconhecer
que sua obra € internamente dinamizada por um impulso critico direcionado, sobretudo,
a delimitacdo essencialista da identidade humana por meio da nogéo bioldgica de sexo e
suas variantes anatdmicas e genéticas. 1sso 0 posiciona, em certo sentido, como um artista
cuja prética opera — por meio de diferentes expedientes, dispositivos e suportes artisticos
— uma dissidéncia em relacdo aos enquadramentos convencionais e historicos que
procuraram pensar a identidade de género por referéncia a biologia e a sexualidade por
referéncia a matriz heterossexual. A critica e a dissidéncia fazem com que seu trabalho
seja naturalmente politico, pois insurgente — ainda que nao opere ao nivel do proselitismo
ideoldgico ou tedrico. Dai, portanto, sua proximidade tanto com 0s seus contemporaneos
que, na acepc¢ao de Colling (2018), promovem praticas artivistas, quanto com o proprio
legado da arte contemporanea brasileira e latino-americana interessada, no mais das
vezes, pela conjuntura social e politica. E, como no passado, a incorporacao da critica e
da dissidéncia pela arte rendeu-lhe a censura.

A titulo de encerramento da se¢&o, gostaria de retomar o problema da relagéo entre
arte e politica ou arte e sociedade, especialmente porque esta parece ser uma questdo que
volta a se colocar. E ela se coloca normalmente na esteira de uma objec&o aos artistas que
ousam misturar arte e vida em suas obras e ousam pensar artisticamente também a
sociedade e a politica. N&o é de hoje que a producao artistica em artes visuais, literatura,
teatro, masica ou em outros géneros artisticos concentra sua atencao aos temas sociais ou
politicos; ou, complementarmente, aborda-os por meio da criatividade elaborativa dessas
condigdes inerentes a vida humana em sociedade. Na medida em que encaramos a arte
como um tipo muito especifico e peculiar de producao dotada de historicidade e de uma
vinculacgdo intrinseca a sociedade em que é produzida (Gombrich, 1960), entdo também
estaremos autorizados a compreender o artistico como uma espécie de producdo orientada
por suas préprias praticas sociais. Nesse sentido, cumpre tambem mencionar que néo sé
0 ambito da producdo se encontrard lastreado por um conjunto de préaticas sociais
artisticas, mas os ambitos da circulagcdo desses objetos, da sua apresentagdo, apreciacéo
e, sobretudo, do seu debate também serdo lastreados pelos aspectos sociais e culturais.
Desde tal perspectiva, a arte é algo contextualmente permeado, de modo que a descricao
e analise de seus diferentes processos corresponde a um trabalho ao nivel de uma
ontologia social da arte (Mautone, 2021). Luhmann (2000), Bourdieu (2002), Becker
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(1982), Danto (1964) e, por fim, Heinich & Schapiro (2012) corroboram essa perspectiva,
ainda que sob interesses e objetivos distintos. Uma concepcao contextualista (Mautone,
2021) em relacgdo a arte é aqui tomada, portanto, como um pressuposto teorico.

Estando intrinsecamente inserida nas praticas socioculturais e sendo por elas
determinada em alguma medida, a arte naturalmente se interessa pelos assuntos humanos,
colaborando com eles por meio das peculiaridades de sua formatividade e produgéo. Os
preceitos fundamentais de Candido (2009 e 2014) — ao igualmente reconduzirem a arte
para o tecido vivo dos contextos humanos, urdidos por meio das praticas sociais e das
distintas quadraturas historicas — ja anunciavam que tal problematica nunca se dera sob o
truismo de um mero espelhamento das condi¢Bes sociais e historicas; mas sim sob a
dimensdo de um trabalho artistico caleidoscopico capaz de transformar essas condicdes
para, ao fim, oferecer algo ja muito diferente delas. O ponto aqui € que a arte ndo € uma
mera reproducdo dessas condi¢fes, mas uma apresentacdo modulada de certos aspectos
delas sob outras linguagens capazes de varia-las mediante o trabalho poético e, sobretudo,
de investiga-las. A ndo-trivialidade dessa relacdo entre arte e as condigdes sociais e

historicas que a sustenta também €, desse modo, outro pressuposto tedrico.

3. Bio-I e 0s argumentos pro-censura

Uma ou duas semanas depois do ato censorio, sai publicamente em defesa do
artista por meio de um texto reflexivo também publicado no jornal Zero Hora (Mautone,
2019). No texto em questdo, procurei problematizar, sobretudo no contexto de 2019 e
p6s-Queermuseu, a presenca da censura no ambiente artistico, indicando que a censura a
arte correspondia a um modo peculiar de enxugamento do espaco publico e do direito a
expressao. O texto foi recebido com entusiasmo, mas também foi criticado especialmente
por leitores do jornal através de comentarios nas midias sociais. Grosso modo, tomarei 0s
comentarios ao texto mencionado como enunciados. E entendo que esses enunciados
avancam, quase sempre de modo eliptico, certos argumentos precisamente porque
dependem de comprometimentos filosoficos ndo explicitados pelos seus enunciadores.
Nesse sentido, esses enunciados, dotados de argumentos, avangam certas teses sobre o
mundo, a natureza das coisas e assim por diante, que exigem debate e argumentacao. No
que se segue, pretendo abordar filosoficamente essas criticas, desenvolvendo-as como

argumentos e discutindo-as. Para tanto, irei toméa-las como argumentos pro-censura.
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Embora ndo sejam bons argumentos do ponto de vista filosofico, sdo argumentos
importantes para compreendermos o que estava em jogo no contexto do ato censorio de
2019.

Do ponto de vista da natureza dos argumentos pro-censura, podemos tipifica-los
dentro de quatro grandes eixos: (a) argumentos ontologicos, (b) argumentos estéticos, (c)
argumentos administrativos/institucionais e, por fim, (d) argumentos psicologicos.
Resumidamente, argumentos ontoldgicos procuram peremptoriamente negar ao trabalho
de Ceccon a sua evidente natureza artistica, afirmando-o como sendo dotado de outra
natureza, identidade ou esséncia. Os argumentos estéticos sdo desdobramentos dos
ontoldgicos, e negam a natureza artistica com base na incapacidade de produzirem
sensacBes de beleza, deleite, agrado, encanto e etc. aos seus contempladores. J& os
argumentos administrativos/institucionais avancam teses sobre o uso do espaco publico
para a exibicdo de arte baseando-se em valores tradicionais. E, por fim, os argumentos
psicoldgicos procuram simplesmente afirmar, numa espécie de falacia ad hominem, que
por ser um louco, o trabalho produzido por Ceccon ndo deveria nem ser exibido, pois
resulta da sua suposta loucura. O quadro sindptico abaixo apresenta um resumo dos
comentarios, relacionando sua respectiva tipificacdo. Entretanto, os comentarios na

integra podem ser acessados publicamente por meio do link do artigo no jornal.

Quadro 1: Quadro Sindptico relacionando enunciados a tipificagdo argumentativa

Enunciados com argumentos pro-censura relacionando tipificacao
Tipos de .
P Enunciados
argumento
“A reprodugdo de bengas e cherecas é feita por qualquer ignorante. Vide as pichagdes em
banheiros e demais espacos publicos. Parece que € a Unica coisa que o brasileiro mediocre é
(@ capaz de produzir. E agora quer chamar de “arte™”
Argumento
ontoldgico
“enfia no bumbum esta arte pqp, espago publico , queremos arte ndo lixo”
“A arte que deveria encantar causa repulsa. Simples”
(b)
Argumento
estético “Passe a produzir obras de qualidade, que chame a atengdo por causar encantamento € nao
repulsa”
© ,
Argumento “Em espagos PUBLICOS ha que se ter muito mais cuidado COM TUDO. Em espagos
administrativo / | PRIVADOS ha mais liberdade e possibilidade de escolhas.”
institucional
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“financiado com dinheiro publico ¢ lixo, se ndo ¢ lixo aluga uma sala e cobra ingresso, ng vai
pagar para olhar esta porcaria”

(d)
Argumento “Isso ai é arte? ....... o autor dessa porcaria ¢ doente!!!!!!111”
psicolégico

Autor, Quadro Sinéptico relacionando enunciados a tipificacdo argumentativa, 2021.

3. a. Argumentos ontoldgicos pro-censura

De modo geral, os argumentos ontoldgicos estdo presentes de modo implicito nos
enunciados que avancam afirmacGes sobre a natureza da obra de Ceccon como, por
exemplo, “X é pornografia”, “x é pornogréfica”, “x é lixo”, “x é vandalismo” e assim por
diante. Todas as demais variaches dessa injuncdo também serdo tratadas como
argumentos ontologicos e tomam uma mesma forma argumentativa. E isso pela simples
razao de que, ao serem enunciados, procuram recusar o estatuto de obra de arte ao objeto
produzido por Ceccon, tratando-os, sob auxiliar ajuizamento valorativo, como uma outra
coisa de menor importancia.

Chamo esses argumentos de ontoldgicos devido ao fato de que avangam, mediante
proposicdes afirmativas, teses sobre a natureza ou sobre a identidade de certas coisas —
no caso a escultura de Ceccon. Os enunciados afirmativos deste tipo séo, de um ponto de
vista l6gico, ou verdadeiros ou falsos, de modo que verdade e falsidade sdo propriedades
relativas a propria linguagem e ao modo como ela articula os fatos. Se o enunciado
“Fulano é solteiro” for verdadeiro, entdo ele deve necessariamente nos informar sobre o
fato de que Fulano néo €, de fato, casado e nem namora outra pessoa. E, portanto, atribui
a Fulano uma caracteristica ou identidade do ponto de vista ontol6gico. Mutatis mutandis,
0 mesmo raciocinio se aplica aos enunciados que afirmam algo sobre os objetos
produzidos por Ceccon. Quando enunciam que s3o “pornografia”, “lixo” ou
“vandalismo”, entdo pretendem afastar a sua qualidade de obra de arte e rejeitar essa
natureza a eles; ou seja, procuram, de modo eliptico, afirmar que esses objetos ndo sdo
obras de arte. Estes enunciados aparecem a revelia de uma série de fatos importantes que,
sequer, séo levados em consideragdo. Embora os objetos produzidos por Ceccon tenham
sido feitos por ele, que é um artista reconhecido; embora estivessem presentes em um
contexto expositivo voltado a apresentacao de arte, no caso uma galeria; embora tenham
sido reconhecidos por uma infinidade de pessoas como sendo obras de arte; e, por fim,
embora tenham até mesmo uma semelhanga com uma série de obras de arte tradicionais,
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todos estes fatos ndo foram levados em consideragédo ao afirmar que se tratavam de lixo,
vandalismo ou de pornografia.

Um dos enunciados tipificados como contendo um argumento ontologico é
particularmente importante. Ele diz, conforme citamos anteriormente, que a reproducao
de genitais por meio de imagens € uma pratica de atos de vandalismo e nunca uma pratica
artistica. Se fossemos reconstruir esse argumento, ele seria basicamente o seguinte: Se
algo apresenta uma reproducdo de genitais, entao esse algo é vandalismo e ndo é arte;
a obra de Ceccon apresenta uma reproducéo de genitais; portanto, a obra de Ceccon é
vandalismo e ndo é uma obra de arte. Em logica, chamamos esse raciocinio de modus
ponens, ou seja, uma forma de argumento que, embora estrutural e formalmente valido,
pode sim acarretar uma concluséo falsa. O argumento por modus pones afirma como uma
premissa um condicional (“Se X, entdo y”), depois afirma 0 antecedente desse condicional
para um caso particular (“Dado gque X’) construindo, assim, uma hipétese; e conclui, em
funcdo do arranjo estrutural l6gico do préprio raciocinio, 0 consequente da premissa
condicional (“Entdo y”). Ainda que este argumento seja valido do ponto de vista do
arranjo légico de suas diferentes estruturas sintaticas, € forcoso admitir que sua validade
I6gica, dada seu arranjo estrutural, ndo torna aquilo que ele afirma por meio da conclusao
do argumento algo verdadeiro. Assim, a tarefa refutatdria da tese apresentada sob este
argumento consistird em mostrar que a primeira premissa (a afirmacao condicional, “Se
X, entdo y”) é falsa. E isso se faz indicando que existe pelo menos um X que ndo implica,
necessariamente, um y. Para o caso especifico, a refutacdo consistiria em indicar ao
menos um caso onde a reproducdo imagética de um genital ndo implica, ou ndo é, um ato

de vandalismo.

Figura 6: Gustave Courbet, A origem do mundo, 1866. Oleo sobre tela, 46 x 55 cm

’/r J o

Fonte: Museu D’Orsay, Paris, Franca.
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Escolher, portanto, entre inUmeras obras de arte amplamente reconhecidas como
tais e que apresentem a reproducdo imagética de genitais servird como refutacao,
mostrando que a afirmacdo condicional (a hipbtese) é, em si mesma, falsa; e que, por ser
falsa, ndo garante a solidez da conclusdo do argumento ainda que ele seja dedutivamente
valido. Se quisermos, no entanto, sair da seara artistica — dadas as questdes intrincadas
relacionadas, por exemplo, & natureza da arte — poderemos sugerir um outro caso no qual
a reproducdo imageética de genitais ndo é necessariamente vandalismo, nem lixo e, muito
menos, pornografia (que sdo as variagGes tematicas ou semanticas do argumento em
modus ponens reproduzido acima e presente no enunciado). E, para tanto, bastara folhar
um livro de anatomia humana empregado, por exemplo, num curso superior de medicina
para reconhecermos que existem, de fato, outras reproducfes imagéticas de genitais que

ndo sdo pornografia, muito menos vandalismo ou lixo.

Poder-se-a, complementarmente, objetar ao meu contra-argumento com base na
ideia de que a natureza de uma coisa é sempre estipulada sobretudo pelo modo como essa
coisa ¢ usada. Obje¢do presente no enunciado “X é pornografica” ou “o uso de x € um uso
pornografico”. Nesse sentido, ndo haveria uma natureza intrinsecamente determinada —
na arte, na pornografia, no vandalismo e no lixo — e que determinaria essas coisas tais,
mas essas naturezas seriam delimitadas na medida que um certo uso as delimita. Assim,
uma coisa seria pornografica na medida em que se presta, por um usuario especifico, a
um uso erético com finalidade autosatisfatéria. Embora essa objecdo pareca promissora,
ao considerarmos as especificidades do caso envolvendo a exibi¢do da escultura de
Ceccon na exposicdo Bio-1, nenhum tipo de uso erdtico ou autosatisfatorio esta ali sendo
incitado, motivado ou, até mesmo, sugerido pelo artista. Suas obras ndo foram expostas
neste espaco especifico com a expectativa de que a audiéncia as tomasse enquanto objetos
eréticos; mas sim com a expectativa de que fossem tomados enquanto obras de arte,
provocadoras de discussdo, debate, pensamento, e assim por diante. Portanto, a objecao
sobre o significado como uso para designar a escultura de Ceccon enquanto pornografia
tambem n&o e valida. Ademais, 0 uso de obras de arte com finalidades pornogréficas (i.e.,
autosatisfacéo erotica) ndo corresponde em hipotese alguma ao uso socialmente esperado
e socialmente consolidado (poder-se-ia dizer, consuetudinario) de obras de arte.
Resumidamente, ndo é algo culturalmente estabelecido que consumemos em galerias

nossos mais intimos desejos sexuais.
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3. b. Argumentos estéticos prd-censura

O argumento estético deriva, em certo sentido, do argumento ontoldgico. Porque
h& uma expectativa de que as obras de arte sejam objetos essencialmente vinculados as
no¢Oes consensuais desenvolvidas ao longo da tradicdo artistica na qual nossos proprios
conceitos e ideias sobre arte foram formados. A questdo da beleza (como arranjo de
composicao ou formal), do deleite, do encantamento, do agrado aos sentidos e, por fim,
do prazer estético foram todas questdes tradicionalmente desenvolvidas ao longo da
historia da arte e da historia da filosofia (da arte) para identificar e definir as obras de arte.

E correspondem ao que Carroll (2001) denominou teorias estéticas da arte.

No entanto, “a arte ndo evolui; mas muda” (Gullar, 1982, p.48); ou seja, ela ndo
se transforma supostamente aprimorando progressivamente suas qualidades tradicionais,
mas se transforma modificando-se ao nivel ontoldgico de seus préprios estilos e suportes
que, por sua vez, acarretam outros processos receptivos ou estéticos. O encerramento do
modernismo nas artes visuais acompanha, por exemplo, um processo paulatino de
deslocamento dos interesses produtivos artisticos calcados nas nogdes de beleza e de
sublimidade e que foram desenvolvidos pelas teorias estéticas tradicionais. A
contemporaneidade em artes visuais é justamente marcada por um abandono dessas
categorias explicativas da recepcdo artistica em termos de prazer estético ou
encantamento e do advento de novas categorias receptivas para explicar como,
atualmente, poderemos nos relacionar e valorizar a producdo artistica contemporanea. A
interpretacdo, a discussao critica, a pesquisa, 0 comentario histdrico e a formulacdo de
narrativas (Carroll, 2001) s&o exemplos candentes de novas relacdes que a sensibilidade
podera estabelecer atualmente com a arte, sobretudo a contemporanea. Nesse sentido, a
arte ndo € mais produzida na contemporaneidade com a finalidade de encantar, suscitar a
experiéncia do belo, do prazer desinteressado e assim por diante; mas, sobretudo, com a

finalidade de inquietar, fazer pensar, fomentar a reflexdo critica.’

7 Foge do escopo deste texto abordar de que modos as teorias estéticas tradicionais formataram os modos
de recepc¢do da arte e de que modos ainda estdo presentes, no mais das vezes de modo deletério uma vez
gue avangam preconceitos contra a arte contemporanea, em nossos debates cotidianos sobre o artistico. No
entanto, essas discussdes foram feitas alhures e de modo pormenorizado. Vide Guilherme Mautone,
Descredenciamento estético e habilitacdo narrativa : a construcdo de um novo modelo para a filosofia da
arte em Noel Carroll, 2016. Disponivel em: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/134323. Acesso em:
13.09.2021.
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O pedido por beleza, sublimidade, encanto e deleite diante de obras de arte
contemporaneas condiz, portanto, ndo s6 a um pedido anacroénico e que ndo leva em
consideragdo a propria historicidade do artistico; mas condiz também a um flagrante caso
de filisteismo, onde a arte e, de modo geral, a intelectualidade e o pensamento critico e
criativo, sdo rejeitados e desprezados. E o impulso anti-intelectual que estofa todo filisteu

€, como sabemos bem, um traco bastante conhecido na sociedade brasileira atual.

3. ¢. Argumentos administrativos/institucionais pré-censura

Os argumentos administrativos/institucionais defendem que obras de arte feitas
com financiamento ptblico ndo podem ser “lixo”, ou “vandalismo” ou “pornografia” e,
nesse sentido, também dependem de pressupostos dos argumentos ontoldgicos. No
entanto, realizam uma confuséo conceitual entre 0s processos que déo certos valores ou
definem uma obra e 0s complexos processos que determinam 0 que e quem recebe
financiamento publico, por exemplo, oriundo de repasses do Estado. E preciso destrinchar
essa confuséo entre qualidades, valores e procedimentos institucionais/estatais para atacar
esse argumento, de modo que desdobro dele a seguinte ideia correlata: o estado deve usar
o dinheiro publico para financiar obras que apresentem algum retorno social amplamente
reconhecido. Assim desdobrado ele se torna mais tangivel do ponto de vista do debate.
Parece-me bastante evidente que a légica da administracdo da coisa publica, entre elas a
da receita arrecadada, deva ser orientada por uma expectativa em relacdo a devida
aplicacdo de receitas em fins que beneficiem amplamente a populagdo, consideradas as
diferencas, desigualdades e urgéncias sociais ainda tdo marcantes no contexto brasileiro.
Se, portanto, essa for de fato a tese aventada por um dos enunciados, entdo estou
inteiramente de acordo com ela. Discordo, no entanto, de que ela seja relevante para a
discussdo sobre a censura e, mais especificamente, para a censura da obra de Ceccon. E
isso porque ndo temos noticias, nem dados que comprovem, que seus trabalhos foram
realizados com dinheiro publico. No entanto, cumpre fazer duas observacdes importantes
aqui e que estdo suscitadas no argumento administrativo/institucional.

A primeira se trata da questdo de quem faz arte na sociedade. N&o é algo esperado
que o Estado se encarregue ele mesmo da producéo da arte dentro da sociedade. Quem se
encarrega da producdo da arte sdo os artistas. Embora a perspectiva sistémica para a
compreensdo do artistico nos aponte para o reconhecimento da existéncia de outros

agentes que participam também da fatura e da recepcdo de uma obra especifica, ainda
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tomamos a relagéo artista-obra como pressupondo razoavelmente uma atribui¢cdo minima
de autoria (Mautone, 2021). Nesse sentido, o Estado ndo deve produzir ele mesmo a arte.
A consideragdo normativa por tras do “ndo deve” incide, no contra-argumento, sobretudo
porque nossa experiéncia historica até aqui nos mostrou que em algumas ocasifes
especificas o Estado de fato produziu ele mesmo a arte. Essas ocasifes foram, todas,
marcadas pelo totalitarismo. Pense, por exemplo, em O triunfo da vontade, de Leni
Riefenstahl, filme de 1935 que documenta cenas de um comicio na Alemanha Nazista. O
fato de chamarmos essas producdes culturais de pecas de propaganda e ndo de obras de
arte atesta, na dimensdo linguistica do uso dos termos, uma diferenca crucial sobre o
modo pelo qual compreendermos esses produtos.2 Em certo sentido, elas sugerem que
quando o Estado toma para si a tarefa da producdo da cultura por meio dos expedientes
artisticos, acaba invariavelmente submetendo essa producéo ao enquadramento politico e
ideoldgico no qual fundamenta suas politicas publicas. E ndo abre, portanto, espaco para
a expressdo do contraditorio por meio delas. Benjamin (2018) ao se referir as estéticas
fascistas, aponta com clareza para o processo de estetizacdo da politica — ou seja, para a
captacdo dos meios e objetivos de producéo artistica pelo Estado — como um dos tragos
nefastos dos regimes totalitarios. Sontag (1981), sobre 0 mesmo tema, parece chegar a
conclusdes semelhantes, oferecendo outros tantos recortes ao nivel estilistico e formal
que nos permitem identificar o que séo, afinal, as estéticas fascistas.

O que deve, entdo, o Estado fazer em relacdo as artes? Ora, deve incentivar sua
producdo, fomentar a participacdo dos artistas, por meios indiretos, através de projetos de
distribuicdo de receita e editais culturais. Temos, no Brasil, uma série de modalidades
importantes que orientam de modo sisteméatico formas extremamente criativas e muito
moralizadas de financiamento da arte através da transmissdo de receita e, inclusive, da
gestdo de projetos. Embora essas mesmas politicas publicas (que hum passado nédo tdo
distante beneficiaram milhares de artistas, agentes, coletivos artisticos, comunidades e
projetos dos mais variados) estejam hoje sob a navalha da perseguicdo ideoldgica
mascarada de responsabilidade financeira, elas ndo tomam nunca para si a tarefa da
producdo artistica.

A segunda ideia correlata que eu gostaria de sugerir €, na verdade, uma impressao
que pode muito bem tomar os ares de uma provocacéo intelectual (e nisso ndo deveria

residir, em principio, problema algum). Parece-me que algo de completamente perverso

8 Hannah Arendt, As Origens do Totalitarismo, 1998, p. 390 a 392.
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ganha forca, recrudesce e se instala entre nos, pessoas que integram o mundo da arte,
quando agimos com naturalidade diante de casos em que o0s agentes que deveriam
trabalhar em favor das artes e da cultura e que deveriam se empenhar diuturnamente
numa ampla defesa da liberdade de expressdo e da criatividade artistica, acabam por
reproduzir inadvertidamente os enunciados e 0s atos que precisamente cerceiam essas
coisas. Nesse sentido, a censura alardeada pelos manifestantes do MBL ao Queermuseu
em 2017 e a censura a escultura de Ceccon na Pinacoteca Aldo Locatelli sdo fendbmenos
bastante diferentes. Porque a mais recente partiu de um agente publico a servico da
Secretaria da Cultura e ndo de individuos especificos da sociedade civil. Por mais que,
conforme j& mencionamos a partir de Castilno Costa & Sousa Jr. (2018) e Oliveira
(2020), ndo exista atualmente no Brasil a estruturacdo de uma politica publica sistematica
para a supressdo da liberdade de expressdo por meio da censura a arte como no passado,
isso ndo significa que a atuacdo dos agentes do Estado que deveriam representar 0s
interesses e os direitos dos cidaddos (1) ndo repercuta implicacdes semelhantes a da
censura sistematizada e que, ainda mais importante, (2) ndo devam dar explicacdes e
justificativas sobre suas proprias acdes para o0 restante da sociedade. A imputacdo de
responsabilidade dos agentes publicos e a prestacdo de contas sobre suas decisdes no
trato com a coisa publica é, e sempre devera ser, um dos pilares da institucionalidade
democrética.

Curioso mencionar, portanto, que um ano depois da censura ao trabalho de Ceccon
pela agente da pasta de Artes Plasticas da Prefeitura de Porto Alegre, um caso de ato
censorio volta a ocorrer com outro artista, em outra exposi¢do, mas no mesmo espaco e
realizado pela mesma agente.® A coordenadora da pasta volta a censurar, por outras
razdes, o trabalho de outro artista, no mesmo espaco expositivo, reincidindo em um curto

periodo de tempo o impulso repressivo.

3. d. Argumentos psicoldgicos pré-censura.
Por ultimo, analisarei 0 argumento psicolégico que foi sugerido para defender a
censura da obra de Ceccon. Ele apresenta-se da seguinte forma: E necessario censurar a

obra porque ela é produto de uma mente perturbada, de um sujeito doente. Pretendo,

9 Dessa vez o artista censurado foi Santiago Pooter (Porto Alegre, RS). Uma cobertura, seguida de texto
critico, sobre o segundo caso de censura em 2020 pode ser encontrada em Guilherme Mautone, Ainda é
importante respeitar a arte, 2020. Disponivel em: http://www.nonada.com.br/2020/12/ainda-e-importante-
respeitar-a-arte/. Acesso em: 13.09.2021.
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unicamente, atacar esse argumento de forma muito ilustrativa imputando-lhe ignorancia.
Sobretudo porgue é uma variagdo muito perspicaz da conhecida falacia ad hominem, com
a qual, num debate, promove-se um ataque ao outro interlocutor ou a sua biografia em
vez de atacar 0s seus argumentos. Ademais, esse argumento € ignorante porque parte da
premissa de que a arte boa, elevada, digna de ser exibida e valorizada é sempre a arte
produzida por aquelas pessoas que dotadas do (problematico) atributo da ‘sanidade
psicolégica’. O contra-argumento aqui limitar-se-a simplesmente a apontar um artista que
é paradigmaticamente reconhecido de modo universal como uma espécie de génio
artistico, produtor de obras primas; embora tenha tido sua vida pessoal mazelada pelas
mais diversas dificuldades de ordem emocional e psiquica. Van Gogh que hoje é um dos
mais queridos pintores do gosto popular foi um sujeito atormentado durante toda a sua
vida adulta, tinha severos episodios de depressdo e de mania, utilizava drogas variadas
como potenciais atenuantes para seus sintomas, estabelecia relagdes extremamente
patoldgicas com seus conhecidos (inclusive no célebre caso onde decepa parte da sua
orelha ao discutir com o amigo Gauguin) e depois de internado em um hospital de
recuperacdo para doentes mentais da fim a sua vida com um tiro no peito. Sua
atormentada trajetdria pessoal ndo torna sua arte menos importante, menos bela ou menos
inquietante, menos desafiadora, menos valiosa, menos querida, discutida, estudada,
debatida e apreciada por nos todos.

Por trds desse contra-argumento ilustrativo, quero sugerir que 0 aspecto
biografico, embora se manifeste na obra de arte, ndo a torna exclusivamente biografica
(Carroll, 2001). A biografia de um artista ndo €, nem nunca foi na histéria da arte, um
parametro exclusivo de viés personalista para sua apreciacao, interpretacdo e discussao.
A tendéncia do biografismo — isto é, as doutrinas que avancam a ideia de que a obra de
arte sO pode ser explicada mediante referéncia aos dados pessoais e biograficos de um
artista (Azize, 2001) — precisa ser dimensionada nas tradi¢des de estudo e pesquisa sobre
a arte, ganhando um lugar especifico dentro delas. E, desse modo, ndo devera nunca gerar
um aporte totalizador da nossa compreensdo e da nossa contemplacdo da obra de arte.
Tao mais inadequado quando ele ganha o senso comum, estereotipando a arte e estofando
preconceitos.

Meu objetivo com a retomada desses enunciados oriundos do caso especifico da
censura a obra de Ceccon pretendeu mostrar que, no limite, algumas das posicoes que se
expressaram por meio deles podem (e devem) ser tomadas seriamente como argumentos

para a defesa da censura ou pré-censura. Nesse sentido, sdo argumentos elaborados a
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partir de teses sobre a natureza da arte, sobre a natureza da experiéncia estéetica, o lugar
de ambas na sociedade e nas culturas e, por fim, sobre as rela¢cdes da producéo artistica
com a administracdo publica e com a dimensao subjetiva de seus produtores que, se ndo
forem substancialmente enderecados e objetados, jamais poderdo ser encarados de modo
didatico como ignorancias — ndo so artisticas, mas também politicas — a serem sanadas no
futuro. Na medida em que permanecem como meras ofensas, esses enunciados
desimplicam seus proferidores/enunciadores da responsabilidade pelo que dizem no
espaco publico e, por conseguinte, desimplicam seus objetores da responsabilidade pela

educacdo dos outros pela via do dialogo e do pensamento critico.

4. Estética, politica e o espaco social comum

A investigacdo sobre a nocdo do espaco social marca diferentes tradi¢Ges de
pensamento, englobando tratamentos antropoldgicos, politicos e filosoficos. Augé, por
exemplo, trabalhara com a nocéo de lugar antropoldgico como aquele espa¢o no qual se
inscrevem as identidades, as relacGes intersubjetivas, as praticas significativas e a historia
daqueles que os habitam (Augé, 1996); e, em contrapartida, pensara os ndo-lugares (non
lieu) como espa¢os nos quais tais inscricdes ndo sdo possiveis e, por essa razdo, ndo se
perfazem (Augé, 2012). Lefebvre pensard o espaco, ao tomar distancia da tradicdo
filosofica moderna, ndo s6 como uma simples arena para a realizacdo passiva de relacdes
sociais, mas sobretudo como a arena funcional imprescindivel na qual se ddo modos de
producdo de conhecimento e de acdo social (Lefebvre, 1991).

Na filosofia politica, Arendt entendera o espaco social, ou melhor, a esfera
publica, como o tecido vivo no qual o fendmeno politico é possivel, ou seja, como a sua
condicdo de possibilidade. Ainda mais importante, a entenderd como o lugar do comum,
do estar entre os humanos (inter homines esse), onde a realidade se constitui sobretudo

pela via fenomenoldgica, isto é, pela via da experiéncia. Diz ela:

O termo “publico” denota dois fendmenos intimamente correlacionados [...].
Significa, em primeiro lugar, que tudo o que vem a publico pode ser visto e ouvido
por todos e tem a maior divulgacédo possivel. Para nds, a aparéncia —aquilo que é visto
e ouvido pelos outros e por n6s mesmos — constitui a realidade. [...] Em segundo lugar,
o termo “publico” significa o proprio mundo, na medida em que é comum a todos nos
e diferente do lugar que nos cabe dentro dele. [...] A esfera pablica, enquanto mundo
comum, reline-nos na companhia uns dos outros e contudo evita que colidamos uns
com 0s outros, por assim dizer (Arendt, 2007: 59 e 62).
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Em mesmo diapasao, a perspectiva filosofica de Ranciere (2009 e 2019) sobre a politica
também a compreende como sendo determinada pelo nivel da experiéncia que ele,

diferentemente de Arendt, passara a conceber em termos estéticos . Diz Ranciere:

Ha, sob a base do politico, um sistema de relagdes que implica a existéncia de
coisas consideradas comuns [comunitarias / communal]. Dito de outro modo, a
politica pressupde a constituicdo de um universo sensivel no qual as coisas, 0s
problemas e os assuntos sdo encarados enquanto assuntos comuns, questdes de
uma comunidade e ndo simplesmente enquanto questdes privadas (Ranciere, 2019:
69, traducdo nossa).

E mediante a afirmagéo e a constatagio da existéncia de um comum, dessa esfera
de coisas compartilhadas por todos, que, para Ranciere, poderd emergir o proprio
fendmeno politico. Ademais, em sua concepcao, o politico esta vinculado a um tipo novo
de experiéncia de poder que surge, precisamente, diante da constatacdo da necessidade

de uma instituicdo e da manutengdo continua desse comum. Diz ele que:

Para que exista o politico, é necessario que, antes dele, exista uma forma especifica
de poder, um principio de poder que constitui algo além daquela [antiga] ideia de
poder que um senhor exerce em relagdo aos seus escravos, que 0 empregador exerce
em relacdo aos seus empregados e o chefe da familia em relacdo aos demais
integrantes dela [...]. E preciso existir uma forma especifica de poder que difere do
‘poder’ econdmico, familiar, pedagdgico e assim por diante. Assim, para mim, 0O
principio democratico é o Gnico que incorpora a verdadeira demanda da politica —um
poder que institui o poder de todos, ndo importa quem eles sejam; o que diz respeito
a uma forca completamente Unica precisamente porque ndo é o poder de uma classe
ou autoridade particular. Assim, poder-se-ia dizer que o principio democratico e o
principio politico estdo fundidos um no outro (Ranciére, 2019:. 26 e 27, tradugdo
nossa).

Poder-se-ia entdo sugerir, a partir de Ranciere, que a existéncia desse comum e a
sua demanda por uma continua instituicio e manutencdo pelos individuos nas
democracias também é algo que se manifesta sensivelmente, ja que evidencia acessos e
impedimentos, lugares que podem ser ocupados, fun¢des que podem ser executadas e
assim por diante.

O comum, para Ranciére, evidencia-se, portanto, a partir do que ele chamou de
partilha do sensivel, ou seja, um sistema estruturado de evidéncias sensiveis,
fenomenologicamente inspecionaveis e capaz de gerar experiéncias, capaz de revelar
lugares e partes, espacos e tempos, quem nele toma parte e quem dele esta excluido
(Ranciére, 2009). E por meio da nogdo de partilha do sensivel que o vinculo, pelo menos
para o pensador francés, entre estética e politica estaria criado: “O que eu chamo de
‘estético’ € muito importante. ‘Estético’ ndo no sentido de ver e apreciar obras de arte,
mas antes num sentido rigoroso da relacdo de alguém, ou de muitos, com o mundo

perceptivel” (Ranciere, 2019, p. 10). Assim, a ideia de Ranciére sobre a partilha do
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sensivel onde o comum instituido exige a participacdo, envolveria também a ideia de
conflito e, por vezes, de violéncia. Por ser uma partilha, o sensivel comum se da recortado,
delimitando participacbes e promovendo exclusbes e, portanto, abrindo-se para a

conflitiva politica. Diz ele:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo
tempo, a existéncia de um comum e os recortes que nele configuram lugares e partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda numa
partilha de espacos, tempos [...] que determina propriamente a maneira como um
comum se presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nele (Ranciére,
2009: 15).

Tendo, assim, apresentado a retomada do conceito por Ranciere, gostaria de
chamar atencdo para alguns elementos que, em minha leitura, parecem-me
imprescindiveis, desdobrando um pouco mais a analise e 0s sentidos possiveis para ele.

Em primeiro lugar, Ranciere indica que a partilha do sensivel corresponde a um
sistema de evidéncias sensiveis. E a sua introducdo da no¢do de sistema ndo devera ser
tomada como um mero truismo. Diferentemente disso, ela nos autoriza, penso, a
compreender o sensivel como algo que se evidencia precisamente através de sua
organizacéo, de sua estruturacdo e, talvez, de sua autorregulagcéo. De todo modo, penso
que a introducdo da nocao de sistema por parte de Ranciére para referir esse campo do
sensivel, indica-nos que ele estad tomando o sensivel como algo organizado e estruturado.
Algo cuja incorporacdo se da mediante a organizacdo. Resta, entdo, perguntar de que
modo, pelo qué, por quem, etc.?

Em segundo lugar, esse sistema de evidéncias sensiveis explicita tanto a existéncia
de um comum, como de recortes que delimitam posicdes. Mais que isso, é 0 proprio
sistema de evidéncias sensiveis que é responsavel pela delimitacdo desse comum e de
como ele sera partilhado. Ranciére diz que é a partilha do sensivel que promove a fixacao
e a estabilizacdo dessas participacOes, acessos e atividades. Isso me parece recuperar as
ja mencionadas ideias de autorregulacdo dos sistemas e sua determinacdo nas
modalidades de participacdo individual nele. Assim, ha também ai a ideia de que esse
sensivel a0 mesmo tempo em que determina encontro, comunidade, também determina
delineamentos, partilhas e, portanto, disputas.

Mas e se tentassemos aplicar, num exercicio mais pragmatico, o conceito de
partilha do sensivel de Ranciére a um dos casos que citamos anteriormente, como, entdo,

procederiamos? Atribuiriamos, por exemplo, ao caso da remogéo da escultura de Ceccon
221

lHluminuras, Porto Alegre, v. 22, n. 59-1, p. 195-227, dezembro, 2021



Géneros e Imagens vol. 1

da pinacoteca o conceito o conceito de partilha do sensivel? Penso que ndo, penso que
essa é uma atribuicdo ilegitima ou incorreta, da proposta de Ranciere. E surpreende que
muitos dos seus leitores estejam realizando esse tipo de atribuicdo, perdendo de vista uma
minucia do texto do filésofo francés.

E evidente que as esculturas de David Ceccon sdo sensivelmente acessadas; é
evidente que sdo coisas que precisam ser fenomenologicamente constituidas pelos
individuos. Mas ndo sao elas mesmas a partilha do sensivel, tampouco sdo um sistema de
evidéncias sensiveis. Ademais, sdo coisas que fazem parte do sensivel mas que, ainda
assim, ndo o totalizam, nao sdo todo o sensivel. Com isso, pretendo chamar atencao para
o fato de que minha interpretacéo do conceito de partilha do sensivel ndo enfatiza ndo os
préprios objetos — embora eles sejam cruciais por outros motivos — mas passa a enfatizar
as situacdes peculiares, particularizantes desses objetos. Ou seja, ao enfatizarmos a
situacionalidade (Mautone, 2021) de sensiveis especificos (a escultura de Ceccon ou o
conjunto de obras da Queermuseu), entdo estamos enfatizando o fato de que esses
sensiveis especificos invariavelmente dependem e ingressam em situagdes ou contextos
de (a) producdo, (b) apresentacdo ou exibicdo, (c) circulacdo e (d) discussdo. Nesse
sentido, a producdo artistica e a recepg¢ao artistica estdo, desde sempre, inerentemente
marcados pelas condigdes sociais que lhe servem de pano de fundo. Toda producao
artistica é dotada de uma situacéo, bem como toda a apreciacdo ou contemplacgdo artistica
também o é. Dai uma situacionalidade irredutivel que determina o contexto da arte.

Esse me parece ser um dos pontos mais importantes, sendo o mais importante, da
minha leitura de Ranciére. Penso que ao considerarmos ndo somente 0s aspectos
morfolégicos, formais ou ainda (conforme chamamos em artes visuais) 0s aspectos de
suporte desses objetos, mas ao levarmos também em conta as distintivas situacfes de
aparecimento deles, estaremos, portanto, mais proximos do que Ranciére pretendeu com
sua partilha do sensivel. Ela ndo refere um somatoério imaginado, no espirito de um
experimento mental, de tudo aquilo que se presta a sensibilidade humana; mas refere
necessariamente aquelas situacdes que estruturam a apresentacgdo e a estabilizacdo desses
diferentes sensiveis em certos cenarios que, por sua vez, ja estdo organizados e
determinados socialmente. Digo ‘necessariamente’ porque uma das condi¢des analiticas
da definicdo de partilha do sensivel para Ranciére parece ser, conforme mostrei acima em
seu trecho, a prépria nogéo de sistema, algo que organiza contextualmente o aparecimento

do sensivel, determinando o que é comum e o que é exclusivo.
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Minha mencédo aos aspectos morfologicos dos objetos sensiveis — sobretudo os
artisticos — ndo é va. Além de me parecer imprescindivel menciona-la (ja que ela nos
autoriza a passar de uma andlise que insiste no objeto para outra que insistira na situacéo
de aparecimento e permanéncia deles) ela também suscita uma reconsideracdo do que se

estd a entender por estética no trabalho de Ranciere. Cito-o novamente:

A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em funcéo daquilo
que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta ou
aquela “ocupacdo” define competéncias ou incompeténcias para o comum. Define
o fato de ser ou ndo visivel num espago comum, dotado de uma palavra comum.
Existe, portanto, na base da politica uma “estética” que nada tem a ver com a
“estetizagdo da politica” propria a “era das massas”, de que fala Benjamin
(Ranciere, 2009: 16).

Assim, a mencdo as nogdes de tempo e espaco também ndo é gratuita. E ndo
surpreende que Ranciere logo em seguida se refira a ‘estética’ como um sistema de formas
a priori capaz de determinar o que se da a sentir (Ranciére, 2019). Organizacdo do
sensivel, tempo e espaco como sistema de formas a priori, condicionantes de
possibilidade daquilo mesmo que se da a sentir. Ora, Kant e sua Estética Transcendental,
td0 logo, vém a mente.° E Ranciére também néo se furta de menciona-lo, nem que seja

para indicar as diferengas. Cito Ranciére:

A preocupacdo basica, ao longo da minha pesquisa [...] foi apontar a dimenséo estética
da experiéncia politica. Estética aqui € usada no sentido préximo a ideia kantiana de
formas prévias de sensibilidade: ndo se trata de arte e gosto, mas, antes de tudo, de
tempo e espago. Entretanto, minha pesquisa ndo lida com tempo e espago enquanto
formas de representacdo de objetos do conhecimento. Ela lida com tempo e espaco
como formas de configuracdo do nosso "lugar” na sociedade [...]. Essa preocupacao
ja foi o cerne da minha tese de doutorado, publicada como La nuit des prolétaires (A
Noite dos Proletarios). Nesse trabalho, eu reencenei o nascimento do suposto
"movimento operario” como um movimento estético: uma tentativa de reconfigurar a
partilha do tempo e do espaco na qual a pratica do trabalho foi definida, e que, ao
mesmo tempo, definiu todo um conjunto de relagdes (Ranciére, 2019: 5).

Diante dessa explicacdo de sentido para a estética, parece-me legitimo darmos
mais um passo na analise e, com isso, ndo insistirmos exclusivamente na situacdo mais
imediata de aparecimento e permanéncia dos objetos sensiveis, mas considerarmos
tambeém como essas situa¢des sdo produzidas, organizadas, estruturadas e como elas sao

partilhadas por uns, acessadas por outros, estdo excluidas para outros tantos e sdo, ao fim,

10 E na Estética Transcendental que Kant introduz as categorias de espago e tempo como, rigorosamente,
estéticas; isto é relativas ao modo de estruturacdo subjetiva da prépria sensibilidade humana, na qual
operam como formas a priori da propria sensibilidade — suas condices de possibilidade estruturais (Kant,
2015).
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disputadas. Entendo, portanto, que a proposta de Ranciere nos permite realizar
sucessivamente ndo duas, mas trés passagens diferentes.

1. Daanélise morfoldgica, das qualidades materiais e sensiveis, dos objetos;

2. Para uma consideracdo dos contextos nos quais esses objetos aparecem, Sao
estabilizados, experimentados e discutidos;

3. E, por fim, de como e por quem esses contextos sao criados, mantidos, acessados,
partilhados e disputados.

Essas trés etapas diferentes poderiam, penso, corresponder a trés dimensdes distintas de
discussao, por exemplo, do artistico na contemporaneidade. E nesse sentido sua proposta
parecerd relacionar com mais relevancia o artistico:

1. Seu nivel formal, de estudo e investigacdo iconografico, e de producao das obras
no territorio do que chamamos de poéticas, de intencionalidades artisticas, etc.

2. Também em seu nivel contextual ou sistémico, relativo ao sistema das artes, aos
outros agentes que colaboram com a sustentacdo dos contextos nos quais as obras
aparecem e sdo estabilizadas para entdo serem recebidas, o que implicaria uma
revisao critica da propria estética e da ideia de recepcao de arte.

3. E, por fim, em seu nivel social, relativo aos diferentes estratos, instituicoes e
espacos que se encarregam de fixar e estabilizar os niveis anteriores.

Esse ultimo nivel serd, parece-me, delimitado por Ranciere a partir da propria nocao de
politica enquanto espaco de disputa entre o que € comum, compartilhado, e 0 que é
exclusivo. Pergunto-me, no entanto, se é especificamente nesse terceiro nivel que
ingressam de fato as discuss@es da politica sobre o publico e o privado e sobre as tensdes

entre essas esferas.

Considerac0es finais

Ao longo do artigo procuramos enfocar o problema da censura a arte a partir de
dois recortes. Por um lado, ao escolhermos o caso da censura recente & exposi¢do Bio-I
de David Ceccon, tomamos esse caso como paradigmatico no que diz respeito a supressao
daquelas obras de arte, processos artisticos e pesquisas poéticas que tangenciam de modo
dissidente tanto a identidade de género em enquadramentos biologizantes, quanto a
sexualidade em uma matriz heteronormativa. Por outro lado, escolhemos pensar na
censura a partir da filosofia politica de Arendt e, sobretudo, Ranciére enquanto um
fendbmeno peculiar de agenciamento da esfera publica ou do espaco social por meio da

disputa sobre o que nele pode e 0 que nele ndo pode aparecer ou constituir-se.
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Em nossa perspectiva, a obra de Ceccon pode ser legitimamente compreendida a
partir das praticas sociais artisticas contemporéneas na América Latina, historicamente
associadas a insurgéncia e a resisténcia politicas. Que estes elementos se deem de modo
peculiar no trabalho de Ceccon, isto sé atesta a legitimidade de sua pesquisa poética e
trabalho artistico, ou seja, sO atestam a competéncia inviolavel de sua autoria e sua
competéncia em, por meio da arte, elaborar e investigar os fendmenos sociais e politicos
e como neles também se constituem a identidade humana. A supressdo de sua obra do
espaco publico atesta, portanto, ndo so sua heranga das insurgéncias artisticas latinas na
contemporaneidade, mas também o fato de que os temas que investiga e discute por meio
delas permanecem ainda hoje no rol das pautas sensiveis para a consolidagdo e do
aprimoramento democrético.

Ademais, a compreensao da esfera pablica ou do espaco social enquanto lugares
de instauracdo de uma comunidade de sujeitos politicos a partir dos filésofos
supramencionados, sugere fortemente que o fendmeno da censura corresponde a um
agenciamento nefasto desse valor atribuido ao espago publico na medida em que ao
suprimir os resultados da livre expressdo por meio da expressao artistica e intelectual que
se organizam internamente mediante praticas secularmente reconhecidas, promovem um
enxugamento do proprio espaco publico e, por conseguinte, da garantia de direitos. Se
tanto para Arendt (2007) como para Ranciére (2009 e 2019) o politico se constitui por
meio da sustentacao de um espaco de aparecimento comum, de constituicdo de fendmenos
e de experiéncia dos sujeitos, entdo a supressao sistematica daquilo que nele aparece (por
exemplo, com a censura) implica a sua diminui¢do. Ou, complementarmente, uma

desigualdade na sua partilha.
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