ASSIM SE
FCEU A REDE:
O CONTAR
AHISTORIA DO,

CENTRO GAUCHO

DA TAPECARIA
CONTEMPORANEA

CAROLINA BOUVIE GRIPPA

Formada no Bacharelado em Histéria da Arte pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (2018) e é bacharela em Moda pela
Universidade Feevale (2014). Participa do grupo de pesquisa
Historia da Arte e Cultura de Moda, vinculado ao Instituto de
Artes (IA-UFRGS), e durante a graduacdo fez estagio na Fundagdo
Iberé Camargo, na Pinacoteca Ruben Berta (Setor de Mostras
da Prefeitura de POA) e no Museu de Arte do Rio Grande do Sul
(MARGS). Tem interesse em tapecaria riograndense e brasileira
(sendo esse seu tema de estudo no Trabalho de Conclusdo de
curso), arte contemporanea, museologia, produgdo e organiza¢do
de exposicoes.



RESUMO

O TEXTO a seguir relata a pesquisa realizada para a escrita do
Trabalho de Conclusdo de Curso do Bachrelado em Histdria da Arte,
cujo tema foi o Centro Galicho da Tapecaria Contemporanea (1980
-2000). Da aproximacdo com as associadas, passando pela analise
do acervo documental e e pela realizacdo de entrevistas, 0 ensaio
descreve as etapas da pesquisa e a experiéncia da aluna durante o
ano da escrita do texto.
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ABSTRACT

THE FOLLOWING text reports the research done for the course
of Art History’s final text, whose theme was the Centro Galcho da
Tapecaria Contemporanea (1980 - 2000). From the approach to the
associates, the knowledge of the documentary collection and the
interviews made, the essay describes the steps of the research and
the experience of the student during the writing of the text.
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AO SE falar de temas como a tapecaria contemporanea, a nova
tapecaria ou de artistas como Regina Gomide (1897 - 1973),
Genaro de Carvalho (1926 - 1971), Jacques Douchez (1921 -
2012), Norberto Nicola (1931 - 2007), Zoravia Bettiol (1935),
Licié Hunsche (1924 - 2017) e tantos outros ligados diretamente
a arte téxtil, o estranhamento e o desconhecimento sdo
sentimentos comuns, pois pouco se sabe ou se fala sobre
esse suporte na arte do século XX. Esses nomes e conceitos
tornaram-se habituais e conhecidos para mim, devido a meu
Trabalho de Conclusdo de Curso no Bacharelado de Histéria
da Arte, realizado em 2017, cujo tema de pesquisa foi o Centro
Galcho da Tapecaria Contemporanea. O CGTC foi um grupo
criado em 1980, sobre o qual ndo havia nenhum estudo inicial,
muito devido a situacdo de invisibilidade em que a tapecaria
contemporanea se encontra.

FIGURA1
Zoravia BETTIOL
Transfiguracdes da pedra I: tapegaria n° 58, 1983

Tecelagem manual com algoddo e pedra, 71 x 134cm
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FOTO: FABIO DEL RE E CARLOS STEIN - VIVAFOTO

Por isso, acredito ser uma surpresa eu estudar tal assunto, pois
apenas havia visto exemplos de arte téxtil em duas situagdes:
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primeiro, na exposicao Percurso do artista - GONZAGA, de Luiz
Gonzaga, na Sala Jodo Fahrion, na Reitoria da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (2014), e em Zoravia Bettiol - O lirico
e onirico, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagolli
(2016). Ambas as exposicdes possuiam carater retrospectivo, com
a presenca de algumas tapecarias junto a outras técnicas desses
artistas. Porém, eu realmente me interessei pelo assunto ao visitar
a exposicao Sheila Hicks: Material voice (2016 — 2017) no Textil
Museum of Canada em Toronto.

FIGURA 2

Sheila HICKS

Bdoli Chords/Cordes Sauvages Pow Wow, 2014 - 2015
Algoddo, |3, linho, seda, fibras sintéticas

26 elementos - Instalagcdo de dimensdes variaveis
Colecdo da artista

A exposicdo mostrava trabalhos da artista americana que é
reconhecida, internacionalmente, por sua produgdo voltada
ao téxti. De diversos tamanhos e muitos materiais, a forca e
sensibilidade das obras expostas me emocionaram. Retornei ao
Brasil decidida a estudar arte téxtil. Relembrando das tapecarias
jé vistas de Gonzaga e Bettiol, escrevi e-mails a minha orientadora,
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professora Joana Bosak, e a professora Paula Ramos sobre o meu
novo interesse para o TCC, sendo delas a ideia de eu pesquisar
o CGTC. Procurando referéncias bibliograficas sobre o assunto,
percebi um vazio historiografico que me inquietou, decidindo-me
arealizar a pesquisa.

O proposito desse texto € contar um pouco sobre o processo
de aproximacdo com o tema de pesquisa, principalmente em
relacdo ao acervo e as entrevistadas durante o ano de escrita do
TCC. Mas antes, creio que para o leitor, seja importante saber um
pouco mais sobre o CGTC e sua histéria.

1. O CENTRO GAUCHO DA TAPECARIA CONTEMPORANEA

Em 1976, devido a um movimento internacional de valorizacao
da tapecaria, que reverberou em exposicOes e artistas
brasileirosinteressados no assunto, criou-se o Centro Brasileiro
de Tapecaria Contemporanea (CBTC) na cidade de Sao Paulo,
cujos objetivos eram “promover e incrementar a arte da
Tapecaria [...]. Reunir, estreitar, intercambiar, expor, aumentar
e entrelacar as relages entre os artistas tapeceiros, do pais
e do exterior” (BOLETIM CBTC, [1976], p. 1). Para uma melhor
organizacao e desejo de contato com todas as regides do
pais, foi estimulado pelo CBTC a criagdo de centros regionais
que “pudessem efetivamente congregar os artistas e artesaos
tapeceiros” (SCARINCI, 1981, p. 5). Por haver um numero
consideravel de artistas interessadas no assunto no Rio Grande
do Sul e havendo um desejo de unido, o Centro Gaucho da
Tapecaria Contemporanea foi criado em 1980, por 10 socias
fundadoras: Heloisa Crocco, Inge Spieker, Sonia Moeller, Joana
de Azevedo Moura, Aly Chaves, Helena Dorfman, Carla Obino,
Eleonora Fabre, Renata Rubim e Licie Hunsche.!

O CGTC funcionava da seguinte maneira: cada associada
pagava uma mensalidade, havia reunides mensais, um espago
dedicado a palestras sobre temas relativos a tapecaria e
conversas para resolver questdes praticas do grupo, como o
planejamento de exposicoes. Durante 0s 20 anos de existéncia
do CGTC, realizaram cerca de 50 exposicdes, em mais de
40 cidades do Brasil e no exterior, incluindo: Montevideo
(Uruguai), Buenos Aires (Argentina), Indianopolis (Estados



{CONE | REVISTA BRASILEIRA DE HISTORIA DA ARTE | ISSN 2359-3792 | V. 4 | N° 4 | JULHO 2019 | PAG. 15

Unidos), Heidelberg (Alemanha), Copenhagen (Dinamarca) e
Durban (Africa do Sul). Ao longo do tempo, foram 200 inscritos,
sendo apenas 10 homens, mostrando que o CGTC foi um grupo
majoritariamente de mulheres, sendo elas que ocuparam os
cargos da diretoria ao longo dos anos.

FIGURA3

Fotografia da exposicdo

Uma visdo sobre a arte téxtil brasileira hoje, 1995
Museu Rundertarn (Copenhague, Dinamarca)

FOTO: ACERVO DE SONIA MOELLER

Importante destacar que um dos principais objetivos do grupo dizia
respeito a valorizacao da tapecaria artistica, que nao era muito bem
“apreciada” pelo sistema artistico local.

1

Zoravia Bettiol ndo estava presente na primeira reunido que marcou o inicio do
CGTC, mas é considerada uma das sécias fundadoras, pois foi ela foi decisiva para
a criagdo do Centro.
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Nés éramos muito entusiasmadas e faziamos muitas
coisas. Sentavamos em casa e produziamos muito, mas
achavamos que nao havia repercussao. Pois, como
podia haver tanta exposicdo de tapecaria e as pessoas
falavam mal. Achavam uma acdo pouco artistica e mais
baseada no artesanato. Os artistas contemporaneos
ndo davam atencao, e nos nos sentiamos rejeitadas.
(MOELLER, 2017, p.5)

Essa é uma fala da associada Sonia Moeller, que se repetiu nas
conversas com outras associadas, certificando a dificuldade da
tapecaria em ser “aceita” e vista como um suporte artistico na
época da criagdo do Centro, reverberando ainda, pelos poucos
estudos e continuo desinteresse da academia e do sistema da arte
em geral pelo suporte, colocando a tapecaria em uma situacao de
“invisibilidade” e desconhecimento de artistas e obras relacionados
ao tema até hoje.

2. O ACERVO DOCUMENTAL DO CGTC

As tantas paginas que escrevi sobre o Centro sé foram possiveis
gracas as proprias associadas, por duas razdes: a disponibilidade
de serem entrevistadas e rememorarem o tempo do CGCT e
0 proprio acervo que elas se preocuparam em reunir e guardar
durante aqueles 20 anos, que hoje em dia é guardado na casa
de Heloisa Annes, Ultima diretora do Centro. Nesse primeiro
momento, quero me dedicar a contar um pouco mais sobre seu
acervo e todo o material que foi essencial para a construcédo do
meu trabalho.

FIGURA 4

Heloisa Annes
com o acervo do
CGTC em sua casa,
em Porto Alegre
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Todo o acervo do Centro fica na casa de Heloisa Annes, senhora
simpatica, que com seus 90 anos possuiu uma otima meméria, o
que me ajudou muito no decorrerdo trabalho. Conseguio nimero
de seu celular por meio de Maria Rita Webster, pois fora ela quem
havia entrado em contato com a UFRGS para realizar uma grande
doacdo de catélogos, livros e materiais diversos sobre tapecaria.
Liguei para Heloisa, que j& sabia do meu interesse em realizar a
pesquisa, e marcamos uma entrevista.

Todo 0 acervo do centro se encontra logo na entrada de sua casa
(fig. 4). E uma pequena estante, com diversas pastas e algumas
caixas no chao, contendo ali todo o material do CGTC. Quando
Vi as pastas e caixas, me assustei, pois era bastante material. Mas,
por sorte, todo o acervo do Centro encontrava-se no mesmo local
e Heloisa sempre manteve o material organizado por datas e
temas, o que facilitou muito a pesquisa.

Minha primeira entrevista com Heloisa foi
exploratoria, pois pouco eu sabia do CGTC e 0
Unico local onde eu encontrara algum material
era no site Memoria Téxtil, projeto iniciado por
Maria Rita Webster, cujo desejo eradisponibilizar
informacoes de todos os artistas rio-grandenses
que trabalham com téxtil. Infelizmente, ela ndo
conseguiu captarverbasuficiente e a paginanao
engloba tantos artistas; ali, porém, consegui as
primeiras informacdes para me preparar para as
entrevistas iniciais.

Na entrevista, Heloisa me contou sobre o Centro e logo ja me
mostrou o acervo, que contém atas, correspondéncias, boletins,
catalogos, revistas e o primeiro caderno usado pelo centro para
escrever 0 que acontecia em cada reunido (figura 6). Enfim,
todo o acervo. Gracas a sua paixdo pelo Centro e pela imediata
confianga que teve em mim, abriu a porta de sua casa e deixou-
me ler e analisar os papéis. O primeiro material que olhei foram
duas pastas de associadas, que em ordem cronolégica me
apresentavam todos os inscritos que haviam sido, em algum
momento, associados do CGTC. Passei todas as inscricdes para
uma tabela em meu computador, a qual recorro até hoje, quando
tenho dlvidas da escrita de um nome ou para confirmar se algum

FIGURAS

Pasta das inscricGes
de sdcias e atas por
data do CGTC
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artista foi associado do Centro. O mesmo fiz sobre as exposicoes
do Centro, criando uma relacao de quantas mostras as artistas
participaram e organizaram, tendo espaco no meu Trabalho de
Conclusdo de Curso como anexo, sendo lista de consulta ainda
hoje também.

FIGURAG6
Primeiro caderno de reunides do CGTC
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Logo em seguida, me debrucei as pastas com documentagdo
diversa (atas, correspondéncias, memorandos) que estavam
organizadas por ano. Foi nesse momento que realmente o
trabalho se iniciou, pois ali estava a histéria documentada do
CGTC, e eu sabia que passaria um bom tempo lendo as diversas
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folhas. E foi 0 que aconteceu. Tendo uma ata mensal por reunido
de associadas e diretoria, em média devo ter lido 480 atas,
mais correspondéncias, que por ser o meio de comunicacgdo da
época, havia muitas com diversas pessoas e instituices, sendo
importante para eu tracar e perceber nomes, museus e contatos
que o Centro se relacionou ao longo do tempo.

Acredito que fichar as atas foi fundamental, pois naquelas folhas
datilografadas, ia lendo todas as atividades do CGTC, o papel da
diretoria, problemas a serem resolvidos, enfim, o dia a dia dessa
associacao, me dando novas informacoes e curiosidades, que
logo seriam descobertas, ou melhor, “solucionadas” em uma
nova entrevista. Por isso, chegando ao fim da pesquisa, meus
encontros, principalmente com Heloisa Annes e Sonia Moeller,
se tornavam mais pontuais, tendo questdes bem especificas de
informacdes que eu recolhia em documentacdo. Nem sempre,
elas se lembravam do que eu queria, ou as coisas ndo eram como
eu imaginava. Por exemplo, quando li sobre uma acervo artistico
do Centro, acreditei que poderia haver obras doadas ao CGTC na
casa de alguma associada, mas, descobri depois, havia o desejo
desse acervo, contando apenas com uma doacao inicial. Nunca
foi levado a diante.

CGT

cantro gadcho da tapecaria contemporfnaa

BOLETIM Hf 5 margo 1985

“ ELEICAD DA DIRETORIA DO CGTC

A Associag@e do Centro Gadcho da Tapegaria Contempord-
nes reslizard no proximo dis 15 de abril, das 17 horas as 20
horas, & @scolha de sus diretoria para o periodo 85/86, O lg
cal de votagdo serd no Trama Atalier de Arte, Aua Dinarte Ri
beiro, 128.

As eleigoes serde realizadas de scerdo com o Capftulo
1% dos Eatatudas Sociais do Centro Galcho da Tapegaria Con-
temporanga, abeixo transcrite,

As chapas dayerao ser apresentadas, por escrito @ com
a assinatura dos sssociasdos que a apresenta, atd o dia 1 de
abril.

capfTuLD IX
ELEIGOES

Art, 35¢ - S8o realizadas eleigdes para escolha do Pre
sidente, Vice-Praaidente, Secroetaric, Tesoureire e Conzelho

S FIGURA7
Art, 360 - Para @leigio da Diretoria Executiva e Conse

lho Fiscal podarac concorrer uma ou mals chapas, F)rirTWEEIFE
Art, 37¢ = A Diretoria vifente podera apresentar uma

blios : pagina do
Art. 389 - Q0= soclos gque este jam mo exarcfcio dos ssus

direitos socisis poderde apresentar uma ow wais chapas para Boletlm n05

concorror as sleigoes,

do CGTC
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Descobri na primeira entrevista feita com Heloisa que o CGTC
havia imprimido alguns boletins (figura 7), durante o ano de 1984
até o seu fim. Ndo contando com uma periodicidade definida, os
boletins eram enviados para as associdas, mantendo-as informadas
sobre reunides, eventos, exposicoes e palestras, incluindo algum
texto tedrico ou escrito por alguma associada. Essas foram outras
referéncias, bem importantes para minha escrita, pois eu percebia
quais eram as noticias selecionadas para “circular” entre as
associadas. Enfim, era mais um material que o CGTC criou para
repassar dados a associadas, mas que muito me serviu.

Outro problema a ser contornado durante a pesquisa foi a falta de
fotografias ou imagens sobre as obras e as exposicGes realizadas
pelo Centro. Sempre questionava as associadas sobre isso, pois
no acervo do Centro, Heloisa e eu nunca encontramos algo
referente a fotografias. Asimagens que trabalhei durante a escrita
foram retiradas de reportagens de jornais (todas fornecidas pelo
Centro, pois havia uma pasta com recortes), imagens das obras
dos préprios catalogos (em sua maioria em preto e branco) e
cinco slides da exposicao de 1989, que Sonia Moeller encontrou
e me cedeu gentilmente.

Por estar em um curso de Historia da Arte, cuja énfase é visual,
as imagens sempre foram questdes importante para mim e,
talvez, para contornar essa situagdo, também fui atras de acervos
publicos que pudessem haver obras, e assim, eu pudesse vé-las
ao vivo. Encontrei pecas no Museu de Arte do Rio Grande do Sul,
nas Pinacotecas da Prefeitura e apenas uma, de Zoravia Bettiol,
na colecdo Fundacred (antiga Aplub). Entrei em contato com mais
museus e acervos, mas desses consegui apenas um resultado, e
ndo tive tempo para ir atrés de outros acervos, até mesmo no
interior do estado. Isso é algo que desejo seguir no Mestrado.
Acredito ser de extrema importancia esse levantamento, para
sabermos a situacao dessas pecas em museus e o quanto elas sdo
exploradas e vistas pelas curadorias, questionando e reforcando a
propria (in)visibilidade do suporte.

3. ENTREVISTAS COM ASSOCIADAS

A mais entrevistada foi Heloisa Annes, ja que o acervo encontra-
se em sua posse, mas entrevistei mais quatro associadas:
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Sonia Moeller, entrevistei-a duas vezes, devido a seu grande
conhecimento sobre arte téxtil, adquirido por anos de cursos
e aulas que ministrava sobre o tema, além de ser uma artista
reconhecida na area; Joana de Azevedo Moura, outra artista
com importante trabalho téxtil, encontrei ela uma vez para
fazer questdes sobre sua proximidade com o CGTC, mas ela
discorreu muito sobre o seu préprio atelié, que dividia com
mais duas associadas do Centro e onde nomes da arte sulina se
encontravam: Xico Stockinger (1919 - 2009), Maria LUcia Cattani
(1958 - 2015), Vasco Prado (1914 - 1998), Alice Brueggemann
(1917 - 2001) e Alice Soares (1917 - 2005); Marilia Herter,
primeira entrevistada e sobrinha de Heloisa Annes, me contou
sobre sua aproximacao com a tapecaria e com o CGTC em 1983
(porserminha primeira entrevista, ainda ndo tinha muita pratica
com o gravador e muito da entrevista foi perdido, pois Marilia
ia me mostrando as pecas de tapecaria que possuia em casa
e eu deixei o gravador em cima da mesa. Erros de iniciantel); e
Zoravia Bettiol, que por sua carreira na area téxtil e sendo uma
das percursoras do segmento no estado, envolvida tanto na
criacdo do Centro Brasileiro como o Centro Galcho, ndo podia
deixar de entrevista-la. Na sua entrevista, muito se comentou
sobre sua propria produgdo, atuacdo como professora e diretora
de associagdes artisticas.

Entrevistei mais duas mulheres, Maria Amélia Bulhdes e Moniza
Zielinsky, pois ambas tiveram um envolvimento especifico
com o Centro. BulhGes escreveu um texto para o catalogo da Il
Mostra do CGTC (1985), intitulado Uma reflexdo, “cuja defesa da
tapecaria se da exatamente pela sua ‘desconexdo’ como apenas
um objeto de decoracao, mas de total liberdade criativa e dos
artistas verem o téxtil como um suporte préprio para arte, com
suas caracteristicas especificas” (GRIPPA, 2017, p. 21). Monica
Zielisnky, a partir de um convite feito por Zoravia Bettiol, escreveu
trés textos tedricos sobre a tapecaria e foi jurada das | e Il Mostras
do CGTC, textos seus estdo impressos em catalogos do Centro.
Achei muito importante entrevista-las, pois, mesmo ndo sendo
associadas do CGTC, elas escreveram textos sobre, trazendo uma
visdo mais critica e historica do Centro. Ambas comentaram da
dificuldade de legitimacdo da tapecaria, de quanto o CGTC se
organizou, e de como elas eram mais vistas como “diletantes e
ndo como profissionais” (BULHOES, 2017, informac&o verbal),
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trazendo ai uma importante discussdo sobre o sistema da arte,
possibilitado pelo papel da tapecaria como “arte menor”.

4. REFLEXOES SOBRE O CONTAR

Pensando sobre a metodologia, que naturalmente se consolidou
no préprio desenvolvimento da pesquisa, o que despontou
foi o cruzamento entre os documentos do Centro e as falas de
suas associadas. Acredito, que ndo teria outra maneira de fazé-
lo, pois justamente esse entrelacamento entre dados assertivos
e a memoria afetuosa das associadas me deu subsidios para
escrever a sua historia no que seria seu ciclo completo, desde seu
inicio até o fim. O tempo que passei lendo as atas e documentos,
me forneceu dados que, talvez apenas pelas conversas, eu nao
teria conhecimento; ao mesmo tempo, as atas nao transmitiam
a dedicacdo, amor e carinho que essas mulheres tiveram pela
experiéncia de serem associadas ao CGTC e de dedicarem boa
parte de seu tempo nesse desenvolvimento.

Ao falar sobre esse momento, sobre a atuacdo das associadas em
prol do CGTC, acredito que hoje, elas percebam diferente o tempo
do Centro e de quanto elas trabalharam por algo maior, refletindo
na sua prépria concepcao de ser.

Com todos os problemas de legitimacdao que a
tapecaria sofre, acredito que isso influencia a propria
maneira de como essas mulheres se viam, e como
elas se percebem agora, apds relembrar tantos
momentos e perceber aimportancia do que foi vivido
e feito. Ndo foi “a toa”, que Heloisa Annes, na mesma
entrevista, coloca-se como amadora e, no fim, duvida
de si mesma. E a percepcdo de suas proprias acdes
e de se colocar perante o passado e notar a sua
importancia no grupo. (GRIPPA, 2017, p. 91)

Acredito que o maior valor deste trabalho foi isso: escutar as
entrevistadas, mostrando interesse e curiosidade sobre uma
parte de suas vidas. Essa foi a parte mais tocante e importante na
minha trajetéria. Ser recebida por elas, ter suas casas abertas para
mim e acreditar que eu poderia contar essa historia e que essas
memorias deveriam ser compartilhadas. Na minha conclusdo do
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trabalho, cito Benjamin, e sempre quando apresento algo sobre o
Centro, essa citacdo sempre estd em meus slides, por simbolizar
o0 momento da entrevista e da propria construcdo do trabalho de
conclusdo:

Ela [a narrativa] se perde porque ninguém mais fia ou
tece enquanto ouve a histéria. Quando mais o ouvinte
se esquece de si mesmo, mais profundamente grava
nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se
apodera dele, ele escuta as historias de tal maneira
que adquire espontaneamente o dom de narra-las.
Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom
narrativo. (BENJAMIN, 1987, 205)

E assim, eu sigo tecendo a rede, contando em seminarios
e apresentacdes sobre o Centro Gaucho da Tapecaria
Contemporanea, e sempre voltando a casa de Heloisa, revendo
atas, documentos e cartas; pois sempre ha algo novo para se ler
e ver? Agora, sou a “guria da tapecaria”, como fui chamada no
seminario de Historia da Arte no Instituto Goethe, e acredito que
esse “apelido” diz sobre o que estudei e continuo estudando,
pois ainda hd muitos artistas, nomes, histérias e lugares que
prestigiaram esse suporte artistico que ainda merecem um espaco
na histéria da arte brasileira.

2

Na semana em que escrevo esse texto, fui a casa de Heloisa para retirar as
fotografias do acervo que estdo nesse artigo, e ndo € que ela me encontra uma
caixa com slides de diversas exposices do Centro? Imagens ndo faltardo em meu
mestrado!
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