O DUPLO INTIMISMO
DE ALICE BRUEGGEMANN:

MENINOLENDO

1954)!

ALINE ALESSANDRA ZIMMER DA PAZ PEREIRA

Bacharela em Histéria da Arte pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2018). Durante
a graduacao, foi bolsista de iniciacdo cientifica nas seguintes pesquisas: Hanna Levy Deinhard:
Sua Teoria, Seus Predecessores (fomento PIBIC CNPg-UFRGS e PROBIC FAPERGS-UFRGS) e
Fundamentos Modernos da Arte Contemporanea: arte como experiéncia, velhas tecnologias
e pluralismo artistico (fomento BIC-UFRGS), ambas orientadas pela Prof* Dr? Daniela Kern.
Seu trabalho de conclusdo de curso concentrou-se no estudo da relagdo entre a artista alema
Kathe Kollwitz (1867 - 1945) e a Gravura Moderna ou Gravura Revolucionaria Chinesa, durante
a Republica da China (1912 - 1949).

1

Leitura de imagem produzida para a disciplina de
Laboratério de Pesquisa em Histéria da Arte I, ministrada
no quinto semestre do curso de Bacharelado em Historia
da Arte (IA/UFRGS).



RESUMO

ESTE TRABALHO ¢ uma leitura de imagem da obra Menino
lendo (1954), de Alice Brueggemann (1917-2001). Num primeiro
momento, busco contextualizar a presenca de mulheres no meio
artistico do Rio Grande do Sul. A seguir, comento sobre a trajetéria
artistica de Brueggemann e, por fim, analiso a obra Menino lendo,
que compde o acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo,
dialogando-a com outras obras que retratam criangas e as praticas
da leitura.

PALAVRAS-CHAVE

Alice Brueggemann (1917-2001). Artistas mulheres. Arte no Rio
Grande do Sul. Préticas de leitura.

ABSTRACT

THIS ESSAY is an image reading of Menino lendo/Boy reading
(1954), of painter Alice Brueggemann (1917-2001). In a first
moment, | intend to contextualize the presence of women in the
artistic field of Rio Grande do Sul, Brazil. Hereafter, | comment
about the artistic trajectory of Brueggemann and, lastly, | analyze
the painting Menino lendo/Boy reading, part of the collection of
Pinacoteca Barfo de Santo Angelo, creating a dialog between
this painting and other works that portray children and reading
practices.
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PARA PENSAR 2 obra de Alice Brueggemann (Porto Alegre, Bra-
sil, 1917 - Porto Alegre, Brasil, 2001) é pertinente compreender o
contexto histérico-artistico no qual a artista estava inserida. Para
isso, recorri a pesquisa de Rosane Vargas, intitulada Excluidas da
memoria: mulheres no Saldo de Belas Artes no Rio Grande do Sul
(1939-1962), feita para seu trabalho de conclusdo de curso do
Bacharelado em Histéria da Arte na UFRGS, na qual analisou a
participacao de mulheres nos saldes promovidos pelo Instituto
de Belas Artes?, atual Instituto de Artes, vinculado a Universida-
de Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Comentando a respeito do papel social relegado a mulher, Var-
gas (2013) menciona Wendy Slatkin (1990), a qual afirma que as
inimeras gravidezes e a responsabilidade de cuidar de uma fa-
milia numerosa eram fatores que dificultavam a dedicacao da
mulher a outras atividades, como a pintura. Outro dado é que a
morte no parto reduzia a expectativa de vida feminina ainda no
inicio do século XX (SLATKIN, 1990 apud VARGAS, 2013, p. 25).
Focando a atividade artistica, mesmo quando a mulher vinha
de uma familia aristocratica, o estudo nessa area ndo tinha o
mesmo embasamento devido ao impedimento, por exemplo,
de assistir as aulas com modelo vivo nu. E mesmo que conse-
guisse prosseguir os estudos em arte, esse aprendizado era visto
apenas como uma prenda a mais, limitando a pratica a decora-
cdo de almofadas e bandejas. Impedidas de desenvolver seus
talentos, muitas mulheres ndo ultrapassaram a subscricdo de
“amadoras”; e mesmo quando seguiam a carreira docente, eram
vistas como aquelas que formavam outros amadores. Ao terem
seus trabalhos analisados, ndo era incomum que fossem ressal-
tadas supostas caracteristicas “femininas” de suas obras.

De acordo com o catdlogo geral da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo,
publicado em 2015, o atual Instituto de Artes da UFRGS foi fundado como
“Instituto Livre de Belas Artes”, mas ja em seu estatuto, datado de 1908, é
nomeado apenas como “Instituto de Belas Artes”. Desse modo, usarei neste
artigo o mesmo padrdo de nomenclaturas adotado no catalogo geral: Instituto
de Belas Artes ou IBA, para referenciar a instituicdo até 1962, quando se integra
definitivamente a universidade; e, dali em diante, Instituto de Artes ou IA.
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Sobre o Instituto de Belas Artes (IBA), cabe ressaltar o grande
numero de alunas que frequentavam as aulas, tanto € que a pri-
meira formatura, em 1916, foi somente de mulheres, na qual se
diplomaram Alice Domingos Campos, Isabel Correia Barbosa e
Judith Domingos Campos. O curso de artes era visto como um
complemento aceitavel para as mogas que terminavam o cole-
gial. Um dado interessante, também retirado da pesquisa de Ro-
sane Vargas, € que o Instituto de Belas Artes ofertava as mesmas
condicOes de ensino para homens e mulheres, possibilitando,
por exemplo, que suas alunas também frequentassem as aulas
de modelo vivo - que, em muitas escolas de arte, eram restritas
aos homens.

O Instituto de Belas Artes, que no inicio do século XX ocupava
o lugar de instituicdo publica oficial de formacdo de artistas,
promoveu ao longo de mais de vinte anos oito saldes de artes
plasticas - dos quais cinco (da quarta a oitava edicdo) contaram
com a participacao de Alice Brueggemann. Os Sal0es, de acordo
com Vargas (2013), tinham por finalidade legitimar artistas e o
proprio Instituto, em rivalidade a Associagdo Chico Lisboa, além,
é claro, de serem locais de transito do poder politico. Blanca Bri-
tes e Paulo Gomes, em texto para o catalogo geral da Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo, publicado em 2015, afirmam que os Sa-
|6es também foram a principal fonte de aquisicdo de obras para
a colecdao do atual Instituto de Artes.

Alice Esther Brueggemann, filha de mde brasileira e pai uru-
guaio, conta em entrevista a Joaquim Fonseca no ano de 1998,
que ndo recorda ter tido interesse pela arte quando crianca. A
razdo de ter ingressado no Instituto de Belas Artes foi o fato de
as duas irmas terem se casado e 0s pais considerarem o curso
como uma boa ocupacgdo do tempo livre. No IBA, Brueggemann
foi aluna de Jodo Fahrion® (1889-1970), Angelo Guido* (1893~

Natural de Porto Alegre, Fahrion estudou gravura na Alemanha. Foi pintor,
gravador e desenhista agraciado com diversos prémios, além de ilustrador na
editora Globo. Foi professor de desenho no entdo Instituto de Belas Artes do
Rio Grande do Sul a partir de 1937, onde teve expressiva atuacdo no periodo de
construgdo do atual prédio do Instituto. Mais informag&es: <http://www.ufrgs.
br/acervoartes/artistas/f/fahrion-joao>. Acesso em: 09 mar. 2019.
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1969) e Benito Castafieda® (1885-1955). Ela conta que seu tra-
balho comecou a se modificar apds entrar em contato com Ado
Malagoli® (1906-1994).

O caminho para as mulheres que se formavam no Belas Artes era
0 magistério. Na mesma entrevista, Brueggemann revela que foi a
artista Christina Balbao’ (1907-2007) quem a incentivou a “deixar o
barco correr e trabalhar na pintura”, porque o caminho da docéncia
poderia “limitar” sua producdo artistica. Foi assim que Alice
Brueggemann trabalhou no Departamento de Artes Graficas do

Nascido em Cremona, na Italia, Guido foi pintor, escultor, gravador, professor,
escritor e historiador da arte. Estudou em S3o Paulo e em 1925 fixou-se em
Porto Alegre, atuando como critico de arte e professor de Histéria da Arte no
Instituto de Belas Artes a partir de 1936, instituicdo da qual também foi diretor.
Mais informagdes: <http://www.ufrgs.br/acervoartes/artistas/g/guido-angelo>.
Acesso em: 09 mar. 2019.

De origem espanhola, Castafieda veio ao Brasil em 1919. Lecionou pintura no
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Também atuou como restaurador
no Museu Julio de Castilhos, em Porto Alegre. Foi tema de pesquisa de Thais
Canfild da Silva em A trajetdria de Benito Mazon Castafieda no Instituto de Belas
Artes: uma reflexdo sobre o ensino das artes (2015). Mais informacoes: <http://
www.ufrgs.br/acervoartes/artistas/c/castaneda-benito>. Acesso em: 09 mar.
20109.

Malagoli nasceu em Araraquara, Sdo Paulo. Estudou em Sdo Paulo, na Escola
Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro e também na Universidade de
Columbia, nos Estados Unidos. Produziu diversos painéis decorativos e foi
professor do Instituto de Belas Artes, além de idealizador e primeiro diretor
do Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), instituicdo que hoje leva
seu nome. Mais informagdes: <http://www.ufrgs.br/acervoartes/artistas/m/
malagoli-ado>. Acesso em: 09 mar. 2019.

Porto-alegrense, Christina Balbdo estudou no Instituto de Belas Artes, onde
aprendeu pintura, desenho e escultura - sendo assistente do professor
e escultor Fernando Corona (1895-1979). Mais tarde, a partir de 1954, foi
professora da mesma instituicdo, além de assistente técnica no MARGS.
Recentemente foi tema de pesquisa de Mélodi Ferrari na monografia intitulada
A trajetdria de Christina Balbdo (1917-2007) nas instituicdes artisticas de Porto
Alegre (2018). Mais informagdes: <http://www.ufrgs.br/acervoartes/artistas/b/
balbao-christina>. Acesso em: 09 mar. 2019.
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Servico Social da IndUstria como desenhista, preparando material
didético para diversos cursos, mas também foi professora no Atelié
Livre da Prefeitura de Porto Alegre e na Escolinha do Instituto de Artes
- nesta Ultima, enquanto Alice Soares (1917-2005) era a diretora.
Como sabemos, Brueggemann dividiu atelié com a amiga e artista
Alice Soares; juntas, foram as primeiras mulheres no Rio Grande do
Sul a comandarem um atelié, abrindo assim o caminho para outras
artistas. Blanca Brites destaca a coeréncia da trajetoria das duas
Alices e 0 quanto a atividade contrastava com as normas da época.

Ana Albani de Carvalho (2015) destaca o interesse de Alice Brue-
ggemann pela pintura figurativa, observando, contudo, que a
artista ndo trabalhava com modelos, e que suas figuras eram
resultado de seu imaginario pessoal. Os rostos sdo alongados
e, ao mesmo tempo, planificados. Séo figuras de sonho e deva-
neio, das quais, apesar de serem pintadas em tonalidades bai-
xas, emana uma “estranha claridade”. O mesmo acontece com
suas naturezas-mortas, fase desenvolvida entre as décadas de
1970 e 1980, exercicios formais com interesse maior em elemen-
tos como luz, sombra, matiz e composicao do que a verossimi-
lhanca dos objetos representados.

Em entrevista, Brueggemann aponta Jodo Fahrion, Angelo Guido e
Ado Malagoli como influéncias significativas para seu fazer artistico:

Malagoli estabeleceu o caos, revolucionou a gente,
subverteu todos os conceitos, todos os métodos, todas
as teorias que tinhamos absorvido, que tinham nos
imposto. A nds, amarradas a rigidez do Belas Artes,
Malagoli trouxe a deformacdo, trouxe novas ideias.
Ele foi uma espécie de furacdo a remover o p6 secular
do Belas Artes. Fui envolvida nesse turbilhdo. Minha
primeira reacao foi agressiva. Tinha ganas de pegar
as telas e quebré-las na cabeca do Malagoli. Mas reagi
positivamente, logo entendi o universo ilimitado que
ele abriu a minha arte (BRUEGGEMANN apud MORE,
1998, p. 9).
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Importante destacar que Malagoli também foi responsavel por
influenciar as Alices a seguirem atelié juntas, ao qual batizou de
“aliciano”.

Em entrevista ao também artista Joaquim da Fonseca, em 1998,
Brueggemann comenta a respeito do descontentamento com
o proprio trabalho: “A insatisfacdao minha era demais. Quando
alguém afirmava: ‘Ah, esse trabalho estd bom’, eu respondia:
‘Ndo, o outro é que vai ser bom” (BRUEGGEMANN apud MORE,
1998, p. 28). Descrevendo seu processo criativo, ela diz que:

Na minha pintura, o que sempre me interessou foi mais
a limpeza, mais limpeza, reduzir a um minimo todo o
processo. A minha questao toda era a simplificacao,
a suavidade, o colorido. O Fernando Corona dizia,
ainda no tempo da escola, que eu era uma pintora
de palheta limpa. Isso ele escreveu posteriormente,
também dizendo que na nossa turma, quem tinha
a palheta limpa era eu. Lembro muito bem quando,
nos tempos de estudante, Alice Soares um dia me
pediu: “Podes preparar a tua palheta, para eu usar?”.
E fiz para ela, por que ndo? Preparei a palheta como
costumava, ordenando as cores a partir do branco. Mas
ela ndo conseguiu pintar com as minhas cores. O que
resultou do que fez, foram as cores escuras, proprias da
pintura dela, onde predominam marrons, terras. Isso,
cada um tem dentro de si, vem do temperamento, de
tudo o mais. Minha palheta, na verdade, ndao é mais
de madeira, utilizo uma chapa de vidro para misturar
as cores. Comecando pela direita, coloco o branco,
a seguir o bege, ou ocre, depois vém 0s azuis mais
intensos, depois os verdes, vermelho de cadmio e os
terras, que uso todos. Uso muito o verde, com misturas
de azul e ocre. Ndo posso dizer que as cores que utilizo
sejam resultantes de uma determinada tinta com outra
determinada tinta, a mistura s6 sinto quando esta
combinada na tela (BRUEGGEMANN apud MORE, 1998,
p.29).

Nesta mesma entrevista, Brueggemann diz que trabalha com
varias telas ao mesmo tempo: “Quando acabo um, boto de lado,
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vai para o canto. [...] me esqueco completamente dos outros
quadros e concentro-me naquele que estou pintando. Mas, de
uma certa maneira, estou trabalhando em todos ao mesmo
tempo” (BRUEGGEMANN apud MORE, 1998, p. 31).

MENINO LENDO, 1954
A obra Menino lendo (1954) é uma tela de di-

mensdo média, 65 x 54 cm. Ao visitar a reserva
técnica do Instituto de Artes da UFRGS, pude
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vé-la em sua moldura, que é larga e por isso - -p‘-ﬂ
amplia as dimensdes da obra. A tela foi con- _ f
templada no 5° Saldo Oficial de Belas Artes do |

Rio Grande do Sul (1954) na categoria pintura 3 o

com o Prémio Aquisicao Banco Nacional do
Comeércio. A obra também esteve presente na
exposicao 4 mulheres, 1 centendrio®, realizada
na Pinacoteca Ruben Berta entre 2016 e 2017.

A obra retrata um menino branco sentado
numa cadeira, levemente virado para a es-
querda, segurando um livro aberto e apoiado
nos joelhos. Tem os cabelos num tom loiro-
-escuro, e 0s olhos estdo baixados em direcao
as paginas. Veste um casaco numa cor escu-
ra, marrom e preto, e as calcas sdo num tom
de verde-escuro. A parede atras dele é cinza e
quase um terco da mesma parede é num tom
de marrom-claro.

B e St Y

FIGURA1
8 Alice BRUEGGEMANN
Com curadoria de Blanca Brites e Paulo Gomes, professores e pesquisadores (1917 -2001)
do Instituto de Artes da UFRGS, a exposicao homenageava o centenério de Menino lendo, 1954
quatro artistas marcantes para a consolidagdo do circuito artistico no Rio Oleo sobre tela, 65x 54 cm
Grande do Sul: Alice Brueggemann, Alice Soares, Christina Balbdo e Leda Colec&o Pinacoteca Bardo
Flores. A mostra, com visitacao de 1° de junho de 2016 a 1° de setembro de de Santo Angelo, IAJUFRGS,

2017, foi promovida pela Coordenacdo de Artes Plasticas da Prefeitura de Porto
Alegre, com obras dos acervos das Pinacotecas Ruben Berta e Aldo Locatelli,
da Pinacoteca Fundacred, da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto
de Artes da UFRGS e do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Mais
informagdes: <http://www.margs.rs.gov.br/midia/4-mulheres-1-centenario/>.
Acesso em 09 mar. 2019.

Porto Alegre, Brasil
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Diversas leituras de imagem das obras de Alice Brueggemann,
contidas no catélogo geral do acervo da Pinacoteca Bardo de
Santo Angelo, publicado em 2015, destacam a influéncia de
Ado Malagoli em seus trabalhos. Segundo o catalogo, tanto
Malagoli quanto Brueggemann adotam em seus quadros uma
fatura tributaria de Paul Cézanne (1836-1906), principalmente
no que diz respeito a textura da pele, e ao tratamento do fundo,
marcado por densas pinceladas. Destacam-se também os tons
rebaixados e 0 emprego da técnica daveladura, proporcionando
suavidade as figuras retratadas, quase sempre imersas em uma
espécie de névoa.

Icleia Cattani (1990) explica que a técnica da veladura consiste
em sobrepor camadas finissimas de tinta sobre outra camada ja
seca,oqueauxiliavagrandemente narepresentacdo atmosférica.
A técnica surge no Renascimento, fruto das experiéncias da
pintura a dleo.

Sobre a tematica da tela, Edison Saturnino (2011) pontua que
ha poucas obras na histéria da arte brasileira que retratam a
leitura feita por criancas. Quando hé, geralmente o foco é no
corpo infantil e no livro, objeto de sua leitura, com a crianca que
fixa sua atencdo para o impresso - e temos como exemplo disso
a obra Deveres (1910), de Eliseu Visconti, na qual uma menina
aparece estudando, compenetrada. E possivel inferir, na obra
de Visconti, uma projecdo escolarizada e disciplinada da leitura
(PALIARINI, 2015, p. 122). Em outras obras, o corpo infantil é
representado interagindo com o impresso de forma mais livre,
sem a tutela direta um adulto (SATURNINO, 2011, p. 195). Interior
com menina que [é (1876-1886), de Henrique Bernardelli, por
exemplo, retrata uma menina sentada em uma mesa, com o
corpo despojado, aproveitando a luz da janela para ler. Paliarini
(2015) coloca que:

Reconstruir a histéria das praticas de leitura de criancas
no Brasil entre o final do século XIX e inicio do século XX
é, assim, enfrentar um trabalho historiografico de duplo
desafio. De uma parte, como destacado antes, a leitura é
uma pratica multipla, mas de dificil registro, uma prética
marcada pela raridade de suas inscri¢des e vestigios.
De outra parte, por se tratar das praticas de leitura
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das criancas, exacerba-se a raridade das evidéncias,
considerando-se o estatuto sociocultural das criancas
no periodo historico examinado (PALIARINI, 2015, p. 45).

FIGURA 2

Eliseu VISCONTI
(1866 - 1944)
Deveres, 1910
Oleo sobre tela,
59,5x79cm
Colecdo particular

FIGURA3

Henrique BERNARDELLI
(1858 - 1936)

Interior com menina que [g,
1876-1886

Oleo sobre tela,

94 x635X2cm

Colecdo Museu de

Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand,

Sao Paulo, Brasil
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Dessa forma, obras de arte que retratam a prética da leitura sao
documentos que nos permitem obter diversas informacdes a
respeito do perfil do publico leitor, dos moveis utilizados para a
leitura, entre outras informacdes histéricas.

[..] ler silenciosamente permitiu um outro
relacionamento com o0s textos escritos, mais
individualizado, privado e intimo e de certa forma mais
livre. A leitura silenciosa é também sinbnimo de uma
pratica mais liberta das censuras e comentarios dos
ouvintes, pois a relacao direta e pessoal com o texto
distancia-se aos controles (PALIARINI, 2015, p. 124).

Todo exercicio de ler exige uma postura corporal que se modifica
deacordocomossuportes,oslugares e asexpectativasda leitura.
A leitura ndo é somente um exercicio intelectual, é também uma
performance do corpo. Muito embora ndo seja possivel afirmar o
que o menino de Brueggemann |&, ndo ha, no quadro, nenhum
indicio de que aquela é uma leitura mediada pela escola, como
acontece em Deveres, por exemplo. No quadro de Visconti, nao
somente o titulo da obra sinaliza a relacdo escolar, mas também
0s demais objetos que acompanham a leitura, como o tinteiro e
o préprio mobiliario, reforcam essa relacdo. Ha uma expectativa
de que a leitura seja feita numa determinada postura, sisuda, e
de que algo seja escrito ou respondido a partir do que se leu. Em
Menino lendo, ndo ha outros objetos acompanhando a leitura,
que indicassem, talvez, a finalidade dela.

E, além disso, o corpo-leitor acomoda o livro de maneira mais
solta, no joelho, tdo despojado quanto a menina que senta
sobre a mesa em Interior com menina que 8. E é interessante
notar que o gesto de apoiar o livro junto ao corpo nado seria
possivel se o suporte do livro fosse outro que ndo o codex. Este
formato, utilizado até hoje, em substituicdo ao volumen (rolo),
possibilitou maior liberdade para quem |é, pela facilidade de ser
transportado, e também pela maior facilidade de transitar de um
trecho a outro, folheando as paginas. O cédex também permite
a inscricdo de marcas da leitura na materialidade do suporte,
como anotagdes, destaques do texto, algo impossivel de ser feito
no formato volumen, pela restricdo do movimento corporal com
a dificuldade do manuseio e também pela limitacdo do espaco.
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Importante ressaltar que a préatica da leitura é atravessada
por questoes de idade, de género e de classe social. Em sua
dissertacdo de mestrado intitulada O espetdculo da legitimidade:
0s salbes de artes pldsticas em Porto Alegre-1875/1995, Flavio
Krawczyk coloca que, na histéria da arte ocidental, era comum
que a figura retratada lendo fosse a mulher “bem situada
socialmente” (KRAWCZYK, 1997, p. 172). Um exemplo é a obra
Leitura (1892), de Almeida Junior (1850-1899), hoje parte do
acervo da Pinacoteca de Sdo Paulo. Nela, uma mulher jovem
de longos cabelos castanhos estd sentada em uma cadeira
na varanda, bem a vontade, e lendo. Podemos perceber nesta
pintura certo contraste a paisagem interiorana e a modernidade
- modernidade presente, por exemplo, nas grades de ferro
da varanda, material difundido pela Revolu¢do Industrial.
Poderiamos citar outras obras como A leitora (1875), de Renoir,
ou A leitora (1876), de Fragonard. Assim como a pintura de
Almeida JUnior, também retratam mulheres bem vestidas, lendo
em ambientes confortaveis, possivelmente burgueses.

FIGURA4
José Ferraz de ALMEIDA JUNIOR
(1850 - 1899)
Leitura, 1892
Oleo sobre tela
95x141cm
Colecdo Pinacoteca Estadual de Sao Paulo,
Sao Paulo, Brasil
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FIGURA 5

(1732 - 1806)
Aleitora, 1770
Oleo sobre tela

FIGURA6
Jean-Honoré FRAGONARD Pierre-Auguste RENOIR

(1841 - 1876)
Aleitora, 1874-1876
Oleo sobre tela

81,1x64,8cm 46,5x38,5cm
Colecao National Gallery of Art, Colecdo Museu de Orsay,
Washington D. C., Estados Unidos Paris, Franca

Em contraste, na obra de Brueggemann ndo ha sinais de luxo: o
menino é retratado vestindo roupas simples e, além disso, ndo
ha muitas informacdes sobre o ambiente ao seu redor. Assim,
do mesmo modo em que se abre a possibilidade de ser um
ambiente austero, igualmente simples como suas roupas, ndo é
possivel definir onde, exatamente, ele [€ - algo que é bem claro
nas pinturas de Almeida Junior e de Fragonard, ambientadas na
varanda da casa e na intimidade aconchegante de um quarto ou
de uma sala, respectivamente.

Em funcdodesses referenciaisdahistoriada arte, podemosinferir
que, na obra Menino lendo, Alice Brueggemann comete uma
dupla inversdo, ao retratar ndo uma mulher, mas um menino,
e conferir a ele caracteristicas proletarias (KRAWCZYK, 1997, p.
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172). Desse modo, é possivel observar na obra de Brueggemann
um duplo intimismo, tanto pelo tratamento formal que confere
a tela um aspecto etéreo, quase de sonho, como também por
retratar a leitura, uma préatica solitaria, silenciosa e, por isso,
intima. Também se evidencia o carater documental, visto que
ha, na histéria da arte brasileira, poucas imagens de criangas
lendo. Assim, esta obra - como tantas que retratam o ato de
ler — é um registro sobre quem tem acesso ao livro e como essa
leitura é realizada num certo periodo.
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