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Marcel Mauss, um dos precursores da antropologia moderna, escreveu em 1947
um Manual de etnografia (Mauss, 1972). Estrategicamente orienta para uma pes-
quisa inovadora, a do trabalho de campo sistematico, meticuloso e ético, atento
aum novo terreno conceitual, o do fato social total, que inaugura a antropologia
simbolica. Ensina uma metodologia com firme formacao na antropologia, mas
ligada as paisagens interdisciplinares. Ndo negligencia nenhuma das técnicas
importantes para uma perspectiva processual de andlise cientifica, mas coloca
em destaque o método intensivo e cuidadoso para o estudo de uma sociedade.
Aos pesquisadores, novatos ou experientes, recomenda a perspectiva compa-
rativa, a atencdo aos diferentes fendmenos da vida social. Ndo somente dar
atencao as questoes econdmicas e administrativas, mas ao conjunto das quali-
dades criativas em que repousa o mundo das praticas simbodlicas. Assim, todas
as artes e oficios de producdo, sem excecao, sdo simetricamente importantes.
Todas as sociedades em suas ciéncias, estéticas, suas representacdes coletivas,
seus fendmenos morais e juridicos, suas expressoes corporais, suas expressoes
religiosas e de sociabilidades.!

Misturam-se as almas e as coisas, como os fendmenos estéticos, técnicos e
éticos que revelam nocgdes de ritmica, de socialidade, de individualidade e de
coletividade, de vida. Boas (1927), na sua obra Primitive art, também valoriza o
tema da arte como ritmo, o ritmo da vida criativa, sensivel. Arte é vida em sua
sensorialidade, suas linguagens, suas emocdes, seus prazeres, cores, sons, mul-
tiplas sensacdes e sempre misturas de faculdades criadoras, dos mistérios da
intuicdo e da criacdo. De tal modo, a cartografia das artes apresenta-se como
uma necessidade absoluta, concebem os mestres. Mauss advoga, em suma, que
é preciso procurar ao mesmo tempo o que singulariza uma época ou uma socie-
dade, elemento comum na obra de Boas.

Nio precisamos mais justificar a importiancia de um ntmero da revista
dedicado ao tema “Arte e cidade”, citando autores classicos ou contempora-
neos. Desde a primeira impressao na parede, na pedra, na terra, no barro, na
areia, a arte vibra na memoria coletiva, desvenda o passado e constroéi o futuro,
resguarda o afeto e descreve o conflito, evoca as crencas, as ideologias e retine

1 Aatividade de co-organizacdo deste nimero do pesquisador Ricardo Campos ocorre no Ambito
de dois projetos financiados pela Fundacio para a Ciéncia e Tecnologia (IF/01592/2015 e PTDC/
SOC-SOC/28655/2017).
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as energias para a constante imaginacao. Tal fulgor deve-se a necessidade pre-
mente de comunicarmos com 0 outro, de estabelecermos teias de significado
que passam por linguagens distintas. E comunicamos através de instrumentos
e canais plurais. A falta de uma folha de papel, escrevemos na parede. Escrever
(ou desenhar) na parede tem outra repercussao coletiva, chega a uma plateia
mais vasta. E, como tal, desde tempos imemoriais que desenhamos, escreve-
mos ou pintamos muros e paredes, com o intuito de materializar (e partilhar)
pensamentos, imagens e imaginarios.

Aquilo que comunicamos na cidade, através das suas superficies, é enten-
dido de forma diferente pelos seus miltiplos habitantes. Nem tudo se encaixa
na categoria de arte, tal como socialmente é definida. O que nos conduz, tam-
bém, a uma reflexao sobre o papel destas formas de comunica¢do nio artisticas
e, em muitos casos, consideradas disruptoras e desobedientes, incitando ao seu
silenciamento. Sao conhecidos os casos de zelo extremo por parte das autori-
dades ptblicas, preocupadas em conter certas “pragas urbanas” manifestadas
por essas vozes desobedientes, atentatérias da moral e dos bons costumes no
uso da cidade. Graffiti ou pixo? sdo, muitas vezes, alvos de perseguicao e apaga-
mento, no Ambito de processos de higieniza¢do urbana.

E singular dizer que as cidades contemporaneas estdo mais coloridas de gra-
ffiti, de esténcis, de lambes ou colagens, além de outras formas de arte urbanae
arte de rua. Diferentes individuos e grupos participam dessa construcao da pai-
sagem visual da cidade, pintando muros e paredes, colorindo edificios, colando
stickers, fazendo gardening guerrilla, expondo-se eles mesmos aos olhares, etc.
E sdo, muitas vezes, essas expressoes minoritarias, vernaculares, transgressoras,
que afrontam o conceito de arte oficial e os modelos de uma cidade planificada
e asséptica.

Dai que a paisagem visual da cidade hoje seja composta por uma multitude
de expressoes pictéricas e estéticas que convivem com a arte ptblica oficial. As
variadas intervenc¢Oes das artes de rua — mesmo que iSso ocorra por meio de
um tipo de leitura sem palavras, como no caso das tags — produzem narrativas
da cidade tal qual seu conjunto arquitetdnico e seus monumentos histéricos.
Essas artes frequentemente escapam do que é consentido, contrariando os

2 Mantemos aqui a grafia com X, de acordo com o uso “nativo”, em vez do CH do registro oficial.
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«

juizos de gosto” das belas artes, sendo categorizadas, por vezes, como expres-
soes de vandalismo e acOes de poluicdo da paisagem. As artes de rua provocam
ndo apenas um outro regime estético, tal qual se refere Jacques Ranciére (2009),
como agem promovendo novos usos e praticas de espaco (Certeau, 1994), diver-
sificando fabulacdes e compondo novas trilhas narrativas da/na cidade.

Todo esse palimpsesto de imagens e de linguagens que emerge por meio
das artes de rua, embora se multiplique, de forma curiosa, concomitantemente,
remete ao que ali escapa, ao que parece invisivel. A efemeridade dessas artes,
tendo em vista suas constantes ameacas de apagamento, de branqueamento
de paredes e muros, acaba assumindo contornos de uma materialidade em
movimento, como se estabelecessem um tipo de acontecimento em forma
ininterrupta de aparicdo e desaparicdo (Peixoto, 2004, p. 51). “Sendo o visual
uma qualidade espacial do visivel que s6 se produz em imagens muito raras”
(Peixoto, 2004, p. 41), as artes urbanas atuam nesse entre, figuracdo de um con-
creto que se mostra e que desaparece da paisagem. Embora se proliferem nas
cidades de todo o planeta e assumam formas pluriestéticas, as artes de rua
tanto adquirem uma destacada visibilidade como, a0 mesmo tempo, encarnam
a qualidade da invisibilidade e da indiscernibilidade. Trata-se, assim, de rastrear
outros mapas e rotas dos significados do que seja arte, cidade, e dos elementos
que compdem suas imagens e narrativas.

Valorizamos os artistas como autores, que se expressam e manifestam, agem
pOT seus corpos que observam e reagem, € que, por vezes, COmMo aqui, pesquisam,
compdem a arte que estd nas ruas da cidade. Atrelando as visualidades aos seus
tempos, aos seus deslocamentos e movimentacodes, esses COrpos que interagem
com as coisas que fazem e percebem nas ruas também conduzem o fluxo dessa
arte e potencializam, colocando-os ainda mais em aberto, os ritmos e a propria
matéria das cidades. Dessa maneira, por diversos mecanismos, as imagens e as
linguagens das artes feitas nas ruas se constituem, estendem e vibram funda-
das em variadas experiéncias dos atores sociais implicados em todas as suas
vias de criacdo e significadas e disseminadas em percursos, boa parte das vezes
estabelecidos deliberadamente e que nem sempre se revelam ao olhar.

Desse modo, ao tratar do tema da cidade no contexto contemporianeo pode
ser de grande valia avizinhar-se da presenca desse mundo sensivel, e de suas
expressoes estéticas no espaco publico. A arte, ou a “arte publica”, se espraia
de muitas maneiras e por diferentes espacos urbanos, bairros, ruas, muros,
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paredes, calcadas, postes. Diferentes tons colorem as cidades, frases falam
da vida, os rastros se acumulam diante do olhar do passageiro, no curso da
observacao do errante. Arte geralmente legitimada e patrocinada pelos pode-
res (publicos ou privados) seja da arte urbana, ou street art ou arte graffiti, mas
também mediada por gestos ilegais, rompendo os limites do permitido, e
apontando em geral para uma critica aos jogos morais que cerceiam o direito
a cidade. Diferentemente da compreensio efetuada apenas por meio de dis-
positivos discursivos, os antrop6logos e antropélogas se veem, cada vez mais,
convocados(as) a observar o urbano e a narrar a vida nesse contexto para além
de suas edifica¢des, equipamentos e patrimonios.

As expressdes estéticas no espaco publico sempre fizeram parte de uma
certa ideia de cidade. A chamada “arte ptiblica” representa uma certa visao
daquilo que sdo os modelos normativos e estéticos dominantes. Sdo expressoes
que celebram os valores mais consensuais e dominantes de uma determinada
sociedade. No entanto, a arte na cidade nao é produzida apenas por aqueles
que detém o poder de uso e planejamento do territério. A cidade é vivida pelos
cidadaos, que nela inscrevem as suas singularidades. A apropriacao da cidade
sobrevém, também, pela sua construcao simbolica e estética. Tornar a paisa-
gem citadina um territério de significado, proximidade, identidade e fruicido
passa pela sua (de)marcacao simboélica.

Neste ntimero de Horizontes Antropoldgicos, reunimos artigos com base
em pesquisas sociais e etnograficas que mobilizam na cidade as cores, sons e
tons que retinem artistas em suas praticas, que interpretam as intervencdes
artisticas urbanas. Sdo textos que atualizam as expressoes criativas nas cida-
des pesquisadas, que informam as politicas piiblicas ou suas auséncias, que
esclarecem os processos de politizacao das expressdes ou reconhecem em suas
marcas as dentiincias, ou os siléncios de participacdes e as invisibilidades das
intolerdncias e discriminagoes. A vida é ritmo, a cidade é ritmo, a arte é ritmo.
A nés, como pesquisadores participantes da Rede de Pesquisa Luso-Brasileira
em Artes e Intervenc¢des Urbanas e do projeto luso-afro-brasileiro Todas as
Artes, Todos os Nomes, cabe a alegria de compartilhar artigos inéditos que res-
pondem a esta pergunta, que buscam respostas em todos os sentidos sobre a
arte na cidade, sobre a cidade e a arte.

Abrimos nosso ntimero com o artigo intitulado “Nothing is forever: um
ensaio sobre as artes urbanas de Miguel Januario+MaisMenos+”, de autoria de
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Paula Guerra. Paula analisa o impacto das intervencdes artisticas politica-
mente engajadas do artista Miguel Januéario, na altima década em Portugal,
tendo como pano de fundo uma severa crise econdémica, financeira e social
atravessada por esse pais. A autora parte do pressuposto que as manifestagdes
artisticas de Miguel Janudrio tencionam nio apenas denunciar os reveses da
referida crise, mas também intervir/agir, promovendo ondas de incitamento,
atos insurgentes e um processo significativo de autorreflexidade dos atores
nela envolvidos. Uma das propostas instigantes do texto, para além de uma
abordagem meramente descritiva, é a de demarcar os planos de inter-relacio
entre a arte e as ciéncias sociais, nomeadamente a sociologia. Ao longo do
artigo, a autora ressalta a emergéncia de uma nova arte urbana que esta na
base de novas artes publicas, que falam e apreendem a cidade como “territ6-
rio poliédrico de comunicacdo visual’. Tomando como base a discussdo sobre
artivismo que medra novos movimentos sociais de natureza anticapitalista, o
artigo coloca em cena pautas de revisio e reconsidera¢do da dimensao poli-
tica e responsabilidade social dos artistas. Miguel Januéario, nascido no Porto,
torna-se emblematico personagem, inicialmente na producio de antimar-
cas publicitarias, na condicao de designer grafico, como forma de criticar “o
sistema usando suas préprias armas”. Segundo a autora, Miguel Januario se
reapropria de simbolos do pais e, numa “espécie de estilo saramaguiano de
subverter expressdes conhecidas e provérbios”, produz frases e performances
de impactante matéria critica e forca subversiva no que tange a situacio portu-
guesa diante da crise. Como ressalta a autora, a performance intitulada Ego sum
panis vivus faz despertar um revelador artivista. Finalmente, a autora destaca
que a proposta de renovagao epistemolégica a que se propde o artigo permite
que os leitores possam identificar uma analise mais fina da relacdo entre arte e
crise e, também, entre arte e sociedade.

Por seu turno, Andrea Pavoni, em seu artigo intitulado “Speculating on
(the) urban (of) art: (un)siting street art in the age of neoliberal urbanisation”,
aborda de forma teoricamente densa um conjunto de impasses e paradoxos
que rodeiam a arte urbana contemporanea. Aquilo que o artigo retrata é o papel
que a arte urbana tem desempenhado, atualmente, a servico de uma agenda
levada a cabo pelos poderes publicos, nomeadamente instrumentalizando
essas expressoes em beneficio da revitalizacdo e promocao do espaco publico.
Varios autores tém vindo, precisamente, a referir que a gradual legitimacao e
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institucionaliza¢do do graffiti e da arte urbana permitiram que estes se con-
vertessem numa mais-valia urbana para a cidade. A sua relevancia nao deve
ser desligada da retérica da cidade criativa, que tem sido largamente promo-
vida nas Gltimas décadas no contexto das cidades neoliberais. Nesse ambito, 0
autor faz uso de alguns exemplos como ponto de partida para esta reflexao: o
do bairro de Kreutzberg em Berlim ou o do projeto Porto Maravilha no Rio de
Janeiro, iniciado em 2009 e que se definiu como um dos maiores projetos de
revitalizacdao do Brasil, tendo por objetivo a recuperacio econdmica, turistica
e habitacional de uma 4rea urbana longamente esquecida. Porém, o autor vai
mais longe, debatendo as diferentes perspectivas acerca da arte presente no
espago publico urbano.

Na sequéncia, no artigo intitulado “Graffiti é existéncia’: reflexdes sobre
uma forma de citadinidade”, Gabriela Pereira de Oliveira Leal baseia-se numa
etnografia de natureza multissituada, realizada na cidade de Sdo Paulo entre
os anos de 2016 e 2017. No artigo, a autora propoe um deslocamento do olhar
a respeito do gesto de produzir graffiti, destacando as dinimicas de natureza
social, simbolica ou afetiva que vao além da simples pintura nos muros da
cidade. O seu relato vivo e denso mostra até que ponto o graffiti é uma forma
de vida que se inicia na juventude e que, em muitos casos, se prolonga para a
idade adulta. A biografia dos sujeitos é, a este respeito, fundamental para se
perceber as mutacoes do campo e a forma como estes vao incorporando novas
formas de conceber os seus atos estéticos na cidade. Ao longo de seu periodo
de pesquisa, a autora acompanhou diferentes sujeitos que comegaram a fazer
graffiti em Sdo Paulo entre os anos 1980 e o inicio dos anos 2000 — pertencen-
tes a chamada old school e a new school. A autora relata as peculiaridades dessa
cultura eminentemente urbana, de natureza global, e que abarca um conjunto
diversificado de férmulas e estilos. Falamos de tags, throw ups ou bombs. Fala-
mos de diferentes tipos de lettering, de personagens, de murais mais ou menos
complexos. Falamos, ainda, de registos ilicitos e outros licitos. Todavia, o argu-
mento principal da autora remete para a importincia de perceber uma forma
de citadinidade particular, produzida e informada pelas experiéncias de pintar
na rua. Aqueles que fazem graffiti estabelecem uma relacao complexa e cria-
tiva com o territério e com o edificado urbano. H4 uma série de cartografias de
cidades vividas, como revela a autora, bem como uma explora¢ao da cidade que
vai bem além do espaco mais circunscrito dos bairros que os sujeitos habitam.

we
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O artigo de Ricardo Campos e Agata Sequeira conduz-nos a cidade de Lis-
boa, relatando-nos um fendmeno relativamente recente: a turistificacdo da
arte urbana. O titulo do artigo “Entre VHILS e os Jerénimos: arte urbana de
Lisboa enquanto objeto turistico” é, alids, bem explicito relativamente aquilo
que estd em causa nesse contexto. Lisboa, uma cidade antiga com um patri-
monio histérico e monumental reconhecido mundialmente, é hoje procurada,
também, por causa da qualidade da arte urbana que nos ltimos anos alterou
sua paisagem. Como demonstram os autores, a turistificacdo da arte urbana
deriva de uma gradual valorizacao social e legitimacao institucional desse tipo
de expressoes estéticas presentes no espaco piblico urbano. Esse fato tem sido
reconhecido pelos poderes piiblicos que, em muitos contextos, tém utilizado a
arte urbana como estratégia de promocao da imagem das cidades. Os autores
debrucam-se sobre essa matéria a partir de uma anéalise que tem em conside-
racdo um conjunto de atores sociais que contribuem para a construcao da arte
urbana enquanto objeto turistico.

O artigo de Gléria Didégenes também nos leva a cidade de Lisboa. “Cone-
x0es entre artes de rua, criatividade e profissoes: circuitos e criacdes de Tamara
Alves” parte de uma etnografia realizada em Lisboa sobre arte urbana e graffiti.
O contexto da investigacdo se voltou para aqueles e aquelas que, mesmo sob o
manto das intervenc¢oes ilegais nas ruas, desenvolviam obras comumente iden-
tificadas na qualidade de muralismo, demandando um maior tempo de execu-
¢do e destreza. As artes de Tamara, personagem emblematica dessa pesquisa
etnogréfica, sinalizam um tipo de insercdo borrada nas ruas, gerando modos
peculiares de producdo de bens artisticos e um singular processo de profissio-
nalizagdo. O artigo destaca a importancia da pluralidade de experiéncias com-
binadas na trajetéria da artista, que vao acontecendo de forma quase sempre
misturada, seja por meio de um curso de belas artes, das suas intervencoes nas
ruas e das atividades que desenvolve como tatuadora, DJ, designer grafica, den-
tre outras. Suas intervencoes, identificadas como subversivas pela autora, pro-
movem o inesperado, o acidental, como dominio e poténcia da arte. H4 um fio,
segundo a autora, que embaralha e unifica o fazer arte de Tamara no predominio
das nocoes de brincadeira e experimentacao. Ela pinta o permitido e diz assim
ganhar tintas para o ilegal. Observa-se na leitura do artigo que Tamara conecta
diversificados diagramas de acao e criatividade, em que mais vale o processo que
a obra final. Segundo a autora, as vias multiplas de Tamara evidenciam que as
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experimentacoes por ela efetuadas constituem um dentro e um fora da arte, um
dentro e um fora da 16gica do trabalho e do mercado, instalando um pontilhismo
entre praticas underground e ac¢des inseridas no mainstream. A autora, por fim,
aponta que, nos fazeres de Tamara Alves, o risco, os desvios, 0 escorrer das tintas,
0s gestos acidentais provavelmente contribuem para novas modulacoes de pro-
cessos de formacao profissional e aproximacdes entre arte, trabalho e vida.

No artigo de Marielen Baldissera, “Barraqueiras e heroinas: escritos femi-
nistas nas ruas de Porto Alegre”, a poesia inscrita por mulheres no Centro His-
térico e na Cidade Baixa, em Porto Alegre, por meio de variados modos — graffiti,
pixos, esténcis, lambes, adesivos, grafias e figuracdes — é trazida para analise
junto com imagens fotograficas e falas que descrevem as trajetérias sociais,
intencdes e as circunstancias que cercam a pratica dessa arte feminista. Con-
cebendo as artistas como fldneuses que se deslocam, muitas vezes com riscos,
apropriando-se de espacos puiblicos também com a imposicdo de seus corpos,
a autora, fotégrafa e por isso ela mesma fldneuse, torna inquietos e tensiona a
aparente naturalidade desses efémeros escritos que convivem com outras tan-
tas intervencoes urbanas, apresentando questdes sobre sua condicao feminista,
sua disseminacao, sua variabilidade e a contundéncia com que sdo propostos.
Perpassada pelos atributos e pertencimentos das artistas que a praticam, a arte
especialmente politizada dos escritos feministas de rua tem a principal maté-
ria de sua criacao atada aos significados que causas coletivas assumem e ao
modo como afetam e mobilizam essas mulheres.

Lemos em seguida o artigo “Entre calcadas, pixacOes e parentesco: a cidade
como campo de batalha em torno das lesbo/homoparentalidades e do acesso a
PMA na Franga”, de Anna Carolina Horstmann Amorim. Um ttero gravido pin-
tado no chiao, na calcada em uma avenida em Paris. Palavras pixadas nos entor-
nos enfatizam a presenca de movimento 1ésbico, homossexual, etc. Diferentes
intervencdes urbanas em diferentes tempos afetam a pesquisadora em seu
tema de pesquisa: parentesco, suas familias e trajetérias reprodutivas e de acdo
na construcao de suas maternidades 1ésbicas no contexto francés. Assim, arte,
cidade e relacdes reprodutivas, mulheres 1ésbicas, sexo, intervencoes artisticas
no meio urbano se misturam, como se misturam as almas e coisas, como ja pro-
tagonizava Marcel Mauss em sua obra sobre a didiva e o dom. Novas tecnologias
no mundo ocidental contemporineo e novas familias homoparentais também se
misturam e vibram no mundo citadino. Razdes afetivas de viver que contrastam
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com as razdes morais conservadoras no contexto social francés. Ambas e multi-
plas razdes que deixam seus rastros em pixos, em imagens, em palavras nas ruas
de Paris. A autora etnografa essas manifestacdes e suas autorias coletivas para
reconhecer os atores, suas légicas, atualizando o debate em torno do tema da
parentalidade e conjugalidade homossexual. Rastreia as intervencdes artisticas
e as descreve como que embalada por uma espécie de guerra de sentidos entre
movimentos pré-liberdade de opc¢des sexuais e de parentalidade e expressoes de
intolerdncia, prezando pelo moralismo colonial de mentes e espiritos. Essas dis-
putas marcam as a¢des de ocupar os espagos urbanos, mote para a autora refletir
sobre as formas complexas em que o biopoder atravessa as vidas pessoais, pro-
voca movimentos sociais, estabelece interagoes e explicita conflitos e diferencas
culturais, de classe, de valores e projetos. As pixacoes, as intervenc¢oes urbanas, a
arte urbana, atualizam os citadinos, em seu cotidiano, as forcas hegeménicas e
contra hegemodnicas em um tema corriqueiro: sexo, parentalidade, familia, vida.

O artigo “Nem andénimas nem invisiveis: cidade e mulheres escritoras de
graffiti”, de Natalia Pérez Torres, destaca a voz e a presenca das mulheres na
producio urbana do graffiti. Inspirando-se de inicio nas Cidades invisiveis
de Italo Calvino, a autora destaca a ideia de que a abordagem das cidades no
ambito da antropologia é constituida das relacdes e trocas que se estabelecem
entre aquilo que desafia sua constituicao fisica e o0 ndo evidente, que emerge
no dorso das paisagens invisiveis. O fenémeno do graffiti, segundo a autora,
assume um campo de visibilidade ndo destinado a ele, 0 muro. Sao expressoes
deslocadas, que desregulam légicas de normalizacdo e disciplinamento das
cidades. O graffiti, de acordo com as palavras da autora, em didlogo com Roland
Barthes, se inscreve nas cidades sem qualquer intencgao literaria ou de legibi-
lidade, “o despreocupado num sentido de desapego institucional, de qualquer
tipo de significado didfano e reconhecivel’. Nessa perspectiva, como sublinha
a autora, torna-se ainda mais significativa a forma de escrita das mulheres, por
via de tags, no ambito de uma pratica ainda dominada por homens. Uma forma
de escrita que emerge partir de seus corpos e de suas experiéncias. Desse modo,
ela destaca que a poténcia da visibilidade das meninas na paisagem do graffiti,
a partir da tag, de inscricdo ndo legivel, indica um reposicionamento estratégico
sobre o imaginario urbano selado com um nome e gestos de mulher.

Noutra dire¢do, temos em “Lampadas, corpos e cidades: reflexdes académico-
-ativistassobre arte, dissidéncia e aocupacio do espaco ptiblico”, de Vitor Grunvald,
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contundente reflexdo sobre inadequacdes e vieses politicos das proprias
nocoes de espaco publico e arte para lidar com préaticas artivistas de ocupacao
voltadas para a afirmacao radical do corpo livre. O artigo parte da andlise da
atuacao do coletivo A Revolta da Limpada, formado por pessoas LGBTQIA+,
surgido em dissidéncia da Parada do Orgulho LGBT do Rio de Janeiro de 2014
e referido a episédio de violéncia homofdbica ocorrido em 2010 contra Luis
Alberto Betdnio, agredido com duas ldmpadas fluorescentes na Avenida Pau-
lista, em Sdo Paulo, onde o coletivo fez sua primeira manifestacao piblica. Com
escrita e dados etnograficos cravados na militancia, o autor conduz os leitores a
postos de observacao potentes para a sondagem de formulacdes sobre a criati-
vidade — muito préxima a experiéncia artistica — que perpassam manifestacdes
politicas em espacos piiblicos e sobre a arte, ja descentrada, feita nas ruas com
intencOes politicas e pautas urgentes.

Finalizamos com o artigo, “Da impossibilidade de conter: intervencdes
urbanas e producdo de subjetividade em Porto Alegre”, de Guilherme Augusto
Flach e Simone Mainieri Paulon. Os containers, ao surgirem em uma cidade-
-capital como Porto Alegre, respondem a politicas de saneamento. Ideias de
higienizac¢do e segregacao sustentam esse projeto moral. Sao estruturas meta-
licas espalhadas por bairros na cidade, que parecem ser corpos que destoam do
cenario. Mas logo o habitante mediano se acostuma com sua funcionalidade, a
ndo ser que seja apropriado para o inesperado: um mendigo que se abriga do
frio ou um corpo inerte rompendo com a rotina almejada, uma manifestacao
de rua em que manifestantes explodem um container. Um pesquisador errante
absorve da cidade suas l6gicas, suas marcas, suas subversividades. Mais ainda,
inspirado em Guattari, o errante interpreta os componentes maquinicos, pro-
dutores de subjetividades. Nessa forma ensaistica, os autores enfatizam gestos,
atos, vozes que materializam tensionamentos resistentes as légicas hegemo-
nicas da urbe. A arte urbana emerge em todo seu potencial: contesta, critica
ou simplesmente colore. A presenca da arte urbana aporta novas dinamicas
e complexidades e se soma as multiplas interven¢des urbanas que ritmam a
cidade. Autores que tratam da intervencao urbana se sucedem citados no
ensaio, bem como os proprios interventores que ressoam na memaoria coletiva.
A cidade segue sede de multiplas narrativas artisticas que politizam a urbe. Ou
apenas colorem, como os containers pintados por artistas a partir da demanda
do poder municipal.
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A secdo Espaco Aberto traz uma entrevista com a antropdloga e cineasta
Catarina Alves Costa, professora na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
na Universidade Nova de Lisboa. Autora de uma producao filmica com base
em pesquisas antropoldgicas, Catarina tem seu trabalho apreciado pela rede
de pesquisadores da antropologia visual no Brasil, sendo constantemente refe-
rida nos programas de aulas e oficinas de antropologia visual nos laboratérios
e centros de pesquisa.

Espaco Aberto também traz o obituério, redigido por Rod Watson e Edison
Luis Gastaldo, de Eric Dunning, pioneiro da sociologia dos esportes, que junto
com Norbert Elias publicou o livro A busca da excitacdo: desporto e lazer no pro-
cesso civilizacional.

Para ilustrar a capa desta edicao, escolhemos o retrato do Cacique Raoni,
da tribo Caiapé. O mural do brasileiro Eduardo Kobra ocupa a empena de um
prédio de cinco andares na Rua Anténio Gededo, na zona de Marvila da cidade
de Lisboa, Portugal. Fotografado por José Luis Abalos Junior (PPGAS/UFRGS),
representa um alerta para o problema das populacdes indigenas no Brasil e no
mundo inteiro. Nascido no Jardim Martinica, bairro pobre da zona sul de Sao
Paulo, Kobra tornou-se um dos mais reconhecidos muralistas da atualidade,
com obras em cinco continentes. O grafiteiro comecou a desenhar em muros
clandestinamente durante sua adolescéncia. Autodidata, desenvolveu sua arte
inspirado em artistas como o britanico Bansky, os norte-americanos Eric Grohe
e Keith Haring e o mexicano Diego Rivera (Kobra, 2019).
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Resumo

Neste artigo pretendemos analisar as intervencdes artisticas politicamente engajadas
de Miguel Januério, na tltima década, caracterizada pela preméncia de uma severa
crise econémica, financeira e social em Portugal. Ao trabalho que aqui apresenta-
mos encontra-se uma finalidade assente num principio heuristico primordial: o de
demonstrar que a street art constitui matéria e objeto de intervencao social, demar-
cando um espaco proprio, definido e especifico na dentincia e revelacao de problema-
ticas sociais; multiplicando e questionando, assim, as formas e contetidos das artes
urbanas.

Palavras-chave: arte urbana; Miguel Januario; street art; artivismo.

Abstract

In this article we intend to analyze Miguel Januario’s politically engaged artistic inter-
ventions, in the last decade, characterized by the seriousness of a severe economic,
financial and social crisis in Portugal. The work presented here underlies a purpose
based on a primordial heuristic principle: to demonstrate that street art is a matter
and object of social intervention, demarcating a specific space in the denunciation
and revelation of social issues; also, multiplying and questioning, thus, the forms and
contents of the urban arts.

Keywords: urban art; Miguel Januario; street art; artivism.
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Um preludio: worlds of art contemporaneos, as artes e a crise

O texto! que apresentamos procura analisar as intervencoes artisticas politi-
camente engajadas de Miguel Janudrio, na tltima década em Portugal, carac-
terizada pela preméncia de uma severa crise econémica, financeira e social.
Ao trabalho que aqui apresentamos esteve subjacente uma finalidade assente
num principio heuristico primordial: o de demonstrar de que forma as mani-
festacOes artisticas — neste caso, em particular, a street art — constituem maté-
ria e objeto de intervencao social, demarcando um espaco préprio, definido
e especifico na dentincia e revelacdo de problematicas sociais (Guerra; Silva,
2014; Silva, A., 2014; Silva; Guerra, 2015). Trata-se, deste modo, de repensar as
artes urbanas, nas suas formas e contetidos, reformulando e recriando worlds of
art na contemporaneidade.

Tendo por base o nosso referencial analitico, estamos perante manifesta-
¢0es que ndo procuram apenas denunciar, mas também intervir/agir, nas quais,
por vezes, 0 incitamento remete para a acao, passando esta a ser fundamental
na demarcacao de um espaco proprio, produtor tematico e ndo apenas objeto
contemplativo (espelho) da realidade social. Por isso, os trabalhos de Miguel
Januario, bem como os de outros artistas de street art, assumem-se cOmo um
campo produtor de dentincia e de protesto, criador de tematicas/problemaéticas
proéprias, insurgentes na realidade ao provocar-lhe agitacdo e mudanca pela lei-
tura que dela faz, constituindo-se, simultaneamente, em elementos integrantes
de uma identidade coletiva resultante e resultado de um processo significativo
de autorreflexividade.

Posteriormente a crise internacional originada em 2008, varios paises per-
tencentes a Zona Euro foram forcados a pedir ajuda externa. Este foi o caso, em
2011, de Portugal. Em todos estes casos, a ajuda foi fornecida pelo esforco con-
junto da Comissdo Europeia, do Banco Central Europeu e do Fundo Monetéario
Internacional, constituindo uma troika de institui¢Ges. A fim de obter a ajuda,
Portugal teve de aplicar um Programa de Assisténcia Financeira que impds

1 Este trabalho, como parte do projeto CANVAS — Towards Safer and Attractive Cities: Crime
and Violence Prevention through Smart Planning and Artistic Resistance, foi apoiado pelo
Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional (FEDER), através do Programa Operacional
Competitividade e Internacionalizacdo COMPETE 2020 e do financiamento de projeto
POCI-01-0145-FEDER-030748.
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um conjunto de medidas de natureza estrutural relacionadas com o equilibrio
das financas publicas. A dureza e a severidade de algumas das medidas levou a
que o pais saisse por varias vezes a rua manifestando o seu descontentamento
com as politicas levadas a cabo pelo governo. Certas questdes — da soberania
nacional, da pertenca a Europa, da responsabilizacdo das elites, do aumento
da pauperizagdo e da pobreza — polarizaram muitas representagoes e discursos
expressos no espaco puiblico. Em qualquer caso, como poderia este momento
histérico delicado ser interpretado? Que licGes se poderiam aprender? Como
reagiram os cidadaos e suas organizacoes? Como foi redefinido o interesse e a
visdo nacional? (Silva; Guerra; Santos, 2018).

Parece-nos atinente que a sociologia pode dar alguma ajuda na resposta a
estas questoes. A sua contribui¢do mais importante reside na combinacao da
andlise de indicadores objetivos com os sentidos da a¢do social, os seus sim-
bolos, as suas crencas e as suas representacdes. A nossa premissa basica é que
a sociologia pode beneficiar da visdo artistica da crise e destes iltimos anos
da sua vigéncia e vivéncia na sociedade portuguesa. Com efeito, a perspetiva
artistica da crise social é crucial porque os artistas participam nas reflexdes e
debates sobre estas circunstancias histéricas; porque os artistas propendem
a trabalhar criativamente acerca dessas conjunturas; porque os artistas tém
nas ideias, emocoes e comportamentos que despertam nos atores sociais a
sua matéria-prima de base para a criacio artistica; porque as suas obras, arte-
factos e performances prefiguram e configuram uma representacao e um dis-
curso sobre a realidade social (Silva; Guerra; Santos, 2018). No entanto, nao
nos devemos limitar a considerar as artes como mais um objeto da analise
sociolégica. Como Becker (2007) memora, a arte é uma forma de “dizer sobre a
sociedade”, como a sociologia e muitas outras ciéncias.

O objetivo deste texto é, portanto, o de observar como a obra de Miguel
Januario refletiu os problemas sociais que afetaram a sociedade portuguesa
na dltima década. O exercicio que se procura fazer poderia, tendo em conta
o material analisado, consistir unicamente na andlise descritiva das agoes
artisticas que levou a cabo. Nao obstante, a nossa analise pretende ir mais
além, ao procurar demarcar uma perspetiva, ainda em construg¢do, no que
respeita a inter-relacio que existe, e que se procura potenciar precisamente
através da anilise, entre a arte — entendida no seu campo vasto e amplo, no
qual se enquadram, se ndo todas, variadissimas manifestacdes desde o cinema,
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a literatura, a plastica/visual a street art, até a misica — e as ciéncias sociais,
nomeadamente a sociologia. Pretende-se, entdo, recolocar, de certo modo epis-
temologicamente, os posicionamentos daqueles dois dominios, numa perspe-
tiva dialégica, onde a arte, mais do um espelho ou reflexo da realidade social, é,
ela propria, criadora de acdo, produtora de conhecimento ao suscitar a emer-
géncia de problemaéticas que se fazem refletir na prépria realidade social. O que
se pretende é reforcar a necessidade de um renovado entendimento epistemo-
légico (Guerra; Januario, 2016; Guerra; Silva, 2014; Silva; Guerra, 2015) sobre o
campo das artes, enquanto produtor de conhecimento ao representar de forma
proépria e auténoma a realidade social, interferindo nesta, e ao condicionar e
gerar andlises e interpretacdes no seio do conhecimento instituido.

Artes, desartes e recriartes: novas artes publicas urbanas

Muito se tem falado das novas artes urbanas. Mas quais foram as mudancas
das “velhas” artes piiblicas urbanas para as “novas’? Waclawek (2008) situa o
primeiro modelo de politicas de arte ptiblica nos anos 1960. Trata-se do para-
digma art-in-public-places, que se baseava na colocacao, por exemplo, de escul-
turas abstratas a frente de edificios piblicos ou privados. O problema é que
rapidamente entramos num debate sobre o que é ou ndo publico e arte publica.
Hein (2006) sarcasticamente refere que se tivermos um tigre no celeiro, isso
ndo o torna um animal doméstico. O mesmo pode ser dito de uma obra de arte
no meio da rua. Precisamente por isso surgiu um segundo paradigma, art-in-
-the-public-interest, mais direcionado para programas puiblicos focalizados em
questdes sociais. Trata-se de um modelo interessado em estabelecer um dia-
logo democratico entre arte e a audiéncia. O problema, refere Waclawek (2008),
é 0 objetivo de provocar mudancas sociais para um publico entendido como
homogéneo, o que, em tltima anélise, faz com que este didlogo democratico
e colaborativo acabe por manter ou reforgar as desigualdades nas relacdes de
poder. Todavia, estes debates estdo para 1a dos objetivos deste artigo.

E tempo de falarmos da nova arte urbana, que esta na base das novas artes
publicas. Autores como Traquino (2010, 2017), Pais (2010), Eckert (2007) e
Campos (2009, 2010, 2012a) falam da cidade enquanto territério poliédrico
de comunicacdo visual. E cada vez mais. Existem varios e diversos cédigos
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e perimetros comunicacionais que concorrem pela nossa atencao (Arantes,
2000; Canevacci, 1993). Isso é um resultado da sociedade contemporanea estar
imersa na visualidade. Jenks (1995) fala de uma sociedade ocularcéntrica. Uma
sociedade em que existe uma supremacia da visdo face aos restantes sentidos,
muito potenciada pelos progressos tecnoldgicos. Numa sociedade assim, as cida-
des tornam-se o territério para se tentar adquirir visibilidade no espago publico
urbano (Brighenti, 2010). Varias entidades e grupos lutam por esta oportuni-
dade: as empresas e a sua publicidade; o Estado, com as suas politicas culturais
publicas, entre outros. O espaco publico, é sempre bom recordar, ndo é politica
nem socialmente neutro. E um espaco de conflito. O poder procura gerir as varias
estratégias de visibilidade (Foucault, 2013), sendo precisamente o processo de
visibilidade que o impde e sustenta; e se visibilidade for ubiqua e inquestionéavel,
ainda melhor. Concomitantemente, o poder procura omitir tudo o que coloca em
causa a sua narrativa. Todavia, existem diversas vontades que se querem afirmar
na esfera publica, uma vez que nem todos tém a capacidade de marcar o seu
poder através de uma visibilidade urbana. Mas é na cidade onde se da este com-
bate pela visibilidade (Brighenti, 2010; Costa; Lopes, 2015a; Scott, 2014; Traquino,
2010). Quando falamos destas lutas, ndo podemos esquecer o papel das subcul-
turas e as suas atividades para se fazerem ver e ouvir. Guerra (2018) explicou
detalhadamente as estratégias de visibilidade dos punks portugueses no espago
urbano. Campos (2010, 2012b), Cerejo (2007) e Felonneau e Busquets (2001), por
seu lado, abordam as graméticas subversivas acionadas pelo graffiti e street art
para a apropriacao do espago urbano. Goldstein e Perrota (1992), consideram o
graffiti uma forma de reivindicar o espaco urbano, uma maneira de colocar em
causa o controlo do espaco urbano por parte do Estado e grandes empresas.
Abordemos velozmente a histéria do graffiti, desde os primérdios na década
de 1970 nos Estados Unidos até a atualidade, em que se verifica o resultado
de uma legitimacdo desta pratica artistica. Surgindo na década de 1970 nos
Estados Unidos, o graffiti foi rapidamente associado com vandalismo (Gast-
man; Neelon, 2011; Waclawek, 2011). E, como todo o vandalismo, tinha de ser
erradicado — estratégia que, durante muitos anos, foi adotada pelas entidades
publicas e for¢as de seguranca (Ferrell, 1996), e que viria a fracassar. A popu-
laridade do graffiti espalhou-se um pouco por todo o mundo. Mas ao mesmo
tempo que se espalhava, também se refinava, deixando de ser simples tags
e tornando-se em murais mais detalhados e complexos. Os primeiros debates
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sobre se isto seria ou ndo arte surgiam e, na verdade, ainda hoje se mantém
(Snyder, 2011), ndo obstante, ter-se comecado a ver graffiters a serem convi-
dados a expor as suas obras em galerias e museus. Tal seria o primeiro passo
para uma (re)legitimacio artistica (Waclawek, 2011).

O graffiti portugués surge apenas nas décadas de 1980 e 1990, muito asso-
ciado a cultura hip-hop que também entio surgia (Fradique, 2003; Moore; Cruz,
2008). O primeiro grupo de graffiti em Portugal formou-se em Carcavelos, sob
os auspicios de KAZAR, um writer francés. Por seu turno, em Almada, espe-
cialmente devido ao facto de ai existir uma forte cena hip-hop, surgiu a crew
PRM, uma das principais responsaveis pela divulgaciao desta forma artistica
pelo pais. E da imanente associacdo graffiti/vandalismo que também exis-
tia, vai-se mudando para uma reagdo e consequente atuacao mais tolerantes,
nomeadamente das autoridades, quando comparadas com as de outros paises.
Ora, esta leniéncia teve um efeito positivo na cena graffiter: permitiu o des-
poletar de um conjunto de jovens artistas, o que explica atualmente que um
pequeno pais como Portugal tenha varios graffiters reconhecidos internacional-
mente (Campos, 2017). A partir de 2000, constata-se o pleno reconhecimento,
privado e publico, do graffiti como préatica artistica (Costa; Lopes, 2015b, 2017),
em grande, devido as estratégias de divulgacdo dos préprios artistas. Mem-
bros da crew LEG e outros writers organizaram as primeiras exposicoes de arte
urbana em Portugal. Uma das primeiras, com o nome 1/4 de Graf, foi realizada
em 2003, com o apoio da Camara Municipal do Seixal. Em 2005, o coletivo VSP
organizou a primeira grande exposi¢ao de graffiti feita em Portugal, no Espago
Interpress, com o propdsito de dar a conhecer uma perspetiva mais artistica e
estética do graffiti (Eugénio, 2013, p. 27-29; Moore; Cruz, 2008, p. 74-80).

Nesta evolucdo e reconhecimento, ndo serd de escamotear o papel das
autarquias, especialmente as a¢6es da Cidmara Municipal de Lisboa (CML),
que viu nesta nova arte urbana uma forma de revitalizar o espaco ptblico e
de aproveitar uma aura de cosmopolitismo que acarreta. Mas vejamos alguns
exemplos de praticas da CML: em 2008, na sequéncia de um processo de lim-
peza de fachadas no Bairro Alto, criou a Galeria de Arte Urbana (GAU), que tem
como missdo a promocao do graffiti e da street art em Lisboa num contexto
autorizado. Apesar de um contexto inicial de desconfiancas mituas, a decisao
deu os seus frutos e Lisboa se tornou uma paragem obrigatéria nos roteiros
de arte urbana (Campos, 2017). O sucesso desta estratégia teve um efeito
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domind e, desta forma, mais autarquias portuguesas procuraram utilizar a arte
urbana como forma de resolver varios problemas. Por outro lado, um conjunto
de instituicOes artisticas portuguesas comecaram a reconhecer a relevincia
destas praticas artisticas. O ESTAU, o Festival Estarreja Arte Urbana, que torna
a cidade um museu de arte urbana a céu aberto; o Festival Iminente, organi-
zado pelo artista portugués Vhils e pela galeria Underdogs; as exposi¢oes de
street art no Centro Cultural de Belém, no Museu da Eletricidade, da Fundacio
EDP, que recebeu a exposicdo Dissecacdo de Vhils, por exemplo. Mais relevante
é o futuro Museu de Arte Urbana e Contemporanea de Cascais, um museu para
a arte urbana geral e para a cole¢do de Vhils em particular.

De todos os quadrantes subsiste uma crescente preocupac¢ao com a arte
urbana. Da parte das autarquias vemos a criacdo de roteiros de arte urbana,
como mais uma forma de distin¢do na constante luta internacional das cida-
des para captar a atencao dos turistas; dos museus e galerias, assistimos a uma
crescente atencao a esta (até entdo) efémera e desvalorizada forma de expres-
sdo artistica; dos media, que tornaram certos graffiters verdadeiras celebrida-
des e que nio se cansam de procurar o préximo grande nome da arte urbana
nacional; da academia, com um crescente niimero de trabalhos a abordar esta
realidade. Ou seja, o graffiti e a street art passaram a ser reconhecidos como
fazendo parte legitima do mundo da arte.

Esta legitimacdo ndo passou ao lado das empresas. Tornou-se usual a uti-
lizacao destas artes urbanas em campanhas de publicidade (Botterill, 2007).
Veja-se o caso da recente campanha publicitaria da nova cerveja da Super Bock:
a Coruja. Uma campanha que recorreu ao adbusting, isto é, uma pratica artis-
tica de deturpacao de publicidade. Uma pratica transgressora por exceléncia.
Averdade é que as artes urbanas tém sido cooptadas por um crescente niimero
de empresas para gerar atenc¢ao e publicidade (Paulos, 2018).

Voltando ao graffiti. Existem dois modelos de graffiti na acecdo de Gari
(1995). Apesar de ambos assentarem na transgressao, existem diferencas.
O primeiro modelo, europeu, encontra-se muito ligado ao p6s-Maio de 1968;
trata-se dos famosos graffiti (e cartazes) mordazes, satiricos, nonsense que
todos nos lembramos quando pensamos nesse més de efervescéncia revolu-
cionaria. Um modelo, portanto, que assenta numa base filos6fica. O segundo
modelo, americano, ancora-se, acima de tudo, na cultura de massas e na pop,
assentando numa base imagética.
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Apesar de os dois modelos abordados ndo esgotarem a diversidade artisticas
que hoje encontramos nas paredes das cidades, e de ndo serem modelos estan-
ques, a verdade é que se trata de um bom ponto de partida para a analise que
procuramos efetuar. A questao da transgressao, como ja mencionado, é essencial.
E aqui encontra-se uma outra divisao que é necessario realcar: a vertente ilegal
e legal do graffiti (Diégenes, 2015, 2017). A primeira, que é denominada como
bombing, é uma clara violacdo das normas, como o grafitar em locais proibidos; a
segunda vertente encontra-se mais relacionada com a mudanca que aconteceu
nos ultimos anos no graffiti, isto é, o seu processo de legitimacao artistica que
permitiu que varios graffiters prosseguissem uma carreira. Esta vertente legal
encontra-se muito associada a pedidos institucionais; Campos (2009, 2017),
Nno que respeita a arte urbana, assinala uma ambivaléncia e vastidao que per-
mite englobar varios modelos: de transgressio pura até projetos institucionais.
Retendo a dimensao da transgressao, adiantamos que esta pode assumir varias
formas: desde o uso de linguagem obscena, passando por mensagens amorosas
ou simples afirmacdes como “X esteve aquil”, ou, ainda, assumindo um propé-
sito de transgressao qualitativamente diferente, especialmente quando implica
uma imprevista perturbac¢ao do espago publico e da reacao das pessoas face ao
mesmo. No fundo, quando as expetativas coletivas relativas ao espaco piblico
sdo colocadas em causa. E exatamente por este motivo que consideramos o tra-
balho de Miguel Janudrio tao relevante, como mostraremos mais tarde.

Acima mencionamos, em breviario, o processo de legitimacao da arte urbana
e do graffiti. Neste momento vamos analisar um pouco mais detalhadamente
este processo. Nao é possivel falar da sua relevincia sem atendermos ao poder
mediatico da cidade de Nova Iorque. Publicidade, filmes, séries, etc., tudo isto
serviu para divulgar uma estética do graffiti nova-iorquino e que rapidamente
se espalhou pelo mundo, a par de um novo género musical, o hip-hop. E muito
rapidamente as primeiras exposicoes de graffiti tiveram lugar na Europa em
espacos prestigiosos. Veja-se as exposicoes em 1991 no Musée National des
Monuments Frangais e em 1992 no Centre Georges Pompidou. Sequeira (2015,
p.51) ndo tem davidas ao afirmar que estas exposicdoes marcam o inicio da legi-
timacao do graffiti em instituicOes artisticas consagradas.

N3o se pense, todavia, que o sucesso foi instantaneo. Os resultados destas
exposicoes deixaram a desejar. Sequeira (2015) levanta algumas possibilidades
para esta falha de comunicacio inicial. Primeiro, o ptiblico apercebeu-se da
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artificialidade da transposi¢ao de um fenémeno artistico urbano para as pare-
des de museus. Houve um choque nas expetativas: num momento via os gra-
ffiti em carruagens de comboios e no outro no Musée National des Monuments
Francais, completamente fora do seu contexto original. Uma segunda possibili-
dade levantada podera ter sido a procura, por parte dos publicos, de uma men-
sagem politica nesta arte urbana, preocupag¢ao que nao existia nos writers de
entdo; estamos a considerar writers que se inseriam no modelo americano pos-
tulado por Gari (1995). Uma terceira e tiltima possibilidade tera sido o préprio
comportamento dos writers, que faziam parte de um grupo social muito fechado.
Como Sequeira (2015, p. 51) constata, existiu um choque entre o piiblico “que
tentava enquadrar o graffiti na sucessdo de eventos da histéria da arte con-
temporanea” e os writers, “cujos referentes ndo eram os da histéria da arte
mas os do contexto socioeconémico de onde provinham e do imaginario da
cultura popular”.

Com maiores ou menores dificuldades, a legitimacao do graffiti e street art
ndo abrandou. Esse processo de legitimacdo pode ser apreendido nos esfor-
cos que o mundo da arte fez para capturar este novo tipo de arte. Isto é, ndo
se apoiaram no 1éxico utilizado na cena graffiti, inventando um novo. Stahl
(2009) enumera post-graffiti, high urban folk art, subway art, spray can art e
street art. O prop0sito, na acecao deste autor, era claro: omitir a primeira fase
do graffiti baseado em praticas ilegais. Se a exposicdo no Musée National des
Monuments Francais em 1991 pode ser vista como o tirocinio do processo de
legitimacao, o momento em que este processo se completou ocorreu em 2008,
com a exposicdo exclusivamente dedicada a street art na Tate Modern. Desde
entdo a populariza¢do ndo deixou de aumentar. Levando em consideragdo o
espaco consagrado como a Tate Modern, podemos afirmar que foi o movimento
em que a canonizac¢ao se completou, com tudo o que isso implica (Matos, 2015;
Merrill, 2015).

Artes, cidadania, ativismos e artivismos
No inicio do século XXI surgiu uma nova linguagem, que misturava arte e ati-

vismo social: o artivismo. Tem como suas influéncias uma mistura entre gra-
ffiti, arte urbana, do-it-yourself punk (Guerra, 2018), situacionismo e o seu palco

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 19-49, set./dez. 2019



Nothing is forever

preferido: o espaco urbano. Surgiu inicialmente em pequenos grupos artisti-
cos e académicos nos Estados Unidos e rapidamente foi-se espalhando pelo
mundo. Como acima mencionamos, a cidade, enquanto espaco de lutas por
visibilidade, passou ainda mais a ser o espaco predileto para uma atividade
artistica com propésitos sociais ou reivindicativos (Ardenne, 2008).

Uma possivel defini¢do de artivismo é avanc¢ada por Raposo (2015, p. 3):

A sua natureza estética e simbélica amplifica, sensibiliza, reflete e interroga temas
e situa¢des num dado contexto histérico e social, visando a mudanca ou a resis-
téncia. Artivismo consolida-se assim como causa e reivindicacao social e simulta-
neamente como ruptura artistica — nomeadamente, pela proposicdo de cendrios,
paisagens e ecologias alternativas de fruicao, de participacao e de criacio artistica.

Este neologismo apela a antiga ligacdo entre arte e politica. A arte, neste sen-
tido, tem um papel crucial na resisténcia e subversdo ao status quo. Propde
uma dupla rutura: com a visdo da arte pela arte, afastada da realidade social, e
com o estado das coisas. E tudo isto através de um conjunto de intervencdées
estéticas, poéticas, performativas, etc. Para Raposo (2015) trata-se de uma nova
vaga de luta pelo direito a cidade; uma nova forca para a luta pelo poder da
visibilidade nas cidades.

Num contexto de artificacdo da esfera piiblica (Kellenberger, 2000) e politi-
zacdo artistica, Goncalves (2012) refere que desde a década de 1990, um pouco
por todo o mundo, assistimos a colaboracdo entre artistas e grupos/movimen-
tos sociais, que se organizam para lutar e criticar varias questdes sociopoliticas.
Uma questdo interessante é o afastamento das usuais formas de a¢do politica.
As praticas levadas a cabo sdo mais direcionadas para a noc¢io do politico e ndo
da politica. E a 16gica de atuacdo é semelhante aquela encontrada nos novos
movimentos sociais: pouca estruturacao, relacoes em rede, acdao direta, ade-
soes por afinidades e ndo por partilha ideolégica (Gongalves, 2012). Isso remete,
também, para um quadro de crise da politica institucional.

Podemos entdo introduzir os trabalhos de Maffesoli e de Certeau. Maffesoli
(2004, 2007) postula dois conceitos relevantes para a compressoes do fené-
meno do artivismo: o de “centralidade subterranea’, que serve como eixo que
preside os movimentos da vida social de atores sociais e que nio se revé, nem
é valorizado, pela légica dominante. O que nao impede de ser a base de modos
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e estilos de vida frutuosos. Por outro lado, temos o conceito de “poder instituinte”
que é diametralmente oposto ao “poder instituido” constituindo-se como uma
alternativa. E é exatamente isso que o artivismo propde ser. Certeau (1994), por
sua vez, fala de um vasto processo de politizacdo das praticas quotidianas nas
sociedades contemporineas. Mas o0 que nos interessa para este artigo é que uma
dessas praticas passaria por uma “estética da apropria¢ao”. No fundo, uma espé-
cie de bricolage, em que os atores tentariam subverter as representacdes sociais
e légicas culturais e, com isso, provocar uma reflexao e posicionamento critico.

Torna-se quase impossivel pensar o artivismo fora da cidade, j4 que é nesta
que surgem 0S NOvVos movimentos sociais envolvidos em lutas anticapitalistas.
E é aqui que medra o artivismo, o qual ganhou ainda mais forca apds a crise eco-
némica de 2008. Apesar de para muitos a arte e a politica se situarem em esferas
afastadas entre si, a verdade é que existe uma ja longa tradi¢do contracultural
face ao status quo. Mas ainda persiste a ideia que a arte nao deve ser panfleta-
ria, que nao deve cair na simples propaganda ideolégica. No fundo, como Léger
(2012) constata, a critica apenas pode ir até um certo ponto: criticar, muito bem,
mas que nao se ameace o status quo. Por outro lado, existe a desvalorizacdo da
arte em agoes politicas. Quer dizer, a arte desvalorizaria a credibilidade da agao
politica. Se de um lado existe uma arte pela arte, nesta perspetiva a critica é de
uma politica pela politica. A ideia é que a arte, e especialmente o artivismo, intro-
duziriam uma folclorizacao espuria nos debates politicos (Raposo, 2015).

O artivismo pde todas estas criticas e diividas de lado. PropGe a recuperacdo
da atividade artistica como forma de intervencdo social. Uma intervencao que
balanceia entre trés caracteristicas: visibilidade, durabilidade e risco. Aladro-

-Vico, Jivkova-Semova e Bailey (2018) consideram que o artivismo nio é apenas
uma arte oposicional. A sua grande forca é a capacidade de realcar as injusticas
e desigualdades sociais através de um conjunto de linguagens, imagens, meta-
foras, etc, alternativas. A semelhanca do processo de bricolage acionado pelos
punks na década de 1970 (Hebdige, 1979), o artivismo origina uma reconceptu-
alizacdo semantica de objetos, espacos e até partes inteiras de cidades. Procura
gerar acontecimentos que rompam a estrutura da comunica¢ao convencional
(Aladro-Vico, Jivkova-Semova; Bailey, 2018, p. 12).

Isso foi visivel em Portugal nos anos da crise econémica. A critica social e
o ativismo politica foram componentes chave de inlimeros trabalhos e perfor-
mances artisticas. O artivismo nesses anos (e ainda o é) foi entendido como
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um instrumento crucial e indispenséavel para a mobiliza¢ao contra a hegemo-
nia ideolégica neoliberal e o poder politico da troika e do governo portugués.
AcOes artististicas que ndo se cingiram unicamente a artistas e organizacoes
marginais, mas que também partiram de instituicées centrais do campo cul-
tural portugués. Tudo isto serviu para uma reconsideracio e revisdo da dimen-
sdo politica e responsabilidade social dos artistas (Mourao, 2013, 2015; Silva;
Guerra; Santos, 2018).

+MaisMenos+: nothing is forever

Como referimos na seccdo anterior, as acdes artivistas em Portugal tém sido
vastas e heterogéneas. Constituem um manancial importante para analisar os
problemas sociais que afetaram a sociedade portuguesa. E por isso que deci-
dimos abordar a obra de Miguel Januério, um artista bastante ativo durante
os anos da crise (mas néo sd) e que desenvolveu uma obra que repensa critica-
mente as noc¢oes de identidade nacional, de democracia e do sistema capitalista.

Miguel Januario nasceu no Porto em 1981. O seu primeiro contacto, ainda em
crianca, com o graffiti foi através do filme Wild style, de 1983 e um dos primei-
ros a retratar a cultura hip-hop e graffiti nova-iorquina. E a curiosidade ficou.
Contudo, foi enquanto estudava artes graficas na Escola de Ensino Artistico de
Soares dos Reis que este contacto se tornou mais sustentado e foi o despertar
para a sua trajetéria na cena graffiti, na qual se manteve durante varios anos
com o nome de Caos (Marinho; Cruz, [s.d.]). Todavia, Miguel Januario é acima de
tudo associado ao projeto +MaisMenos+,% que o tornou uma referéncia nacional
e internacional no mundo da street art. Inicia o curso de design de comunica-
¢do na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto em 1999 e, a partir
desse ano, comeca a desenvolver intervencoes de graffiti na cidade do Porto
e, em paralelo, trabalhos encomendados. Estabeleceu-se também como free-
lancer no espaco cultural Maus Habitos,® no Porto, onde criou o seu primeiro
esttidio. Em 2005, quando cursava o tltimo ano de design de comunicacao, teve

2 A homepage do projeto esta disponivel em: http://maismenos.net/.

3 Espacode intervencao cultural fundado em 2001 e situado na Rua Passos Manuel, na cidade do
Porto. Homepage disponivel em: https://www.maushabitos.com/.
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de desenvolver um projeto final de curso. Aqui sentiu a necessidade de ligar o
que fazia na rua, o que tinha aprendido no seu background ligado ao graffiti,
e o que tinha aprendido na faculdade. A este desejo de querer fazer algo com
outro impacto acrescentava-se uma certa fadiga com o graffiti convencional.
O seu propésito era criar uma marca antimarcas. E o +MaisMenos+ é a repre-
sentagdo do binarismo da sociedade contemporinea e do sistema capitalista,
onde uns tém mais e outros menos (Januario, 2014, 2015). Assim, no ano de 2005,
passou varias noites a escrever +tMaisMenos+ em varias zonas do Porto. O seu
objetivo era ser tdo viral que acabasse por se tornar uma “marca’ no imaginario
das pessoas. Como diz, foi “uma grande invasao no Porto, que durou dois meses”
(Silva, H., 2005). De real¢ar que nesta primeira fase manteve o seu anonimato.

o

NOTHING
IS FOREVER

Figura 1. Nothing, a ideia subjacente ao projeto +MaisMenos#, 2013
(imagem cedida por Miguel Januario).
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E interessante assentar o enfoque na sua posicio ambigua. Miguel Januéario
estava prestes a se tornar designer. O +MaisMenos+ é também uma forma
de se criticar a si mesmo. Ou pelo menos o que viria a ser: um designer. Via o
design como uma ferramenta que cria ilusGes e mentiras para o mercado; um
magquilhador do capitalismo, o que faz o mercado sobreviver (Janudrio, 2014,
2015; Marques, 2011). Se compararmos isto com a sua posicao critica face ao
capitalismo, era de esperar um choque entre a sua ideologia e o seu trabalho.
O caminho para sair deste imbréglio foi criar o +MaisMenos+ com 0 objetivo
de romper e adulterar o sistema de informacdo que faz o mercado sobreviver.

O seu corpus artistico-criativo foram mais as frases e ndo tanto os desenhos
e pinturas. Este estilo remete, primeiro, para uma negacao que entao sentia rela-
tivamente ao graffiti. Queria escapar a estética do graffiti, algo mais interventivo.
Este estilo cru e direto e incisivo foi uma op¢ao em contraponto ao estilo do gra-
ffiti. Num meio em que a intervencao é mais complexa, colorida, figurativa, etc,,
o0 seu estilo distingue-se pela crueza e simplicidade (Pinetree, 2017; Ramalho,
2014). E sempre com uma elevada dose de ambiguidade, o que é visivel nas fra-
ses. Para dar espaco ao pensamento. Ora, 0 que temos aqui é uma das caracteris-
ticas que veremos em todos os trabalhos de Miguel Januario: criticar o sistema
usando as suas proprias armas. Neste caso, como pretendia criticar o design e os
meios de comunicacao, utilizou as suas referéncias (Janudrio, 2014, 2015).

Peculiares sao as davidas que inicialmente o +MaisMenos+ provocou. Uma
reportagem no Jornal de Noticias (Silva, H., 2005) diz claramente o que ia na
cabeca das pessoas: “Nao pertence a uma associa¢do nazi, nem a uma seita reli-
giosa, nem a grupo anarca. Nao é ladrao nem chinés.” A simplicidade estética
da sua obra permitia uma ambiguidade que alargava o seu Ambito inicial: esta
diversidade de opinides, desde nazis até anarcas, metendo chineses pelo meio, é
a prova que o seu projeto era entendido como uma obra aberta (Eco, 2009). Isto
é, uma obra em que os intérpretes, neste caso toda a populacido de uma cidade,
a interpretavam livremente sem terem em conta qualquer contexto ou ajuda.
Uma tela em branco. O que faz com que cada pessoa lhe associe os seus proprios
desejos ou receios. Permite também auscultar as preocupacdes sub-repticias das
pessoas (Januario, 2014). E isto ser4, como veremos, uma constante na sua obra.

Depois do curso, comecou a escrever frases como “E uma casa portuguesa
sem certeza” “
a forma como subverte expressoes conhecidas, numa espécie de estilo sara-

Pague leve levemente”, etc., sempre no anonimato. E interessante
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maguiano de subverter expressdes conhecidas e provérbios.* Nestes streetments
é claro o seu posicionamento politico. Foi também a ocasido de demonstrar a
sua posicao critica e interventiva do +MaisMenosz. O salto quantitativo e qua-
litativo ocorreu quando o projeto +MaisMenos+ se juntou & manifestacdo da
Geracdo a Rasca,’ de 12 de marco de 2011. O cruzamento entre arte e movimen-
tos sociais que acima mencionamos. Nesta manifesta¢do chamou a atengao
uma bandeira portuguesa sui generis.

Figura 2. Exemplo de um streetment (imagem cedida por Miguel Januério).

Uma bandeira em que substituiu a esfera armilar da bandeira portuguesa pelo
simbolo +MaisMenos+, para representar o estado em que se encontrava o pais.
Sempre a oposicdo bindria: para uns o pais est4 melhor, para a grande maioria
estd bem pior. Mas aqui comecou uma nova fase da obra de Miguel Januario:

4  Disponivel em: http://maismenos.net/streetments.php.

5 Um chapéu de chuva utilizado para descrever um conjunto de manifestacdes e protestos ocor-
ridos em Portugal no dia 12 de margo de 2011 contra a crise econdmica.
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a reapropriacido de simbolos do pais. O retrabalhar dos simbolos do pais
serd uma constante.® Um discutir Portugal (Januéario, 2015). Esta visdo de
morte/renascimento do pais sera abordada de forma mais detalha no projeto
+ PORTUGAL 1143-2012 #, que analisaremos mais a frente.

Figura 3. Bandeira nacional criada por Miguel Januério, 2011
(imagem cedida por Miguel Januério).

Um segundo momento de “explosdo” do +MaisMenos+ na opinido publica foi
a sua performance intitulada Ego sum panis vivus.” Esta performance tem um
contexto muito especifico. Numa altura em que se comecava a sentir os efeitos
da crise econdémica, o governo ponderou um corte no IVA do golfe. O problema é
que simultaneamente pretendia aumentar a taxacdo em varios bens essenciais,
nomeadamente o pao. Foi o despoletar para uma performance artivista.

Com uma musica religiosa como pano de fundo, o video comeca com
Miguel Janudrio a dirigir-se lentamente para as escadarias da Assembleia da

6 Disponivel em: http://maismenos.net/streetments/portucale.php.

7 Disponivel em: http://maismenos.net/adverthazard/egosum.php.

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 19-49, set./dez. 2019

35



36

Paula Guerra

Repiiblica com uma indumentéaria de golfista e com o respetivo saco de golfe.
Isto sob o olhar impéavido da guarda de honra, que protocolarmente nada pode

fazer, apenas chamar a seguranca. Olha em volta, pousa o saco e d4d uma tacada

de golfe na direcdo da Assembleia da Repuiblica. Em seguida, retira-se calma-
mente sob o olhar de alguns transeuntes curiosos com o que estaria a acontecer.
E de salientar que em vez de uma bola de golfe, tinha um p3o. Isto servia para

colocar em ridiculo as prioridades da classe politica portuguesa e de como as

preocupacoes econémicas dominam as preocupacgdes politicas. De igual modo,
isto aplica-se ao mais e menos: o mais era o luxo, o golfe; 0 menos eram os bens

de primeira necessidade. O luxo era alvo de preocupacdes; os bens de necessi-
dade sofriam uma taxac¢do adicional. Foi um video que, como hoje tanto se diz,
se tornou viral nas redes sociais. Mas nao sé6. Os media generalistas também

ndo deixam de assinalar a performance. Nao tivesse esta acontecido a 23 mar¢o

de 2011, dia de demissdo do primeiro-ministro José Sécrates.

Figura 4. Um exemplo da série Portucale (imagem cedida por Miguel Januario).
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Mas esta performance é sintomatica de uma preocupagao que vai para além
do trabalho de Miguel Januario. Isto é, o descrédito da politica representativa
na concecdo destes artistas. A ideia que o sistema politico é desmobilizador,
elitista e afastado das preocupacdes gerais. Como acima mencionamos, é que
a0 mesmo tempo que encontramos no projeto +MaisMenos+ uma politizacao
da agdo artistica, também encontramos uma rejeicdao das usuais formas de
acdo politica. E o enfoque na nocdo do politico e nio da politica. A politica é
aqui entendida como um epifenémeno do sistema econémico com o seu pré-
prio sistema de comunicacdo baseado em desmobilizar e alienar as pessoas.
Desta forma, contra essa propaganda, envolveu-se, com mais dois artistas, em
um Ministério da Contrapropaganda. No primeiro dia deste “ministério”, ndo
se contiveram em criticar a panaceia que o governo usava para tudo e mais
alguma coisa: o empreendedorismo. Com o lema “Um dia, tanto ‘empreeende-
dorismo’ havia de voltar para vos morder no cu”,? poucas diividas deixava sobre
as suas motivacoes.

Por outro lado, uma das maiores preocupacodes de Miguel Januario é a coop-
tacdo da street art. E por isso que a sua estratégia passa por aproveitar a ambi-
guidade nas relacdes institucionais que se vao gizando. Atualmente, e se calhar
desde sempre, é impossivel trabalhar sem relacdes institucionais. Estas existem
sempre, seja com estudios, institui¢des piblicas. O que ndo admite e se recusa
liminarmente é um didlogo com marcas e grandes corporacdes, pois isso levaria
auma domesticacao da street art. E é isso que se vé hoje em dia. Num momento
aintervencao deixa de ser subversiva e passa a fazer parte do mainstream (Pine-
tree, 2017). Veja-se o que fez com a exposicao Sell out’ em 2013. Aproveitando a
sua canonizac¢do na cena artistica, é convidado pela galeria Underdogs™ e pela
CML, que fornecia uma parede para ele pintar. Envia a sua ideia inicial, que era
uma parede com a expressao “Sell Out”, mas na altura escreve “Vende-se Portu-
gal”. Uma forma de se aproveitar subversivamente da institucionalizacio do seu
projeto, de tirar partido das institui¢des (Januario, 2015).

8 Disponivel em: https://ministeriodacontrapropaganda.wordpress.com/
Disponivel em: http://www.under-dogs.net/exhibitions/maismenos-solo-showy/.

10 Surgida em 2010, em Lisboa, é uma galeria que é simultaneamente quer um espaco para expo-
sicdes quer como lugar para residéncias artisticas.
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+ PORTUGAL 1143-2012 +

Em 2012, Guimaraes, o berco de Portugal, foi a cidade escolhida para ser a Capi-
tal Europeia da Cultura. Uma iniciativa europeia que todos os anos promove
uma cidade que pode mostrar a sua cultura e modo de vida a toda a Europa.
Em 1994 tinha sido Lisboa e em 2001 a cidade do Porto. Um acontecimento
muito aguardado pela cidade de Guimardes e zonas circundantes. Nao é usual
que num pais macrocéfalo como Portugal iniciativas deste género acontecam
numa pequena cidade do norte do pais.

Durante este ano, como seria de esperar, existiu um programa oficial cultu-
ral preparado ao detalhe. Miguel Januario nio esteve ai presente. Esteve, isso
sim, presente, num programa paralelo, o One Off, levado a cabo pela associagao
Saco Azul,! organizacao responsavel pelo espaco Maus Habitos e a qual Miguel
Januario pertence. Foi neste programa paralelo ao oficial em que foi convidado
como artista residente (Pinetree, 2017). Desenvolveu, neste espaco de tempo, o
trabalho artistico + PORTUGAL 1143-2012 +,* dividido em quatro performances
artisticas. Performances que deixaram a sua marca, pois, aproveitando a sim-
bologia da cidade de Guimaraes, todas remeteram para a histéria de Portugal e
a sua decadéncia atual. Uma forma de ilustrar o que se passava no pais. Como
referido, foram quatro as performances: Aviso, Trai¢do, Repressdo e Morte. Fica-
ram duas por fazer: Ressurreic@o e Reconquista (Mais..., 2013; Pinetree, 2017).

Na cidade batizada como o berco da nac¢do e mais associada a figura de
D. Afonso Henriques, o primeiro rei portugués. E aqui que se situa o famoso
Castelo de Guimaraes, classificado como monumento nacional, e que tanto
simbolismo acarreta. Ao ponto de ter ficado em primeiro lugar, na campanha
publica Sete Maravilhas de Portugal. Enfim, tratava-se de uma oportunidade
demasiado boa para escapar: fazer um contraste entre a histéria e a atualidade.

A primeira performance, Aviso,® comeca com os primeiros acordes em piano
d’A Portuguesa e, quando comeca a imagem, deparamo-nos com um espaco
industrial abandonado. O mais estranho é quando se comeca a cantar o hino.

11 Trata-se de uma associac¢io cultural composta por um nicleo de artistas e que acaba por ser o
motor do espaco Maus Hébitos. Homepage disponivel em: https://www.sacoazul.org/.

12 Disponivel em: http://maismenos.net/portugal.php.
13 Disponivel em: http://maismenos.net/portugal/cap-i.php.
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Miguel Januéario subverteu o hino. Deu-lhe um cunho préprio e explicativo da
situacdo atual. Vejamos: em vez da primeira estrofe “Heréis do mar nobre povo’,
arranca com a frase “Ireis pagar pobre povo’. As estrofes vao surgindo escritas
em paredes num contexto de desolacdao e abandono. Trata-se de um espaco
industrial abandonado, o que serve como metafora para o pais. Mas continue-
mos com este hino underground:

Nacdo doente e mortal/ Leiloai hoje de novo/ o ex-valor de Plutogal/ Entre
as lacunas da memoéria/ 6 Patria sente-se atroz/ o sortilégio posto a vis/ que
ha-de reduzir-te a histéria/ as lamas/ as lamas/ se sobrar terra e se sobrar mar/
as lamas/ as lamas/ se a patria restar/ contra os bardes lutar, lutar.

Neste novo hino ninguém escapa. Os portugueses nao escapam e sio critica-
dos pela suas lacunas de memoria que permitem que tudo isto continue e se
repita de quatro em quatro anos. A sobrevaloriza¢do da economia, elevada a
suprassumo de toda a pratica politica. A venda ao desbarato de Portugal, que
remete para o quadro intensivo de privatizacdes que esse periodo de crise expe-
rienciou. Mas no fundo existe um vislumbre de esperanca. Com todos estes
insultos, a patria “sente-se atroz” e, por isso, na tltima estrofe Miguel Januéario
escreve “contra os bardes lutar, lutar”. Se no contexto do final do século XIX,
Henrique Lopes de Mendonca® escreveu “contra os bretdes marchar, marchar”,
hoje sdo os bardes os principais inimigos de Portugal. O inimigo encontra-se ca
dentro. O importante a realcar é o facto de que, apesar de toda a critica, ainda se
vislumbra um raio de esperanca. E um aviso. E como todos os avisos, existe um
conselho, plasmado na estrofe “contra os bardes marchar”.

A segunda intervencao tem o nome de Trai¢do.® A histéria desta intervencao
tem o que se diga. Miguel Januéario pretendia colocar uma espada nas costas de
D. Afonso Henriques. Apds quase um més a tentar obter autorizacdo, sem obter
resposta, da organizacdo do Guimaraes Capital da Cultura fazendo-se passar por
produtor de cinema, Miguel Januario optou por uma estratégia que lhe é muito
cara: escondeu-se a vista de toda a gente e fez o que tinha de fazer (Januério, 2015).

14 Militar e romancista portugués de finais do século XIX e inicio do século XX. Ficou mais conhe-
cido por ter escrito a letra do hino portugués, A Portuguesa, enquanto Alfredo Keil o compds.

15 Disponivel em: http://maismenos.net/portugal/cap-ii.php.
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Figura 5. Intervencao Traicdo, inserida no projeto + PORTUGAL 1143-2012 +
(imagem cedida por Miguel Januéario)

O video comeca com o famoso Réquiem em ré menor de Mozart. Tendo em conta
que se trata de uma missa finebre, sabemos que algo de errado aconteceu. Essa
sensacdo sé se reforca com o sangue a escorrer a jorros nas imagens a seguir
e pessoas a cair na rua. Mas nada nos prepara para a imagem da famosa esta-
tua de D. Afonso Henriques com uma espada nas costas a sangrar. A traico.
A lltima imagem tem 14 tudo: a imagem do escudo de Portugal a escorrer san-
gue. O video é muito claro. Alguém traiu o primeiro rei de Portugal e, por conse-
guinte, alguém traiu Portugal. A resposta é dura: foram os portugueses. Como
Miguel Januério afirma:

Queria representar o facto de Portugal estar a ser traido e pelos proprios portu-
gueses. Dai a faca ter as cores da bandeira nacional. Foi na altura que Portugal
abriu as portas a Troika e esta performance é uma metéfora simples. Afonso Hen-
riques é o fundador de Portugal e o pais que ele fundou esta a deixar de existir
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porque o trabalho que ele comecou esta a ser vendido e esté a perder a indepen-
déncia. Estamos a perder a soberania ao nos entregarmos aos interesses financei-
ros internacionais. Acaba por simbolizar o pais a sangrar. (cf. Garcia, [2015]).

Obtemos a resposta na terceira intervencao, Repressdo.* Comeca com uma das
frases mais emblematica do 25 de Abril: “O povo unido jamais sera vencido!” Uma
frase que nos leva para os dias do PREC, a manifesta¢oes do 1° de Maio, enfim, a
momentos de luta social. Mesmo hoje é utilizada recorrentemente em manifes-
tacdes, de cunho partidario ou nao. O problema é que, apds esta frase, Miguel
Januério justapde um rebanho de ovelhas a ser pastado por trés policias. Tudo
ao som da musica de Luis Cilia O povo unido jamais serd vencido. A certa altura,
as ovelhas tentam escapar, o que leva a repressdo dos policias que as pastam:
depois de uma perseguicao, as ovelhas sdo atiradas para dentro de uma carrinha
sob um coro de assobios e de gritos: “Fascistas! Fascistas!” Com um humor negro
muito peculiar, Miguel Januario subverte um dos principais simbolos do 25 de
Abril (um outro nio escapara na performance seguinte). A razao é clara. Os valo-
res do 25 de Abril estdo a desaparecer, se ndo mesmo mortos. O povo sdo ovelhas
pastadas para onde se lhe manda. Mas, novamente, existe um vislumbre de espe-
ranca. Parece ser uma das caracteristicas da obra de Miguel Januario. No pior da
situacao, existe sempre um caminho. Neste caso encontra-se simbolizado pela
tentativa de fuga (falhada) das ovelhas. A ideia é clara: ainda existe alguma forca
nas ovelhas (isto é, nos portugueses) para tentarem escapar aos seus pastores.

Por fim, chegamos & quarta intervencao, Morte.” E o funeral de Portugal.
O video comeca com misica gregoriana e duas senhoras de negro a chorar a
frente da estatua de D. Afonso Henriques. Estamos num funeral. Quando as
senhoras se afastam, vemos um caixdo. Um caixao com a forma de Portugal.
Em cima do caixao estdo cravos vermelhos, um outro simbolo do 25 de Abril,
0 que simbolizaria novamente a morte dos valores do 25 de Abril. Em seguida
comeca a marcha finebre pelas ruas de Guimaraes. Uma marcha com a Guarda
Nacional Republicana (GNR) a fazer a guarda de honra. No fim do trajeto, e com
varias mulheres a carpir, os sete elementos da GNR carregam as armas e dispa-
raram as salvas.

16 Disponivel em: http://maismenos.net/portugal/cap-iii.php.

17 Disponivel em: http://maismenos.net/portugal/cap-iv.php.
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A populacdo interagia com a marcha finebre, uns a elogiar e outros a dizer
que aquilo era uma vergonha. No fundo, o mais e o menos. Os figurantes lamen-
tavam-se e diziam que Portugal era um bom homem, muito bonito, mas tinha
um grave defeito: era demasiado generoso, gastava mais do que tinha e dava
tudo o que tinha (Pinetree, 2017; Portugal.., 2012). Foi a performance que teve
mais repercussao mediatica. Nos dias anteriores Miguel Janudrio fez uma con-
vocatoria pelas redes sociais para que todos os portugueses fossem assistir ao
enterro de Portugal. Ndo foram os dez milhdes, claro, mas ainda foi um ntimero
consideravel aquele que acompanhou o cortejo flinebre.

Figura 6. Intervencao Morte, inserida no projeto + PORTUGAL 1143-2012 +
(imagem cedida por Miguel Januario).

Interessantemente, o seu maior momento de fama apenas aconteceu 15 dias
depois. A razdo foi a seguinte: Miguel Janudario contratou varias pessoas para
fazer a performance e lembrou-se de contratar a GNR. Assim foi e pagou 280
euros para ter o acompanhamento de sete membros da GNR. No dia, nada
aconteceu. O problema foi a reacdo posterior a participacdo da GNR. Mui-
tos viram nesta performance nao uma metafora ao estado do pais, mas sim
algo ofensivo aos simbolos nacionais. Isso e um bode expiatério para certas
lutas internas na GNR. Um comandante distrital de Braga acabou por ser
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exonerado. Ironicamente tudo isto serviu para mediatizar ainda mais o pro-
jeto (Janudrio, 2014, 2015). Apesar de ser um projeto paralelo, a organizacao do
Guimaraes Capital da Cultura sempre o viu com bons olhos. Acabou mesmo
por se tornar algo simbélico para o Guimardes Capital da Cultura (Pinetree,
2017). O que é peculiar. Algo subversivo e critico mas que acaba por ser apro-
priado. Algo que por muito que se lute contra isso, nem sempre se consegue
controlar. Posto isto, apds ter “assassinado” D. Afonso Henriques, Miguel
Januario, numa entrevista, questionava-se: “Nao percebo o que se passa neste
pais: ja fui jogar golfe para a frente da Assembleia da Reptuiblica, ja adulte-
rei o hino e esfaqueei o Afonso Henriques. Ndo sei o que posso fazer mais”
(cf. Henriques, 2012). A resposta foi surpreendente, talvez até para o préprio:
esté a criar um partido politico.

O principio do fim

Qual a razdo para um partido? Esta ideia surge pela necessidade de repensar
0 +tMaisMenos+ passados 13 anos de projeto. Um imperativo para reflexionar
a domesticacdo e institucionalizacao que todos os projetos de intervencao
sofrem com o passar do tempo. Se no inicio escrevia as frases escondido, hoje é
convidado. Existe uma canonizacdo que, queria-se ou nio, esbate o subversivo
de todos os projetos. Ao mesmo tempo, mantinha a ideia que a arte e o design
sdo instrumentos de mudanca politica. Neste choque, a sua decisao foi tentar
falar por cima do sistema (Pinetreee, 2017). Se o projeto estava a ser institu-
cionalizado, a op¢do era institucionaliza-lo ainda mais: fazendo um partido
politico.’® Um partido que pretende representar e ter uma postura que nao se
encontre nos restantes partidos politicos. A capacidade de criar didlogos com o
seu mais ou menos, com a sua ambiguidade que permite alargar o seu alcance.
No fundo, almeja ser uma plataforma politica que retina em si os contrastes da
sociedade. Uma plataforma de consensos (Miguel..., 2018).

Chegando aqui, o que podemos dizer do projeto +MaisMenos+ e de Miguel
Januario? Apesar de todas as criticas a Portugal e aos portugueses, mesmo

18 Ainda se encontram no processo de recolha 7500 assinaturas necessarias para se criar um par-
tido politico.
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enterrando o pais, o seu objetivo ndo é criticar por criticar. E criticar o estado
das coisas. A desmobilizacdo politica e a apatia que dai advém. Criticar o poli-
tico e a sua promiscuidade com o econémico. Mas sempre acreditando que um
futuro diferente é possivel. Se tal ndo fosse, as duas performances nio reali-
zadas do projeto + PORTUGAL 1143-2012 + ndo se apelidariam de Ressurreicdo
e Reconquista. E apesar de ironicamente afirmar que “[..] Portugal ainda nao
esta pronto para ressuscitar, por isso decidi parar e esperar pela altura indicada
[..]. O corpo ainda estd em cAmara ardente” (cf. Mais..., 2013), a verdade é que
quando olhamos para os titulos que deu a cada apresentacio no trabalho artis-
tico + PORTUGAL 1143-2012 +, ndo podemos deixar de pensar na Mensagem de
Fernando Pessoa, que depois da “noite” e da “tormenta” nos diz: “E a hora!”

Recuperando a nossa proposta de renovacio epistemolégica, considera-
mos que o trajeto artistico de Miguel Januério nos permite uma anéalise mais
fina da relacdo entre arte e crise e, também, de arte e sociedade. Isto pode ser
sistematizado em trés argumentos. O discurso politico e a critica social levada
a cabo pela imaginacao artistica e expressa numa linguagem artistica, se é
efetiva em qualquer contexto, é mais pertinente em temos de crise sistémica.
Devemos levar isso em considera¢do aquando uma anéalise sobre os efeitos
da crise econémica. Mas nio é a inica forma que a crise é experienciada e
representada em termos simbodlicos e estéticos, ja que também se torna uma
espécie de background que influencia os termos atras mencionados. Por fim e
ndo menos importante, nao é possivel alcancar um conhecimento compreen-
sivo sem reconhecer a natureza auténoma da arte face a sociedade e da rela-
cdo dialégica gerada entre arte e sociedade (Silva; Guerra, 2015; Silva; Guerra;
Santos, 2018).

Nestes trés niveis, tudo é obliquo. E esta é a contenda central. Ndo existem
linhas diretas, ligacdes 6bvias, entre a arte e o seu contexto social. E necessa-
rio recusar explicacdes dialéticas e monistas se quisermos capturar a com-
plexidade inerente ao papel das artes. Um tem de lidar com ambiguidade,
polissemia e obliquidade. Todavia, obliquidade ndo implica uma desrespon-
sabilizacdo. Apenas temos de gizar uma abordagem apropriada a esta com-
plexidade (Silva; Guerra, 2015; Silva; Guerra; Santos, 2018). Este artigo foi uma
tentativa para o fazer.
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Abstract

This paper addresses the current co-optation of street art into an uncritical aesthetic
supplement to the process of neoliberal urbanisation, by focusing on its unresolved
relation with its own site. This is done in three steps. First, via a perambulating
immersion into the complexity of a specific site. Second, via a critical engagement
with the form and politics of contemporary street art. Third, via a strategic specula-
tion on the relation between the notions of art, urban and site. Street art’s current
impasse, I argue, paradoxically depends on its incapacity to become properly urban.
A urban-specific street art, I contend, is not a decorative veneer nor an enchanting dis-
ruption to dramatic processes of urbanisation: it is a force-field in which these pro-
cesses are made visible, experienceable, and thus called into question. The ‘Olympic
works of JR and Kobra in Rio de Janeiro, and the iconoclastic performance by Blu in
Berlin, are used to illustrate and complement the argument.

Keywords: street art; institutional critique; urbanisation; Porto Maravilha.

Resumo

O artigo aborda, em trés etapas, os processos atuais de cooptacdo da street art e sua
transformacido em complemento estético e acritico ao processo de urbanizacao
neoliberal, focando na sua relacio, ndo resolvida, da arte com o seu préprio sitio.
Primeiro, através de uma perambulacio imersiva na complexidade dum sitio espe-
cifico. Segundo, através do engajamento critico com a forma e a politica da street art
contemporinea. Terceiro, através duma especulagio estratégica sobre a relagao entre
as nocodes de arte, de urbano e de sitio. O impasse atual da street art, argumenta-se,
depende paradoxalmente de sua incapacidade de se tornar plenamente urbana. Uma
street art com especificidade urbana ndo é uma superficie decorativa nem uma inter-
rupcdo encantadora dos processos dramaticos de urbanizacio: ela é um campo de for-
¢as que torna esses processos visiveis, experimentéveis e, portanto, questionaveis. As
obras “olimpicas” de JR e Kobra no Rio de Janeiro e a performance iconoclasta de Blu
em Berlim sdo usadas para ilustrar e complementar o argumento.

Palavras-chave: street art; critica institucional; urbanizacio; Porto Maravilha.
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Introduction!

This paper addresses the current impasse of street art, and its ongoing reduc-
tion to an uncritical aesthetic supplement to the process of neoliberal urban-
isation, by focusing on its unresolved relation with the complex ontology of
its own site: in other words, on street art’s current inability to overcome its
static relation with the city and thus become properly urban. The argument
is constructed in three parts. The first is a perambulating immersion within
the aesthetic and structural reconstruction of the Porto Maravilha water-
front in Rio de Janeiro, in the context of the 2016 Olympic Games. While an
in-depth analysis would require an effort of its own, this section intends to
provide a snapshot of this remarkable waterfront regeneration project, track-
ing some of its intersecting rhetorics, histories, erasures and aesthetics, as well
as the ambivalent role street art plays in the process. An extended appendix
closes this section and grounds it theoretically via a reflection on the relation
between capitalist urbanisation, urban experience, and public art. This sets the
stage for the second part, that addresses street art conceptually and critically.
The main argument here is that street art, and its current impasse, are best
understood by getting rid of the unproductive dichotomies that often frame
the discussion (legal/illegal, institutional/independent, art/vandalism, etc.),
as well as by deprioritising the paramount role usually played in this discus-
sion by the intentionality of the author, the aesthetic look of the artwork, or the
content it expresses. Instead, I contend, it is the formal relation that street art
entertains with the socio-material constitution of the urban that is to be high-
lighted. Accordingly, said impasse is better understood as not simply the result
of the usual ‘recuperation’ of a radical aesthetic practice by the commodifying
logic of the capital, but as the consequence of street art’s incapacity to address
the relational, power-structured and normative complexity of its site in the age
of neoliberal urbanisation. This argument is developed via a critical engage-
ment with a short text by Rafael Schacter, as seen through the lenses of Institu-
tional Critique. That being said, the third part speculates on the possibility for
street art to overcome this impasse, by questioning its oft-simplistic conflation

1 Thisresearch was supported by national funds through FCT/MEC (PTDC/SOC-SOC/28655/2017)
and FCT (SFRH/BPD/104680/2014).
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with activism and politics, as well as the unproductive opposition in which it
is often split, between a consensual and assimilative approach to the urban,
and an agonistic and conflictual one. A truly urban-specific street art, I contend,
is neither a decorative veneer nor an enchanting disruption to dramatic pro-
cesses of urbanisation: it is rather a field in which these processes are made
visible, experienceable, and thus called into question. The ‘Olympic’ works of JR
and Kobra, and the famous iconoclastic performance by Blu in Berlin, are used
to illustrate and complement the argument.

11

In 2011 the French street artist JR was given the TED Prize: one million dollars,
annually awarded to a ‘leader with a creative, bold wish to spark global change’
(TED, [s.d.]). One of his most famous projects, WOMEN ARE HEROES, takes
place between 2008 and 2009 in the Morro da Providéncia, a historic favela of
Rio de Janeiro (see JR, [s.d.]). It consists of gigantic images of faces and eyes of
local women, pasted on the walls of the favela’s houses. Born as a graffiti artist,
JR narrates he became a photograffeur (his term, literally: ‘photo-graffiti artist’)
once he realised this technique was ‘much more powerful than the egocentric
style of tagging: it permitted ‘giving people a voice’ (Cadwalladr, 2015). ‘In some
ways, art can change the world, JR claimed at the TED prize acceptance speech:
‘art can change the way we see the world (TED, 2011). INSIDE OUT, his ‘global
art project’, brings this idea around the world. During the Rio de Janeiro 2016
Olympics INSIDE OUT was part of the first artists-in-residence programme in
the Games' history (see Artists..., [2016]). It took place in the Boulevard Olimpico
[Olympic Boulevard], the ‘biggest live site in the history of the Games/, as the
website claimed (Rio.., 2016). Interviewed by a journalist in front of his work JR
expressed his delight to be working again so close to the Morro da Providéncia,
which sits only a little more than one kilometre away.?

2 Asobserved by the author, Rio de Janeiro, 7 August, 2016
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Figure 1. Rio de Janeiro, August 2016 (photo by the author).

12

At the far end of the boulevard lies a giant mural by Eduardo Kobra, a street
artist from Sao Paulo. Titled Etnias, it represents five continents through five
indigenous faces. As the artist explains, Etnias is meant:

to show that everyone is united [...] we artists cannot be silent and close our eyes
tothe issues that are going on around us and I believe that, by using public space
and talking openly about these issues, we can really create awareness. (Stewart;
Perpétua, 2016, my translation).

Kobra sees his commitment as consistent with the Olympic mission ‘to rein-
force the significance of keeping harmony between nations’ (Mural.., 2016, my
translation). The mural measures 15 metres of height, 170 of length, and at the
time was recognised by the Guinness World Records 2016 as the largest spray
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paint mural by a team in the world.? The surrounding area was once the seat
of the city harbour. Since the 50s it has been neglected and dilapidated, as a
giant viaduct, the Perimetral, cut it through by separating the land from the
sea and creating an abandoned and dangerous terrain vague among decaying
warehouses. Kobra knew this ‘degraded area’ and found ‘sensational to have the
chance to revitalise it through his own work’ (Eduardo..., 2016, my translation).
This is also the word of choice in the official rhetoric around Porto Maravilha:
self-defined as ‘one of the greatest projects of revitalisation in Brazil', Porto
Maravilha began in 2009 with the stated objective to recover the ‘economic,
touristic and housing potential of an area that extends for more than five mil-
lions sq/m’, and which includes both the Morro da Providéncia and the Boule-
vard Olimpico (Junkes, 2017, my translation).

Figure 2. Rio de Janeiro, August 2016 (photo by the author).

3 Kobra and his team outdid themselves in 2018, realising a mural of more than double the size
of Etnias, in the headquarters of the chocolate company Cacau Show, based in Sdo Paulo, Brazil.
See Stephenson (2018).
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13

As Diniz (2014) notes, the notion of ‘revitalisation’ has lately substituted that
of ‘renovation’ in urban planning rhetorics, since it communicates more effec-
tively the intention to reanimate an area by unleashing its dormant potentials,
rather than simply demolish-and-reconstruct it. While often the latter is none-
theless the case, this rhetoric puts the accent on the role played by intangi-
ble processes of valorisation, and especially relies on cultural industries and
‘creative city’ politics (below). What often remains unsaid is the fact that the
‘degradation’ (which often pairs with the ‘stigmatisation’ of the prior residents)
that dialectically justifies the need for revitalisation is never a natural fact, but
the result of the prior abandonment of the site by the institutions themselves:
an abandonment that indirectly produced the conditions for the subsequent
privatisation of public soil that accompanies such endeavours (Caselli; Ferreri,
2013; Ribas, 2014). Porto Maravilha is no exception. The biggest Public-Private
Partnership (PPP) of Brazil, the project is structured on CEPACs (Certificates of
Potential Additional Construction). These represent the potential of construc-
tion of a given area, that is, the potential for its economical valorisation, and are
sold in the stock market. CEPACs, in other words, provide the ‘rent gap’ (Smith,
1996; see below) of a given area with a direct, if fluctuating, financialisation. By
buying these de facto virtual territories, and thus betting on their valorisation,
private companies are given exceptional rights of construction vis-a-vis the
existent urban zoning laws. In exchange, they must take care of public services
in the area, which are in this way privatised (Belisirio, 2016). The dramatic
modifications carried out by construction works between 2009 and 2014 are
evident, and during the Olympics, along the Boulevard, many posters proudly
show the before-and-after aesthetic of the place. Barely existent are the refer-
ences to a more remote past.

14

In 2011, during the construction works, something unexpected occurred. Amu-
lets, bracelets and other objects of African origin, together with many human
bones, began to surface. It is thought that in this area between 700,000 and
one million slaves entered Brazil: about 1/10 of the whole slave trade of the
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Americas. They mostly passed through the Cais do Valongo, a pier specifically
built for slave trade and buried under the ground almost two centuries ago,
when the 1831 Lei Feijé formally forbade slave-trade, which continued slightly
more south, illegally, until the official abolition of slavery in 1888. In 2011, the
construction works encountered the remains of the Cais do Valongo. In July
2017, the site was enlisted in the World Heritage List of Unesco, which defines
it as ‘the most important physical trace of the arrival of African slaves on the
American continent’ (Unesco, 2017). This enormously significant finding did
not seem to be met by the same enthusiasm at the time of its unearthing.
When the Games began, in August 2016, Porto Maravilha's two iconic attrac-
tions — the Museum of Art of Rio (MAR) and Santiago Calatrava's Museu de
Amanhd (Museum of Tomorrow) — were open to welcome the public. By that
time, the thousands of precious objects found among the Cais do Valongo’s
foundations were still sealed in plastic bags, unreachable, and invisible
(Daflon, 2016). Since its foundation, Rio de Janeiro has sought to bury, physi-
cally and symbolically, its uncomfortable past of colonisation, slavery and vio-
lence, in the attempt to build a glossy image of a world-class destination: a
cidade de amanhd, that is, the city of tomorrow (Dias, 2008; Jordao, 2015). In The
Futuristic and Speculative Circuit of Disrespect for African Heritage, Urban Oblivion
and Rotting of Society, an artistic urban intervention in the Porto area aimed
at denouncing this intentional erasure of the past, Laura Burocco and Pedro
Victor Brandao showed the remarkable discrepancy between the underfunded
invisibility of the future Unesco-enlisted site and the shiny presence of the
two expensive museums.* In 19th century the slaves arriving from Africa were
amassed, bargained and sold in Rua Valongo. Walking along that street (today:
Rua Camerino) during the Olympics I could not find anything explaining the
dramatic role this place played in the past, when it was perhaps the biggest
slave-market of the Americas. The posters proudly showing the site before and
after the ‘revitalisation’ works, instead, abound (fig. 3). The street ends at the
Boulevard Olimpico, where during the Olympics was one of the music stages:
0 Palco Amanhd, the Tomorrow Stage.

4 Information about the project is available at https://circuitofuturistico.tumblr.com/.
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QUEM TE V

Figure 3. Rio de Janeiro, August 2016 (photo by the author).

15

Not far away, in the Morro da Providéncia, an iconic cable car was installed
as part of the Porto Maravilha project. The construction, initially meant to
demolish 832 houses, 1/3 of the whole community (a number reduced to about
100 thanks to the physical, media and legal resistance of the locals), had very
high costs and, so far, a dramatically intermittent functioning (Ferreira, 2017).
While, a functioning cable car would have been useful at least for a part of the
community, this was hardly a priority, given the enduring lack of basic sani-
tary services, health, education, and kindergartens in the area. Its aesthetic
function is, in fact, unquestionable: the cable car permits visitors to enjoy a
proximity flight over the favela without having to negotiate its ‘dangerous’
alleyways (Johnson, 2014; Sanchez et al., 2016). Each car was proudly deco-
rated with drawings from a local school’s pupils, asked to imagine and draw
an answer to the question: ‘what is the Harbour Region you would like?’ (see
Porto Maravilha, 2015). A question nobody asked the inhabitants, systemati-
cally excluded from a project that has been notable for the lack of transparency
and democratic standards (Gaffney, 2016). As shown in the 8-year long ethno-
graphic exploration carried out by Caterine Reginensi and Nicolas Bauteés (2013,
p. 11) in the Morro, regardless of its real or perceived usefulness and value, the
inhabitants were well aware of — and uncomfortable with — the fact of the cable
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car being the result of an urban vision imposed from above, a decision taken
without involving them in any significant discussion. Here, in support of those
threatened of demolitions, in 2011 JR realised an instalment of INSIDE OUT,
informed by the statement: We don’t want our houses to be destroyed (see Inside...,
2011). The artist apparently saw no contradictions in beautifying the Olympic
Boulevard five years later. The blue building pictured below (fig. 4), where an
assistant of JR is pasting a poster, was the Casardo Azul, one among the various
formerly occupied buildings in the area, whose residents (about one thousand)
have been evicted between 2009 and 2011 (Burocco; Brandao, 2017). Nine years
later these buildings are still empty, waiting for their value to rise. At the time
of writing, the cable cars remain still. Their functioning has been interrupted
for lack of funding in December 2016, and has not been reinitiated since then.
Its stations are frequently occupied, and dilapidated (see Calado, 2018).

Figure 4. Rio de Janeiro, August 2016 (photo by the author).
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By the end of 19th century, early urban thinkers had already begun to per-
ceive the novel spatio-temporal logic introduced by urban capitalism in the
form of a complex dialectics between abstract, increasingly global structures
and forces, and the concrete experience of urban everyday life. In his 1903’s
seminal text, Georg Simmel (2002, p. 14) describes the ‘money economy’ of
globalising capitalism as a force that ‘hollows out the core of things' reducing
everything to a comparable and measurable quantity, a reflection Henri Lefe-
bvre (1991) would subsequently provide with a more markedly spatio-temporal
nuance, by exposing the systematic fragmentation, homogeneisation, and hier-
archisation of the urban engendered by the capital’s production of ‘abstract
space’ and ‘linear rhythm'’. Accordingly, capitalist urbanisation unfolds as a
dynamics of deterritorialisation and reterritorialisation, as local contexts are
deterritorialised from their contingent relations and simultaneously reterri-
torialised into a global non-place, a disembedded networks of circulation and
flows of which each single city, each single urban space, is a node (cf. Deleuze;
Guattari, 2008; Soja, 1996). No longer captured by the static equivalence with a
given physical environment (i.e. the city), the urban will thus have to be under-
stood as a dynamic process (i.e. urbanisation), one that today takes an increas-
ingly planetary dimension (Brenner; Schmid, 2013).

Capitalism may be said to function as a machine for the extraction of value
that constantly prolongs, bends and empties places by force-adapting them to
its own rhythms and diagrams. Under such a process, the old anthropologi-
cal understanding of place, based on ‘the relation between locale and mean-
ing, internal to the boundaries of physical contiguity’, no longer holds (Osborne,
2001, p. 188). Yet, the resulting proliferation of non-places is not to be superfi-
cially found in transitory sites such as airports, stations or shopping malls, as
Marc Augé (1992) famously proposed. In fact, what Augé failed to grasp is ‘the
constitutive role of non-sites in all sites’ of capitalist modernity (Osborne, 2013,
p. 144): under the spatial logic of global capitalism non-places proliferate within
the very composition of each place, as the nonlocal increasingly insists on and
reformulates the local, remarkably complexifying the ontology of any given
site. As a result, contemporary urban places are invisibly prolonged towards
hypothetical futures, stretched by invisible vectors of financial and economi-
cal ‘speculations’ (literally: conjectures on potential investments) that depend
on global flows of capital's circulation, accumulation and exchange. These
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speculations are the ‘expression of a geopolitical economic system that may or
may not exist in the future’, an abstracted topology of capital desire that invis-
ibly shapes our cities to come (Lewin, 2015, p. 192).

The consequent mismatch between the local and phenomenological expe-
rience of a place and the global and abstract forces that prolong and shape it
was insightfully indicated by Fredric Jameson (2007) as a typical condition of
modernity. Whether in pre-modern societies these two dimensions may be
said to occupy the same spatio-temporal ‘world,, since the surfacing of imperi-
alism a disjunction would widen between the phenomenological perception of
everyday life and the abstract connections, processes and flows that structure
and organise it (Jameson, 2007), a process that today is dramatically intensi-
fied and complexified by the global infrastructure of computation, financial
speculation and digital mediation that shapes the reality in which we live at
a speed and a scale that are vastly unexperienceable (Bratton, 2016; Srnicek,
2015). Sites, however, do not simply disappear. The concrete does not dissolve
into the abstract. As Neil Brenner (2013, p. 95) helpfully summarises, following
Lefebvre, the urban is better understood a

‘concrete abstraction’ in which the contradictory socio-spatial relations of capi-
talism (commodification, capital circulation, capital accumulation, and asso-
ciated forms of political regulation/contestation) are at once territorialized
(embedded within concrete contexts and thus fragmented) and generalized
(extended across place, territory, and scale and thus universalized).

A simultaneous territorialisation and deterritorialisation that is always prob-
lematic, turbulent and sketchy. The abstract rthythms and diagrams of the
capital are always actualised in the contingency of a given locale: they must
unavoidably take place in the turbulent singularity of everyday life, which
always resists being fully translated into them (Tsing-Lowenhaupt, 2012). The
local, Peter Sloterdijk (2013, p. 257) reminds, is not a particular opposed to a
universal but a singular uncompressible that ‘can neither be reduced true to
scale nor expanded beyond a certain degree’. This complexity requires a bifo-
cal lens to be observed, pointed to the planetary process of urbanisation and
the socio-spatial configurations it presupposes, and at the same time to the
socio-spatial relations in and through which this form is concretely actualised

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 51-88, set./dez. 2019



Speculating on (the) urban (of) art

onto the urban space (cf. Cunningham, 2005). It is through this perspective
that the centrality assumed by experience in contemporary urban politics
appears more evident.

If on the one hand urbanisation occurs at a degree of speed, scale and
abstraction that systematically escape sensible experience, experience itself
simultaneously becomes the fundamental battleground of aesthetic capi-
talism and its experience economy (Bohme, 2017). This is all too evident to
anyone living in contemporary cities, where urban branding has grown into
a key urban development strategy, enrolling discourses and policies of plan-
ning, security, marketing and law in the production of safe, commodified and
entertaining urban spaces, and functioning as a sort of lubricant that both
propels and expedites this process of value extraction by mediating between
the abstract and the concrete, the planetary and the local (Pavoni, 2018). Since
the new millennium this process has been most closely associated with a sin-
gle name: Richard Florida. Florida (2002) notoriously set the stage for a model
of urban ‘creative economy’ that would spread among cities worldwide. In a
nutshell, his suggestion, indirectly plugging and expanding on the as much
notorious Broken Windows doctrine,> assumes that urban decay could be chal-
lenged via the production of intangible cultural and symbolic capital, cour-
tesy of an ever-increasing ‘creative class’. Few years before Neal Smith (1996,
p. 67) had precisely shown how the differential (social, cultural, lifestyle) value
prompted by such a process tends to generate a ‘rent gap’ between the ‘imma-
terial’ and the ‘ground’ value of each urban site, that is, between ‘the potential
ground rent level and the actual ground rent capitalized under the present
land use’. This means that, lacking adequate counterbalances, the production
of such cultural and symbolic capital is likely to kick-start place-valorisation
processes and thus widening the related rent gaps, up to the threshold beyond
which they begin cascading into gentrification. Jason Moore (2015) explains
that capitalism constantly relies on searching for, appropriating, and repro-
ducing ‘cheap nature’ (food, labour-power, energy and raw materials) in order

5 The Broken Windows theory was introduced in 1982 by James Wilson and George Kelling (1982),
famously tested by Mayor Rudolph Giuliani in New York City, and then enthusiastically impor-
ted in Europe and beyond. It is an environmental deterministic perspective which assumes
that an aesthetic of disorder and uncivil behaviour in the urban space (such as ‘broken win-
dows’, uncollected garbage, or graffiti) will be conducive to more crime.
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to keep the circulation of capital (value-in-motion) alive and productive: to do
so, capitalism constantly redefines and expands its ‘commodity frontiers’, i.e.
the boundaries of acceptability and thus ‘appropriability’ of a given practice.
Accordingly, he continues, systemic moments of reconfiguration occur when
‘the interlocking agencies of capital, science, and empire — blunt categories,
yes — succeed in releasing new sources of free or low-cost human and extra-
human natures for capital’ (Moore, 2015, p. 53). In this sense, what David Har-
vey (2001) has termed the ‘collective production of culture’ (in other words,
the cultural commons) has in the last decades become yet another frontier of
capitalistic reproduction and exploitation by intersecting the marketing field
of experience economy, whose application extended well beyond the private
and the commercial sector, to become a key feature of urban politics, planning
and branding.

Unsurprisingly, public art has gradually begun to play an important role
in the process of place-valorisation triggered by aesthetic capitalism (e.g.
Berry-Slater; Iles, 2009; Bridge, 2006; Deutsche, 1996; Pinder, 2008). Follow-
ing Brighenti (2015, p. 165), we may understand the interaction of public art
with a given site as corresponding to an eventful ‘precipitation’ of the site’s
dense complexity, one that is potentially able to produce ‘new valorisation tra-
jectories and circuits’ which ‘are not simply projected onto pre-existing space
but, in turn, topologically shape it’ (see also Poole, 2015). Valorisation in this
sense should be understood as not merely an economical process, but rather
a systemic phenomenon’ (Moore, 2015, p. 54-55, emphasis in the original) in
which ‘the sheer economic side of value (buildings’ prices and land revenue)

‘

actually precipitates and condenses a number of scattered, convergent or
divergent, social forces’, whose effects on the socio-material constitution of the
urban cannot be simply accounted for via the reductive category of ‘gentrifica-
tion’ (Brighenti, 20104, p. 159). The key question here, of course, is how these
trajectories may avoid being co-opted as the ancillary aesthetics of capitalist
urbanisation. How the eventful quality of art, that is, may avoid becoming yet
another tool at the hand of what Doreen Jacob (2013, p. 3) terms eventification,
that is, the ‘process in which urban space, itself, is represented as a spectacle
and transformed into an aesthetised place of consumption’.

All too often these questions are addressed via unproductive dichoto-
mies (e.g. institutional vs. independent; commodified vs. non-commercial;
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subversive vs. conformist; social vs. artistic; etc.) that polarise the reflection and
propose a simple and simplistic solution: if it is to avoid capitalist co-optation,
public art is to become more social, more political, and more activist. This sug-
gestion, while to some extent commendable, is ultimately counterproductive,
unless complemented by a critical discussion able to address the aesthetics of
public art qua art, and the relation it entertains with the aesthetics of urban
experience under capitalism (cf. Bishop, 2012; Foster, 1995; Kester, 1995). If today
‘the forms of aesthetic experience are mediated by the geographies and rhythms
of historical capitalism’ (Toscano; Kinkle, 2015), then it is crucial not to ignore,
or take for granted, the question of the formal relation between public art and
the aesthetics and ontology of its (urban) site. This is indeed the key political-
aesthetic question, in order to develop a ‘new political grammar’ able to foster
‘a political re-composition of the cultural commons and artistic agency’ against
the ‘creative destruction’ of contemporary urban capitalism (Pasquinelli, 2014,
p. 171-172). The rest of this text will seek to unpack and mobilise the complexity
of the last two paragraph by focusing on the field of street art.

2

21

Modern graffiti emerge in the 70s, together with hip-hop music and break-
dance, out of the underground culture of deprived US East Coast inner cities.
Born as by definition excessive to the social, legal, and aesthetic normativity
of the urban, it was immediately perceived as an assault to urban morality
and décor, thus attracting social stigmatisation and legal persecution. ‘Clas-
sic’ signature graffiti, or tagging, is mostly concerned with the act of marking
a presence and a territory with a self-referential claim (the tag), the meaning
of which is often fully resolved within an internal language that for the most
part remains obscure to the outsiders. Literally incorporating a transgression
to the aesthetic regime of the contemporary city, and especially to its norma-
tive utopia of order, safety and cleanliness, it is no surprise that graffiti was
singled-out among the key symptoms of urban decay by the notorious Bro-
ken Windows theory. Today, the intensity of these ‘graffiti wars’ (Iveson, 2010)
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has somewhat waned.® As the aesthetic of contemporary capitalism gradually
attuned to the ‘gritty’, ‘edgy’ and subversive allure of counter-cultural spaces,
styles and practices, graffiti was increasingly acknowledged as a valuable
expression of urban culture — one, moreover, emblematic of an increasingly
marketable lifestyle (Bohme, 2017; Moses, 2013). Most important, however,
has been the surfacing of street art, or post-graffiti as it is sometimes defined
(Waclawek, 2011), that radically altered the socio-cultural, legal and economic
status of this practice.

Emerged at the intersection between graffiti subculture and art market,
most notably fostered by the New York experience of the likes of Keith Haring
and Jean Michel Basquiat, street art guided graffiti towards social acceptability,
artistic legitimation, legal institutionalisation, and gradual commodification.
Although street art is far from being a monolithic phenomenon, and many are
its individual, geographical and historical specificities, these all share common
features which allow to refer to street art as a consistent genre of public art with
significant differences from previous graffiti (cf. Schacter, 2016). With respect
to the latter, street art develops technical and stylistics differences, adding
new techniques (e.g. stencil, posters, installations etc.) to the traditional spray
can, and gradually moving from the cryptic language of tagging to the picto-
rial image. This ‘shift from the typographic to the iconographic’ (Manco, 2004,
p. 16), together with a greater attention to the political content of the message,
provided street art with ‘a more universal, democratic aesthetic’ (Dickens,
2010, p. 77), one whose relation with the art world and market is increasingly
comfortable.

To be sure, this evolution has been, and it is, far from linear or smooth, and
while on the one hand street art ferried graffiti towards social acceptation and
aesthetic legitimation as public art proper (as per Shapiro and Heinich’s [2012]
notion of ‘artification’), traditional graffiti remained in place, at times also mor-
phing in more explicitly illegal, spectacular and excessive practices (e.g. ‘emer-
gency brake graffiti’). In fact, the advent of street art inserted within the wider
field of urban art a new threshold of acceptability, rendering the traditional

6 Itisfar from being over though, as for instance the recent grey-painting of the walls of a graffiti
mecca such as Sdo Paulo demonstrates, courtesy of the new mayor Jodo Doria’s Cidade Linda
(Beautiful City) project. See for instance Sims (2017).
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distinction between public art and vandalism or crime far more unstable. Out-
right (social) stigmatisation and (criminal) persecution began to leave room
for a tentative and yet effective differentiation between vandalism and art,
one often coinciding with the separation between tagging and street art.” In a
sense, we may see this as an instance of the above-mentioned redefinition of
the commodity frontiers), i.e. the boundaries within which a given art practice
can become exploitable within the circuit of capital valorisation. This interpre-
tation may be only partially accepted, however.

Osborne (2013, p. 133) argues that ‘contemporary visual art is an urban phe-
nomenon, in both its historical and cultural form, in a sense that transcends
locality to the extent to which the metropolis transcends the city’. This is
obviously all the more true in the case of street art, a constitutively urban phe-
nomenon which, as result of artistic legitimation, digital mediatisation and
widespread commodification, has increasingly transcended the site of its tak-
ing place in at least two overlapping senses. First, street artists and their art-
works have overcome the ‘limits’ of their physical location by joining the space
of circulation, accumulation and exchange of the art world, as testified by the
global success of street art exhibitions, outdoor galleries and festivals around
the world. Second, street art has been detached from the socio-historical speci-
ficity of its site by means of being increasingly reframed as a ‘portable’ tool that
both private and public institutions may employ in order to decorate, promote,
revitalise and brand the urban, as the example provided in the first section
eloquently shows. It is therefore by looking at the complex relation between
street art and the spatial and aesthetic logic of contemporary capitalism —and
thus the role of the latter in reshaping the relation between graffiti and its own
site — that significant insights may be gained. This endeavour goes against the
widespread tendency, both within and outside of the graffiti community, to
lament the ongoing ‘co-optation’ of street art on the account of the betrayal
street artists would have perpetrated against the independent, non-commer-
cial, illegal and transgressive ‘spirit’ of graffiti, thus ‘selling out’ this very spirit

7 This is instructively shown in the 2013 documentary Cidade Cinza (Grey City), directed by Gui-
lherme Valiengo and Marcelo Mesquita, where a municipal officer, tasked with deciding upon
the erasure of graffiti from the city walls, selectively chooses to erase the tags, while keeping

‘iconographic’ street art in place.
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to the market (CDH, 2013; Guémy, 2013; Schacter, 2015). Yes, the advent of street
art undeniably rendered graffiti more palatable to the common taste and the
adaptive context of the ‘creative city’, to some extent succumbing to the ‘recu-
peration of radical aesthetics’ that is peculiar of contemporary capitalism
(cf. Boltanski; Chiapello, 2007; Campos, 2013). Yet, I stress, although it is unde-
niable that many artists exploited the situation by aggressively valorising their
work in the market, it is not so much artists’ intentionality or moral integrity
that we should look at to understand this phenomenon, but rather it is the
formal relation between street art and the urban environment, and the related
processes of place valorisation. Borrowing Simon Sheikh’s (2009, p. 32) observa-
tion, a critical investigation of street art and its complex institutionalisation
should not be

primarily about the intentionalities and identities of subjects, but rather about
the politics and inscriptions of institutions (and, thus, about how subjects are
always already threaded through specific and specifiable institutional spaces).

2.2

According to Ronald Kramer (2010) street art does not betray the transgressive
‘spirit’ of graffiti, but rather shifts such transgression away from its formal rela-
tion (or, outright conflict) with the legal and aesthetic normativity of the urban,
towards the socio-political message conveyed by the work itself. In the face
of an increasingly legalised, institutionalised and commissioned practice, the
argument goes, transgression requires be translated, and reclaimed, as a free-
dom of expression and control over the creative process: from the context to
the content, that is. While in his classic work Dick Hebdige (1979) argued that
subcultures’ critical potential tends to dissolve once they are absorbed within
the realm of commercial exchange, according to Kramer (2010, p. 248) this strat-
egy is a cunning way the artists found to continue performing also in a changed
socio-economical and aesthetic context, while reaping advantages ‘towards
the graffiti writers and/or graffiti writing culture’ in the process. While this
objection may have some value against the moralistic overtones of the ‘sell-
ing out’ argument, it fails to grasp that the key issue at stake here is the way
in which the relation between the graffiti and the site (its physical, social and
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normative surface) is rearticulated as result of this process. In the words of Ella
Chmielewska (2009, p. 44),

graffiti is site specific even if its placement may seem arbitrary [...] By taking place,
it designates its context marking a spatial entity with the temporal dimensions
of a personal trace. By taking place, it also makes itself public.

Graffiti is an articulation of a gesture and a trace enacted by the materiality of
being-there and thus by the fact of entering in-between (inter-venire) a dense
urban complexity (see Riggle, 2010). A tag in this sense is an act of marking
as well as making a territory — a site in itself, and a fundamentally public one
(Brighenti, 2010a, p. 329). Brighenti (20104, p. 328) emphasises this aspect by
following Isaac Joseph's definition: ‘a public space is not a plane of organi-
sation [plan d'organisation] of identities in an environment, but a plane of
consistence [plan de consistance] where identities are problematised and situa-
tions become constantly redefinable’. The public, in other words, is not a static
domain opposed to the private, but a conflictual, asymmetric and power-struc-
tured terrain in which urban politics are constantly (re)produced, asserted and
contested (see also Brighenti, 2010b). Therefore, rather that simply ‘a subcul-
tural practice among others, or as a personal search for the thrill’, graffiti may
be better understood ‘as a radical interrogation of public territories, a question-
ing of the social relationships that define the public domain’ (Brighenti, 20104,
p. 329). To be at stake with graffiti, as with any instance of public art, is nothing
less than the very the production of public space, and thus its relation with
the spatial and aesthetic conditions of possibility of the public itself: in other
words, ‘the definition of the nature and the limits of public space qua public’
(Brighenti, 20104, p. 328; see also Sholette, 2012). It is in this light that we may
better appreciate the role played by the advent of street art and its prioritisa-
tion of the aesthetic (visual) look’ and the socio-political ‘message’ of the art-
work, over the eventful contingency of its gesture and its relational inscription
within a given urban site. For this reason in what follows, rather than trying to
evaluate graffiti and street art according to worn-out dichotomies (art/crime,
street/gallery, un/commissioned work, etc.), I will focus on the role played by
street art vis-a-vis the fundamentally public and indeed urban dimension of
graffiti themselves.
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23

In the light of what has been written so far, it may be useful to briefly engage
with Rafael Schacter’s recent reflections on the ‘end’ of street art qua artistic
period.® Schacter (2016) defines as ‘street art period’ the decade between 1998
and 2008. This is obviously a heuristic periodisation that may be conditionally
accepted for the sake of his argument. What is peculiar and consistent in the
works belonging to this period, Schacter observes, are not only the technical
and stylistic peculiarities we already mentioned, but also a formal difference
with respect to the relation between art and the urban surroundings. Differ-
ently from previous graffiti, street artists, he writes,

can all be argued to have been attempting to work in dialogue with rather than

in opposition to surrounding architectural forms [..] being intentionally atten-
tive rather than purposefully disruptive to the context which they inhabited [...]

utilizing media such as stencils or posters, producing forms such as sculptures

or installations, methods that transformed the viewership of the practice from

an exclusive to a more inclusive public.

Today the ‘street art period’ is over, the argument goes, due to the combined
action of market, media and municipal authorities. The entry of street art
within the art market led to its commodification and the betrayal of its ephem-
eral, singular (site-specific) and public nature, as artworks are increasingly ‘pro-
duced, exhibited, and sold inside’ as well as, we may add, musealised in outdoor
galleries, street art reserves in which artists may enjoy a right to write which
they often lack in the rest of the city. The digital mediatisation of street art led it
to be ‘identified with big, colourful, exterior wall paintings’, marginalising less
visible and less spectacular practices while championing grand-scale mural-
ism — what better example than Kobra’'s Guinness World of Record’'s mural?
Finally, its municipalisation led street art to be increasingly ‘produced at the
behest of urban planners and publics servants rather than critics and cura-
tors), that is, as a tool within the ‘Creative City model of city planning), a state

8 Unless stated, all the quotes in the following sections are from Schacter (2016).
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of affairs that ‘has turned art into a project of branding (of place, of lifestyle)
[and] turned artistic value into financial rather than cultural or societal gain’.
What results from this tripartite process is an art that is no longer recognis-
able as street art and should rather be termed Creative City Art (CCA), Schacter
polemically suggests. CCA, according to him, is an art that

fails to assimilate with its surroundings, rather coming to directly dominate it.
Much of it is institutional, not independent, sacrificing autonomy yet feigning
subversion. Much of it is strategic, existing for reasons of gain rather than art.
Much of it fails to act consensually and rather embraces the fatuity of sentimen-
tality or “cool.”

I believe Schacter’s argument has a point. Granted, this text may be criticised
from different angles, and primarily for the reliance on rather simplistic oppo-
sitions such as ‘institution’ and ‘autonomy’, ‘artistic’ and ‘strategic’, ‘consensual’
and ‘cool’... As already argued, this binary approach is problematic since it fails
to grasp the question at stake (i.e. the relation between street art and urban
space and its role in the production of the ‘public’), and implicitly postulates
the previous existence of an ‘authentic’ street art, now irremediably tainted
by its compromise with (market, media, and municipal) institutions. While
Schacter (2014) has elsewhere provided a more detailed account of the differ-
ence between what he terms consensual and agonistic approach to graffiti and
street art, I believe its application in this short text is better appreciated as a
provocation, and as such it calls upon us to follow the thoughts it provokes,
rather than seeking to dissect its inconsistencies. This is what is done in the
next section, by focusing on Schacter’s key point about the formal difference
between street art and CCA, from the perspective of Institutional Critique (IC).

24

The term IC refers to an artistic approach or, more precisely, a critical comple-
ment to site-specific art, which emerged in the 60s in opposition to the sacred
site of art (i.e. the museum or art gallery) and its assumption as a neutral and
innocent — that is, normatively flat and power-free — ‘white cube’ of artistic
and spectatorial freedom (cf. O’'Doherty, 1999; for an anthology of IC see Alberro
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and Stimson, 2009). Site-specific art puts the emphasis on the relation between
the artwork and its site, prompting artistic practice to experiment with public
space by addressing its socio-material complexity, differently from the mod-
ernist paradigm and its reduction of public space to a pedestal for the art-mon-
ument (see Kwon, 2004; Traquino, 2010). As Gerald Raunig (2009) notes, since
its inception IC oscillated between the critique of the (art) ‘institution’ and the
risk to succumb to the escapist fantasy of a non-institutional purity: that is, the
belief in a space ‘outside’ in which the artist could experiment with a creative
freedom that would be untainted by institutional structures and logics. Trans-
lating the white cube outside of the museum is a problematic and dangerous
strategy, however, one that moreover does not take into account the fact that its
presupposition is nothing but the dialectical counter-point — and thus the cor-
roboration — of the institutional logic itself (Fraser, 2005). In fact, this is exactly
the conceptual (and political) impasse in which most of street art rhetorics fall,
as exemplified by the commonplace that presents the city as a playground for
the artist’s unbridled creative freedom.’ Needless to say, today the urban is first
and foremost a playground for the process of neoliberal urbanisation and its
violent, unequal, and exclusionary logics: this is something street artists all too
often ignore, ending up being ‘played by the process itself. Likewise, it is again
ablatant misunderstanding of institutional dialectics which is secretly at work
in the value-laden distinctions between ‘institutionalised’ and ‘independent’
artists; or in the emphasis on the creative ‘independence’ the artist must retain
vis-a-vis the commissioning institution. This is all too evident in Kobra’s can-
did solution to the question of how to ‘continue doing art without art becom-
ing commercial’: simply, he suggests, ‘When a company or anyone else wish to
support my work, they cannot interfere in the creations’ (Eduardo.., 2016, my
translation). The respect of creative freedom, in other words, is presented as
the guarantee of moral integrity vis-a-vis compromise with the market. Such
anachronistic defence of authorial independence not only ignores the com-
plexity of socio-economical processes of institutionalisation, but also the sig-
nificance of the artwork’s site over its content. When JR proudly affirms ‘I don't
use any brand or corporate sponsors. So I have no responsibility to anyone but

9 ‘It’slike taking the city as a playground), as JR himself put it (Neto, 2016).
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myself and the subjects’ (TED, 2011); is he not blatantly disavowing the role his
artwork may play in branding the urban spaces in which they appear?

Art historians usually distinguish between two periods of IC. While the so-
called ‘first wave’ (in the 60s) sought to find a ‘distance from the institution’, the
second (in the 80s) began to address ‘the inevitable involvement in the insti-
tution’ (Raunig, 2009, p. 9, emphasis in the original), and thus to dismantle
non-institutional illusions of artistic self-sufficiency by inserting a deeper
self-questioning on the processes of subjectification and institutionalisation
that occur through and beyond the art space proper (cf. Fraser, 2005). This
meant recasting the site of art ‘as an institutional frame in social, economic,
and political terms’ — a frame that, in fact, was to become the very content
and the material of the artwork (Kwon, 2004, p. 19). It is such a critical update
to be still missing from the field of street art which in this sense, rather than
being assumed as a finished artistic period, could perhaps more promisingly
be understood as an artistic period that is still waiting the advent of its critical
phase. Street art has always been entangled with urban (normative, aesthetic,
artistic and socio-economical) structures and thus with their various insti-
tutional logics, regardless of its actual enrolment in private or public ‘institu-
tions'. It is by unpacking this original entanglement, and thus developing its
own ‘institutional critique’, therefore, that street may begin to address its cur-
rent impasse.

25

In her critical account of modern public art in the US, Miwon Kwon (2004,
p. 60-72) schematically distinguishes three main paradigms: art-in-public-
places, in which the site is understood as a mere pedestal for the artwork;
art-as-public-places, in which art is meant to be formally integrated with the
environment, converging with the practice and strategies, of design, architec-
ture and planning; art-in-the-public-interest, in which art is meant to engage
with social and political issues, by fostering the participation of the commu-
nity in the process. The last two paradigms, which inform the majority of cul-
tural institutions worldwide, directly challenge the modernist approach by
prompting an ideology of assimilation and integration according to which pub-
lic art is meant to adapt to — or to ‘act consensually with’' (Schacter, 2014) —both
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architectonic and social surroundings. Public art, in other words, is understood
as a tool to improve the city, to deal with the malaise of urban life by amelio-
rating and beautifying urban space, and by empowering urban communities
(cf. Bishop, 2012).

Many authors have warned against the risk for this tendency (exemplified in
such definitions as ‘new genre public art’, community art’, ‘participatory art’, etc.),
by uncritically enrolling public art into urban planning and social policies, to end
up being co-opted in processes of urban regeneration and, all too often, outright
gentrification. Of course, the argument is rather more complex that this simple
sentence may suggest, and the reader may find it spelled out in different, but
equally compellingly ways, in various places (e.g. Bishop, 2012; Berry-Slater; Iles,
2009; Deutsche, 1996; Foster, 1995; Groys, 2010; Kwon, 2004; Zukin, 1982). While
addressing these works is beyond the scope of this text, I want to emphasise an
aspect they all converge in singling out as problematic, namely: the promotion of
an ‘assimilative’ and ‘integrationist’ approach for public art. This approach, they
argue, is premised on a reductionism of the site, which is implicitly postulated as
an innocent, neutral and malleable power-free matter which responsible artistic
practice may manipulate towards the common good. With all due differences, it
is exactly such a socially inclusive and architectonically integrated aesthetics
that Schacter assigns to street art in opposition to CCA.

According to his argument, as we saw, while street art attempts ‘to work in
dialogue with rather than in opposition to surrounding architectural forms,
being ‘intentionally attentive rather than purposefully disruptive to the con-
text’, CCA ‘fails to assimilate with its surroundings, rather coming to directly
dominate it’. On a closer look, however, there appears to be no such a formal
difference between CCA and street art. On the one hand, CCA is perfectly inte-
grated with its surroundings, that is, with the spatial aesthetics and structural
process of neoliberal urbanisation. On the other hand, this occurs in continuity
(albeit in a somehow intensified form) with respect to the tendency towards
physical and social assimilation that originally characterised street art. In
other words, once we refrain from challenging street art’s institutionalisation

— which is self-evident — but rather focus on the specific form it has taken in
the city, we begin to see that the problem here, one that street art and so-called
CCA share, is their reductionist incapacity to deal with the complex ontology
of their own site.
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Today, in the age of its massive commodification, mediatisation and
municipalisation, street art tends to be accepted and legitimated only insofar
as integrated within its aesthetic and socio-cultural urban context: an inte-
gration that, by making it increasingly indistinguishable from other practices
of urban planning and design, makes it increasingly difficult for it to be dis-
entangled from cultural strategies of regeneration and city-branding. In this
context, moreover, the emphasis on the artwork’s socio-political message
prompts a further, ‘rhetorical’ dematerialisation of the site, rehashing an (even
more naive) version of what Grant Kester (1995) famously termed ‘aesthetic
evangelism’: namely, the implicit belief ‘that the real differences and dispari-
ties that exist between themselves [the artists] and a given community can
be transcended by a well meaning rhetoric of aesthetic “empowerment” — a
pose that Kobra and JR’ idealistic quotes reported above well exemplify. The
emphasis on the beautifying quality of the artwork and its socio-political mes-
sage eventually performs a phenomenological and social reductionism of the
site, to the extent that any attempt to assimilate and integrate the artwork to
the site itself eventually ends up disembedding the artworks from the rela-
tions and structures that constitute the site in the first place (cf. Mackay, 2015).
To put it otherwise: the incapacity to address the relational, power-structured
and normative complexity of the site causes street art to be indeed assimi-
lated, albeit merely as an uncritical prosthesis, as Matthew Poole (2015, p. 89)
puts it, an ‘appendage] of the already existing ideological vectors [..] of the
given site’.

3

31

Andrea Phillips (2015, p. 83, emphasis in the original) argues that ‘the role of
art — which is always public — is [...] to give over to forms of thought and prac-
tice that challenge and resist the financialisation of civil space [..] it is about
changing not the form of art, but the structure of its relation to social-polit-
ical context’. A truly critical art, in this sense, is not necessarily an art that
is explicitly ‘involved’ in socio-political issues. This misunderstanding, that
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accompanies much of contemporary discussions on ‘artivism’, recommends
the merging of art and activism without questioning the ideological separa-
tion that this ‘merging proposition’ presupposes in the first place (cf. Groys,
2014). In the words of IC’s pioneer Daniel Buren (1973, p. 38), ‘art whatever it
may be is exclusively political. What is called for is the analysis of formal and
cultural limits (and not one or the other) within which art exists and strug-
gles’. This analysis should not lead to simply remove these limits and dissolve
art into social practice or political activism. While art can never be outside of
the social, it cannot be dissolved within the social either. Quite literally, there
is no solution of art into life, pace the numerous supporters of the art is life
dogma, whose corollary — everyone is creative — is the slogan of neoliberal cul-
tural departments around the world. Gilles Deleuze and Félix Guattari (1994)
argued that, if any political potential were to be ascribed to art, it would belong
to its capacity to exceed the socio-empirical state of affair. On the escort of
Theodor Adorno’s famous formula, Osborne (2001, p. 192, emphasis in the
original) similarly argues that art always occurs by ‘transfiguring the social
character of the space it occupies), to the extent that the equation art = life is
constitutively untenable, since ‘art cannot live, qua art, within the everyday as
everyday. Rather, qua art, it necessarily interrupts the everyday, from within,
on the basis of the fact that it is always both autonomous and “social fact”.
Jacques Ranciére (2006) precisely captures the intersection between politics
and aesthetics that is at stake in this discussion, by arguing that art is political
not owing to its intention, content, or capacity to represent ‘social structures,
conflicts or identities’, but rather

It is political by virtue of the very distance that it takes with regard to those func-
tions. It is political as it frames a specific space-time sensorium, as it redefines
on this stage the power of speech or the coordinates of perception

A public art that be able to address the critical and political ontology of its own
site, therefore, must be able to visibilise and engage with its structural and
ideological vectors, rather than uncritically complementing them. Instead of
being mobilised to restore ‘the lost meaning of a common world by repairing
the fissures in the social bond, such an art would become a tool for dissecting
and problematising the ontology of these very fissures (Alliez, 2010, p. 88): not
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an instrument to provide solutions to already defined problems, but one able to
challenge and point to the redefinition of these very problems in the first place.

Reflecting on his most (in)famous piece, The Tilted Arch, Richard Serra (1994,
p. 203) reclaimed the necessity for art ‘to work in opposition to the constrains
of the context, so that the work cannot be read as an affirmation of question-
able ideologies and political power’. As Kwon (2004, p. 74, emphasis in the
original) observes commenting on this passage, ‘it is only working against the
given site.. that art can resist co-optation’. To be sure, such ‘working against’
should not be fetishised into the self-satisfied thrill of transgression per se,
or reductively framed through the category of illegality (e.g. Bacharach, 2015).
Capitalism ‘tolerates all transgressions, provided they remain soft’ and superfi-
cial (Tigqun, 2010, p. 170), and this depoliticising effect goes together with the
ongoing municipalisation of street art, as official bodies are keener in funding
works that express creativity, social value, place-making capacity and socio-
political engagement, over those that appear as excessively subversive, incom-
patible and problematic (Bishop, 2012). Likewise, ‘working against’ should not
simply be understood as the ‘situational’ capacity of a street artwork to gen-
erate spontaneous encounters and a perceptual reconfiguration of the site in
which they take place (e.g. Young, 2013a; Schacter, 2014; Andrzejewski, 2017).
Such a capacity, if merely affirmed, would be hardly distinguishable from the
logic of capitalist eventification and its constant attempt to ‘animate’ the city
by producing ever-novel atmospheres of pervasive entertainment and frenetic
festival rhythms whose effervescence is however kept at a low, consensual and
politically uncontroversial intensity (Pavoni, 2018). How are we to distinguish
between the enchanting moment of disruption that Alison Young (2013b)
ascribes to street art and the enchantment of capitalist aesthetics?

An answer may be found within this very ambivalence. Street art must engage
with the ‘structure of its relation to social-political context’ (Phillips, 2015, p. 83),
while at the same time reflecting on the aesthetic form of this very relation (cf.
Fraser, 2005), and thus on ‘the ‘conditions that traditionally govern the recep-
tion of aesthetic objects’ (Rebentisch, 2012, p. 255-256) in the urban context.
Addressing, in other words, the conditions of possibility street art itself, their
unavoidable entanglement with the dominant aesthetic regime of the contem-
porary city, and thus the centrality assumed by sensorial and phenomenologi-
cal experience within such a regime (cf. Salemy, 2015; Malik; Cox; Jaskey, 2015).
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As ‘half a century of consumer society has produced an insatiable appetite for
aestheticisation’ (Berry-Slater; Iles, 2009), the need for art to extricate itself from
the experience economy of capitalism appears paramount. It is in this sense
that we may interpret Sven Liitticken’s (2012) suggestion for art to ‘move away
from finished form to the matrix of form, to the conditions that produce’ it: the
real conditions of possibility of art’s own site, and thus its entanglement with
the conditions of possibility of the urban itself. Paraphrasing Claire Bishop
(2012, p. 274; cf. Guattari, 1995), street art ‘needs to be successful within both
art and the social field, but ideally also testing and revising the criteria we
apply to both domains'. At the very least, this may require for street art to try
and extricate itself from the unproductive opposition between, on the one hand,
a consensual and assimilative approach to its urban surrounding and, on the
other, a merely agonistic and conflictual one. In fact, these may be seen as two
equally external positions vis-a-vis the urban, whose ontological composition
they equally take for granted, only then to either try and adapt to — or disrupt
— it. Instead, a truly urban street art would have to assume its always-already
urbanised and urbanising quality, renouncing to be a mere tool for enchanting
a grey city so as to become a way to disenchant the city, by turning itself into a
force-field in which the aesthetic regimes and politico-economical processes
that shape the urban — and thus the very role street art plays with respect to
them — are made visible, experienceable, and in this way put under discussion.

3.2

The painter does not paint on an empty canvas, and neither does the writer write
on a blank page; but the page or canvas is already so covered with preexisting,
preestablished cliches that it is first necessary to erase, to clean, to flatten, even
to shred, so as to let in a breath of air from the chaos that brings us the vision.
When Fontana slashes the colored canvas with a razor, he does not tear the color
in doing this. On the contrary, he makes us see the area of plain, uniform color,
of pure color, through the slit. (Deleuze; Guattari, 1994, p. 204).

In December 2014 the inhabitants of Kreutzberg, Berlin, assisted to a curious
scene. Two very famous, giants murals painted in the neighbourhood about
seven years before by Blu, a famous Italian street artist from Senigallia, were
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being covered, that is, erased with black paint.!° This was no routine ‘wall clean-
ing’ performed by over-zealot authorities. It was an action carried out by Blu’s

collaborators, with his consent. Three months before the squatters living in the

building where the murals were had been evicted, victims of Kreutzberg's ram-
pant process of gentrification. Urban revitalisation rhymes with art’s ‘zombi-
fication’, Blu's collaborator Lutz Henke argues, turning ‘Berlin into a museal

city of veneers/, in which ‘the “art scene” [is] preserved as an amusement park
for those who can afford the rising rents’ (Henke, 2014). In this context, the

aesthetic and socio-political message of street art goes to increase the appeal

and edginess of a place, playing an important role in the economic valorisa-
tion of urban space, and therefore in the direct or indirect expulsion of local
communities which usually follows such a process (Berry-Slater; Iles, 2009). As

Blu wrote on its website on the aftermath of the erasure: ‘After witnessing the

changes happening in the surrounding area during the last years we felt it was

time to erase both walls’ (Blu Blog, 2014).

As Lucio Fontana with canvases, and Gordon Matta-Clark with buildings,
Blu used black paint as a way to let the background (its conditions of possi-
bility) emerge. Of course, his gesture was reactive and to some extent naive in
its luddite ardour. Yet, it was also a paradoxical way to reclaim the excessive
quality of street art by erasing its means of expression, i.e. the pictorial image.
Brighenti (2015, p. 165) observes that researchers should not so much individu-
ate who gains and who loses in the graffiti game, but rather explore the topol-
ogy of valorisation that this practice intersects, and ‘draw the maps of the new
valorisation trajectories and circuits as they are not simply projected onto
pre-existing space but, in turn, topologically shape it’. Perhaps street artists
themselves should begin drawing such maps, no longer merely working on the
wall, but through them.!? Nick Srnicek (2012, p. 10-11) observes that today’s task
for aesthetic practice is to ‘try and grasp these accelerating lines that compose

10 The two works were painted in collaboration with JR (who pasted the eyes of the first murals,
which were then re-painted by Blu once the posters disappeared because of the rain), Lutz and
Artitude.

11 In Bologna Blu recently painted in grey all his works, in response to the municipality that,
without his consent, physically removed one of his works from the wall and carried it into a
gallery, to forcefully enrol it for an street art; see Pavoni (2016).

12 Itisin this direction that Schacter’s (2016) notion of ‘intermural art’ is promising.
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the world, and to turn them into an intelligible, tractable plane of consistency’.
Instead of turning its own site into an exhibition space, street art may thus
operate as a device to map and exploit the ruptures that punctuate this very
plane of consistency, that is, not a decorative supplement to dramatic pro-
cesses of urbanisation, but a field in which these processes become visible, and
thus questionable (cf. Brissac, 2006). As Henke (2015, p. 294) writes:

Public art inevitably is subject to valorisation with all its pros and cons. And
even more important becomes the awareness and retention of responsibility for
these valorised creations, e.g. by transforming them into tools to reveal certain
processes.

How is this to be done, it remains an open question. According to Jameson

(2004, p. 46), utopian thinking has not to do with the positive capacity to envis-
age a better future, but is rather a suffocating and negative force that, by reach-
ing the limits of imagination, and thus ‘demonstrating our utter incapacity to

imagine such a future — our imprisonment in a non-utopian present’, propels

it further. It is through the failure of imagination that ‘the ideological closure of
the system in which we are somehow trapped and confined becomes visible, a

necessary premise to break it open (Jameson, 2004, p. 46). Perhaps this is what

the black wall of Kreutzberg enigmatically communicates: the current failure

of street art’s imagination vis-a-vis its seemingly unstoppable co-optation

into the logic of neoliberal urbanisation and, therefore, the necessity for street

art to break out from this contradiction by embarking into a novel uncertain

direction, perhaps a radically different one, whereby coming to term with its

urban-specificity.
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Resumo

A partir dos aprendizados de uma etnografia das praticas de graffiti de Sdo Paulo, reali-
zada nos anos de 2016 e 2017, este artigo propde um deslocamento do olhar a respeito
deste fazer, a fim de refletir sobre aquilo que lhe escapa a primeira vista, isto é, certas
dindmicas que estdo para além dos muros da cidade. Busca-se, sob esta perspectiva,
descrever e refletir sobre os efeitos que estas praticas produzem nos sujeitos que pin-
tam na rua, especialmente no que diz respeito a formulac¢io de suas identidades e a
maneira com que se relacionam com o espaco urbano. Este entendimento permite
evidenciar a elabora¢do de uma existéncia particular na cidade, informada pelas expe-
riéncias de pintar na rua.

Palavras-chave: graffiti; arte urbana; antropologia urbana; citadinidade.

Abstract

Based on an ethnography of the graffiti practices of Sao Paulo, held in 2016 and 2017,
this article proposes a displacement of the look on this subject, to reflect on what
escapes it, at first sight, that is, specific dynamics that are beyond the walls. In this
perspective, we seek to describe and reflect on the effects those practices have on wri-
ters, especially about the formulation of their identities and how they interact with
the urban space. This understanding allows us to highlight an elaboration of a parti-
cular way of living in the city, informed by the experiences of painting on the street.

Keywords: graffiti; street art; urban anthropology; city.
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“Graffiti & existéncia”

Graffiti is about doing it, being it, and getting it

Stephen Powers

Anotei este trecho do livro de Stephen Powers desde a primeira vez que o li,
quando fazia pesquisa bibliografica na cidade de Nova Iorque, em decorréncia
de minha investigacdo de mestrado, a época em andamento. A afirmacao de
Powers, ele também um sujeito que pinta na rua, ecoa e sintetiza — de forma
simples e direta — muitas das falas dos interlocutores com quem trabalhei na
cidade de Sao Paulo, que a todo momento alertavam, mostravam e enuncia-
vam: graffiti? ndo é s6 uma tinta no muro, é toda uma outra coisa, como procura-
rei elucidar aqui.

As descricOes e reflex0es apresentadas neste artigo derivam de pesquisa
etnografica que realizei em Sao Paulo nos anos de 2016 e 2017 (Leal, 2018). Nesse
periodo, acompanhei sujeitos que comecaram a fazer graffiti entre os anos 1980
e o inicio dos anos 2000 — pertencentes, respectivamente, a old school e a new
school, de acordo com classificacdo por eles elaborada, também registrada por
Sergio Franco (2009, p. 71). O recorte geracional possibilitou ter contato com
interlocutores de larga experiéncia de pintura na rua, que, por conseguinte,
possuem um repositério diverso de relatos e maneiras de fazer relacionados ao
espaco urbano, dimensao particularmente importante para a investigacdo que
eu levava a cabo. Além disso, a etnografia concentrou-se majoritariamente em
praticas de graffiti masculinas, o que implica dizer que os artigos, pronomes e
adjetivos masculinos nio sdo aqui empregados no sentido “universalizante” da
ciéncia, mas sdo corporificados. Em outras palavras, dizem respeito a proce-
dimentos e experiéncias de homens nas praticas de graffiti de Sao Paulo que,

1  “Graffiti é sobre fazer isso, ser isso e pintar isso” (Powers, 1999, p. 6, tradu¢ao minha).

2 Adoto a grafia graffiti, e ndo “grafite”, considerando a maneira como os interlocutores de minha
pesquisa o fazem. Portanto, ndo se trata de uma escolha trivial, seja no contexto deste artigo
ou na escolha dos sujeitos que fazem graffiti. Como Manuela Carneiro da Cunha (2017) bem
nos ensina, o uso de termos de empréstimo revela que ha uma escolha de preservar o vinculo
a determinado registro, neste caso as praticas de graffiti que tém sua origem em Nova Iorque
e Filadélfia e a0 movimento hip-hop. Em outras palavras, a manutencio da grafia denota um
vinculo com certas maneiras de ser e fazer que tem correspondéncia em outros contextos. Para
uma analise aprofundada sobre o tema, ver Gabriela Leal (2018, p. 41-64).
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por sua vez, sdo descritos e analisados sob o ponto de vista de uma pesquisa-
dora mulher. Trata-se de uma perspectiva parcial e de um conhecimento loca-
lizado (Haraway, 1995, p. 21).3

Além do género masculino, de modo geral, os interlocutores possuem outra
caracteristica em comum: moraram ou ainda moram em bairros periféricos da
cidade, sem, no entanto, limitarem suas praticas de pintura a tais territérios;
longe disso, desde a iniciacdo nas praticas de graffiti, circulam intensa e exten-
samente pelo espaco urbano paulistano. A fim de acompanhar variadas situa-
¢Oes de pintura, o trabalho de campo colocou-se em movimento, 0 que permitiu
ter contato com diferentes sujeitos e procedimentos destas “praticas microbia-
nas, singulares e plurais” (Certeau, 2012, p. 162). Os deslocamentos desenharam
uma etnografia multi-sited (Marcus, 1995), isto é, dada a especificidade do objeto,
que nao era passivel de ser apreendido a partir de um tnico local de investiga-
¢do, ela assumiu um cariter mével, relacionado e com trajetérias inesperadas,
conformando-se através de caminhos, conexoes, linhas, combinacdes e justa-
posicoes de locais.

A medida que a etnografia constituia um saber outro e desmanchava a fami-
liaridade que eu imaginara ter em relagao a tais praticas, foi possivel acessar os
significados complexos de fazer graffiti na cidade. Esse aprendizado permitiu
compreender que do ponto de vista de quem pinta na rua, fazer graffiti remete
a algo que ndo se reduz e nao estd necessariamente autoevidente nas inscri-
¢Oes que ocupam as superficies do espa¢o urbano, pelo menos ndo para os nao
iniciados. Para emprestar os termos de Michel de Certeau (2012, p. 105), com
as devidas mediacdes, as praticas de graffiti se revelaram como “maneiras de
pensar investidas em maneiras de fazer”. Ndo se trata, pois, de uma atividade
acionada pelos sujeitos somente em determinadas situacdes, ao contrario, ela
permeia e informa outras dimensoes de suas vidas. H4, portanto, uma subjeti-
vidade investida na acdo de maneira que é também através desse fazer que eles
se constituem.

3 Acerca das escolhas textuais aqui adotadas, faz-se necessaria outra observagio: tal como na dis-
sertacdo, suprimi os nomes dos interlocutores com quem trabalhei, a fim de preservar as suas
identidades em contextos e situacdes especificas, visto que as praticas de graffiti sdo conside-
radas ilegais na cidade de Sdo Paulo e sofreram forte repressio em parte do periodo pesquisado.
Ha somente uma excecio, conforme abordarei adiante.
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“Graffiti & existéncia”

Nas reflexdes que se seguem, elaborarei essa perspectiva a partir de dois
pontos principais: a compreensao das praticas de graffiti como elemento impor-
tante na producao da existéncia dos sujeitos que pintam na rua e enquanto
uma maneira de se relacionar com os espacos da cidade que nao se limita aos
momentos de pintura. Para tal, o artigo foi organizado em trés secdes. Na pri-
meira, procuro destacar aspectos comuns das diferentes trajetérias de vida com
que tive contato, os quais foram moldados e informados por essas praticas. Em
seguida, busco evidenciar, de forma sintética, como diferentes dimensoes da
relacdo desses sujeitos com os espacos urbanos é modificada pela experién-
cia de pintar na rua. Por fim, nas consideracdes finais proponho articular esse
entendimento com questoes mais abrangentes do contexto urbano, a partir da
nocao de forma de citadinidade, de Michel Agier (2011).

Da iniciacao ao projeto

Jardim Eliana, distrito do Grajail, meados de 1997. Aos 15 anos, Alexandre Luiz da
Hora Silva, o NIGGAZ* — jovem negro, pobre, nascido e crescido na periferia de
Sao Paulo —, dava inicio a sua breve e notavel trajetéria nas praticas de graffiti.
A época, a cena paulistana ganhava outros impulsos com a emergéncia de uma
nova geracao, que, ao mesmo tempo que olhava para o passado e aprendia com
ele, procurava reinventar e forjar percursos proprios.

Desde a infincia, eu desenhava em papéis, e um amigo me fez o convite. No ini-
cio eu ndo gostava tanto, mas depois comecei a frequentar o centro de Sao Paulo,
aloja Pixa-In, na galeria [Galeria Presidente, na rua 24 de maio, no centro de Sao

4 Como explicado anteriormente (nota 3), optei por suprimir os nomes de rua e de registro (volta-
rei a isso adiante) do corpo do texto, dado o contexto em que a pesquisa foi realizada. A Ginica
excecdo refere-se ao Alexandre Luiz da Hora Silva, 0 NIGGAZ, que aqui faz as vezes de uma
homenagem de carater multiplo: a sua importancia e de suas inscri¢ées; a histéria do graffiti
paulistano; e as trajetérias de vida compartilhadas pelos interlocutores. Essa escolha ndo tem
o intuito de produzir um efeito totalizante e homogeneizante sobre a diversidade de sujeitos
com quem trabalhei, mas liga-se a dimensio politica e ética na qual as préaticas de graffiti e a
pesquisa etnografica encontram-se imbricadas.
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Paulo], comecei a conhecer mais sobre graffiti e até hoje continuo apaixonado
(NIGGAZ, 2016, p. 21).5

Aqueles que puderam conviver com NIGGAZ relatam sua dvida paixao, quase
obsessio, pelo desenho: desenhava a todo o momento, desde a infincia. As
ilustragoes, que sairam das folhas de papel e tomaram os muros, carregavam
influéncias diversas, como das tirinhas e histéria em quadrinhos, da pixacao®
e do cotidiano da periferia; além disso, assimilavam aprendizados decorren-
tes da convivéncia com a old school. Em pouco tempo, ele se tornou referén-
cia no Grajau e influenciou profundamente a cena de graffiti que emergia
no extremo sul de Sdo Paulo. No entanto, era a cidade que ele pertencia e
logo passou a percorré-la, enfrentando distincias e restricdes econdmicas.
“Ele foi um dos primeiros do Grajat a percorrer a cidade para pintar”, certa
vez me contou um interlocutor que teve a oportunidade de conviver com
NIGGAZ, “ele sumia e ndo sabiamos para onde ele ia, depois descobrimos que
ele percorria a cidade inteira para pintar, o que levou outros a fazerem isso
também.””

Em seus percursos chegou a Vila Madalena, bairro de configuracdes e arran-
jos distintos daquele que ficara a duas horas de distdncia,® onde comecou a fre-
quentar as oficinas oferecidas pelo Projeto Aprendiz (atual Associacdo Cidade
Escola Aprendiz).’ No bairro da zona oeste, NIGGAZ passou a conviver com
outros sujeitos que pintavam na rua, vindos de diferentes regioes da cidade e de
diferentes contextos socioeconémicos. Nesse periodo, o Aprendiz, como a insti-
tuicdo ficou conhecida, conformava-se como um importante espaco de trocas,

5 Entrevista concedida a Binho Ribeiro, em 2003, para a décima edi¢ao da revista Livro Negro do
Graffiti, reproduzida no livro Niggaz: graffiti, memoria e juventude, de 2016.

6 Aescolha da grafia com X e ndo com CH, conforme a norma culta da lingua portuguesa, ndo se
deu sem motivo, voltarei a isso adiante.
7  Falareconstituida no caderno de campo.

8 A época a Estacfio Grajati (terminal de 6nibus integrado a estacfio de trem), importante ligacio
entre o extremo sul e a regido do bairro de Pinheiros, ndo existia (fora inaugurado somente em
2003); os trajetos eram feitos sobretudo de 6nibus, através de terminais (Portella, 2016, p. 155).

9 Ver o site da Associagdo Cidade Escola Aprendiz: http://www.cidadeescolaaprendiz.org.br
(acesso em 03/04/2019).
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aprendizados e encontros para parte dos integrantes da new school.!® Para Sergio
Franco (2016, p. 47), a chegada de NIGGAZ a Vila Madalena estimulou outros a
percorrerem a cidade no sentido inverso: das regides centrais as bordas.

NIGGAZ foi um dos primeiros de sua geracao a trilhar um caminho de pos-
sibilidades para viver daquela arte: desenvolveu trabalhos encomendados por
campanhas publicitarias, ilustragdes para jornais e revistas, tornou-se arte-
-educador e ministrou oficinas. Naquele tempo, onde as alternativas nesse
campo comecavam a ser criadas, ele ja refletia sobre os dilemas e desafios de
equacionar o trabalho autoral com o encomendado; isto é, de articular seus
préprios desejos com os desejos dos outros.

Meu forte é a ilustracgdo, s6 que, infelizmente, 0 mercado da ilustracdo é um
pouco dificil para quem nao tem uma formacdo, ndo tem um contato. No
momento, s6 faco graffiti e, no ramo do graffiti, ou vocé se coloca no meio
comercial, fazendo trabalhos onde vocé tenha que se modelar a pessoa, ou vocé
faz oficinas, onde vocé pode mudar a visdo que as pessoas tém sobre o graffiti.
(NIGGAZ, 2016, p. 22-24).

NIGGAZ nao teve tempo de experimentar outras possibilidades que emergi-
riam dessas primeiras oportunidades que ele préprio ajudara a criar, junto com
outros que pintavam a época e que continuam a pintar na cidade. Em 2003,
prestes a completar 21 anos, foi encontrado morto na Represa Billings, no Gra-
jau, distrito onde iniciou e findou seu percurso.

Apesar de compreender transitos distintos, parte das trajetérias de vida
com que tive contato ao pesquisar as praticas de graffiti paulistanas carregava
um ponto em comum, tal como descrito na histéria de NIGGAZ: uma parcela
significativa dos interlocutores se descrevia como “uma crianga que sempre
desenhava”’. Em grande parte dos casos, a experiéncia e o gosto pelo desenho
antecederam, pois, a pintura na rua, de maneira que foi comum ouvir rela-
tos daqueles que eram conhecidos em seus circulos afetivos por tal aptidao.
Tampouco, entre a maioria deles, a iniciacdo nas praticas de graffiti se deu

10 Parauma andlise da importincia dessa institui¢do nesse periodo, ver Franco (2009) e Nogueira
e MekKari (2016).
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tardiamente: muitos comecaram a pintar na rua entre os 12 e 17 anos, a partir
de convites de amigos da escola ou do bairro. E, muitas vezes, a descoberta da
possibilidade de pintar nos muros aconteceu através da pixacdo, que, algum
tempo depois, passou a conviver ou deu lugar as inscricées de graffiti.!

Em um primeiro momento, a iniciacdo nas praticas de graffiti possui uma
circunscricgao territorial, ao se concentrar em ruas e vielas da quebrada em que
se mora. Entretanto, em pouco tempo, tais praticas se expandem para a cidade
inteira, que é tomada como contexto, e o conhecimento do tecido urbano
torna-se rapidamente um elemento constituinte desses fazeres. Esse espraia-
mento se d4 principalmente — mas ndo somente — para outras quebradas, mui-
tas vezes estimulado pelo convite de sujeitos que também pintam na rua,
moradores de outras regioes da cidade. Nesse contexto, a expressao quebrada,

11 Atipografia longilinea e obliqua das tags retas ou pixos, como sido chamadas as inscri¢des reali-
zadas na pixacao, estd tdo presente no espaco urbano de Sao Paulo quanto o graffiti, e a relagio
estabelecida entre elas marca a ambas. A ado¢do da grafia com X, que escapa a norma culta da
lingua portuguesa, refere-se a maneira como os pixadores escrevem, uma escolha que, como
explica Alexandre Pereira (2005, p. 9-10), procura estabelecer um distanciamento intencional
da grafia estabelecida pelas regras da ortografia, com CH, e diferenciar-se de outras inscri¢oes
existentes na cidade. Apesar de, no contexto paulistano, ser comum ter contato com narrati-
vas que procuram colocar a pixacao e o graffiti em polos opostos de pares dicotdmicos — como
beleza-feiura e arte-vandalismo —, a aproximacao etnografica possibilitou acessar outras dina-
micas que revelaram uma rela¢io mais préxima e complexa entre essas praticas e seus prati-
cantes. Como vim a descobrir, muitos dos sujeitos estudaram na mesma escola ou moram no
mesmo bairro, o que indica a existéncia de vinculos afetivos e ndo somente uma proximidade
baseada nas caracteristicas comuns desses fazeres. Ademais, a pixagio e o graffiti interagem e
se misturam em diferentes esferas, a comecar pelas superficies da cidade, o que culminou no
desenvolvimento de regras e éticas compartilhadas; nessa perspectiva, é significativo notar as
fronteiras de respeito mituo demarcadas por tais normas, que buscam a convivéncia das pra-
ticas e inscrigdes. Os sujeitos que fazem graffiti e os pixadores possuem experiéncias comuns
relacionadas ao espaco urbano, seja de repressdo e abusos policiais, seja de dificuldades e
desafios encontrados em determinados espagos, o que pode, por vezes, culminar no comparti-
lhamento e na troca de téticas de negociagao, técnicas de escalada e conquista de superficies.
Atualmente, é possivel também identificar uma aproximacéo da pixa¢do com o mercado de arte
contemporinea, movimento semelhante ao realizado pelas praticas de graffiti ha alguns anos.
Assim, se, por um lado, as interacdes entre o graffiti e a pixacdo podem compreender conflitos,
j4 que muitas vezes disputam os mesmos espacos da cidade, por outro, parece haver a proemi-
néncia do respeito, por vezes admira¢do muitua, mas, sobretudo, a busca por trocas e por uma
coexisténcia. Portanto, ao tomar tais praticas a partir de binarismos estanques, as narrativas
de certas estruturas de pensamento e representacio, responsaveis por elaborar boa parte do
imaginério paulistano a respeito desses fazeres, ndo dio conta das dindmicas complexas e das
fronteiras borradas que ora aproximam, ora distanciam essas praticas.
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para além de se referir a uma localidade geografica, evoca certa nogao
de periferia que remete a representacio elaborada pelo movimento hip-hop
de Sao Paulo.”” Como explica Marcio Macedo (2016, p. 36-37), ao final dos anos
1990 e inicio dos anos 2000, o movimento hip-hop paulistano foi marcado
pela incorporacdo de uma estética vinculada a noc¢do de periferia, que passou
a ser tomada como um signo identitario e ndo mais enquanto estigma, e teve
como marco o lancamento do album Sobrevivendo no Inferno, do grupo de rap
Racionais MC’s.”® A partir desse periodo, a periferia comecou a ser referida pelo
movimento enquanto

um espaco social, territorial e politico que se estrutura a partir de um denominador
comum para jovens negros, mesticos, nordestinos e brancos: a classe pobre. Esse deno-
minador comum (periferia = classe pobre) gera uma experiéncia partilhada por
todos esses jovens que estdo submetidos aos problemas sociais vigentes nesse espaco
social. (Macedo, 2016, p. 40, grifo do autor).

Tal entendimento permite identificar semelhancas entre o uso do termo que-
brada, feito pelos sujeitos que fazem graffiti, daquele feito por outros grupos que

12 Embora o artigo ndo se proponha a fazer uma reconstituicao histérica da trajetéria das prati-
cas de graffiti em Sdo Paulo e no mundo, faz-se necessario chamar aten¢do para a relacio de
tais praticas com o movimento hip-hop. Em 1974, em Nova Iorque, quando Afrika Bambaataa
cunhou o termo hip-hop (Macedo, 2016, p. 26) para referir-se a conjuncio dos quatro elementos
fundadores do movimento (graffiti, MC, DJ e b-boy), as praticas de graffiti j4 se encontravam
estabelecidas e contavam com suas préprias normas e éticas (Snyder, 2009, p. 26). No entanto,
a emergéncia do movimento hip-hop trouxe um novo impulso e instituiu uma outra escala de
circulacao das inscri¢oes: articuladas com os outros elementos, elas conquistaram o mundo
através dos videoclipes, programas de televisio e revistas (Lutz, 2001, p. 108). Esses materiais,
aliados a livros e filmes que registravam as praticas de graffiti de Nova Iorque, chegaram a Sdo
Paulo ainda nos anos 1980 através de correspondéncias, bancas de jornais e de alguns poucos
sujeitos que tiveram a oportunidade de viajar para o exterior, época em que tanto as praticas de
graffiti quanto o movimento hip-hop surgiam na capital paulista. Através deles ndo circulavam
somente fotografias de pieces, throw ups e tags, mas um conjunto de 1éxicos, signos, procedimen-
tos e representacdes que eram reinterpretados, adaptados e recriados a partir dos contextos e
realidades locais. Diferentemente da conjuntura nova-iorquina, em Sao Paulo a emergéncia
das préticas de graffiti se deu em didlogo com os demais elementos do movimento hip-hop, o
que ndo quer dizer, todavia, que nao tenham trilhado percursos préprios e elaborado dindmicas
particulares.

13 Ver o site dos Racionais MC'’s: http://www.racionaisoficial.com.br (acesso em 03/05/2019).
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também tém a rua como espago privilegiado de atuacido. Uma primeira aproxi-
macao pode ser feita em relagcdo ao emprego de tal expressdo entre os pixadores,
registrado por Alexandre Pereira (2005, p. 62-63), onde, segundo o pesquisador,
também é possivel observar dois movimentos: de um lado, a sua universalizacao,
visto que quebrada refere-se a uma experiéncia partilhada de morar na periferia;
de outro lado, a particularizacao de tal ideia, contida na valorizagdo do bairro
em que se mora. Qutra aproximacao pode ser feita em relacdo a noc¢ao de perife-
ria formulada por sujeitos que desenvolvem outro conjunto de préaticas, os inte-
grantes de coletivos videoativistas, pesquisados por Guilhermo Aderaldo (2017)
na cidade de Sao Paulo. Como Aderaldo (2017, p. 83, 249) nos ensina, a no¢ao
de periferia, tal como elaborada por seus interlocutores, refere-se a uma “expe-
riéncia corporificada”, isto é, “possui uma dindmica itinerante e que, por isso,
torna-se passivel de ser vista em toda cidade”, o que também parece ter lugar na
ideia de quebrada mobilizada pelos sujeitos que fazem graffiti. Trata-se, portanto,
de uma nogao que é relacional e dotada de mobilidade, que nomeia processos de
exclusao, desigualdades e identidades comuns.

A iniciacdo na pintura na rua implica, ainda, o desenvolvimento de uma
autonomeacao e autoexpressao através da defini¢do do nome de rua e do que
se lanca, isto é, o que se escreve ou desenha nas superficies da cidade. Essa
elaboracao ndo é um aspecto formal e acessério, mas uma dimensao central
das dinadmicas de sociabilidade que envolvem essas praticas, uma vez que os
sujeitos que fazem graffiti sdo reconhecidos por seus pares pela conjunc¢io
desses elementos. Nesse contexto, o nome de registro, atribuido pela certidao
de nascimento, torna-se secundario e irrelevante, e, muitas vezes, o nome de
rua assume proeminéncia inclusive em outros circulos de interagao. A cria¢ao
dessa combinac¢do possui uma temporalidade e se relaciona tanto com afini-
dades individuais quanto com uma dimensao coletiva, ja que é desenvolvida
em didlogo com outras inscricdes existentes. Este trecho do meu caderno de
campo permite enfatizar tal aspecto:

[..] em uma de nossas conversas, perguntei como que ele tinha chegado na elabo-
racdo dos personagens e elementos que lancava. Ele revelou que quando come-
cou a fazer graffiti percebeu que cada um tinha um personagem, que era como
uma assinatura, e ai comecou a elaborar os seus. Comecou com ETs, porque sem-
pre gostou de fic¢do cientifica, depois elaborou monstros e criaturas estranhas
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até chegar nos insetos que desenha hoje. Um tempo depois, passou a lancar
outros personagens, “os pirulitos”, para interagir com estes insetos e ajudar a
“criar uma cena’. (Caderno de campo, julho de 2016).

Nesse processo de elaboragao do nome de rua e do que se lan¢a sao desenvolvi-
das afinidades com certas modalidades de inscri¢cao. No contexto pesquisado,
foi possivel notar a proeminéncia de algumas: tags, assinatura, geralmente no
estilo cursivo de escrita manual, feita com spray ou marcadores permanentes
(os canetoes) e elaborada em dimensdes varidveis — podem ocupar uma grande
superficie ou pequenos espacos, junto com outras tags; throw ups ou bombs,*
letras arredondadas, de grandes dimensoes, feitas usualmente com uma ou
duas cores para o preenchimento e o contorno, produzidas isoladamente ou
entdo de maneira a compor uma cena com elementos de fundo e personagens
— a sua repeticdo consecutiva configura o bombing;® letras ou wild style, estili-
zacao tipografica complexa, onde as letras se entrelacam e muitas vezes sao
legiveis somente aos iniciados; personagens ou personas, desenhos figurativos,
comumente de animais ou pessoas; e, finalmente, murais, figurativos ou abstra-
tos, que ocupam grandes superficies, demandam maior tempo de pintura e sdo
elaborados individual ou coletivamente. Concomitantemente ao aprendizado
e desenvolvimento das técnicas de pintura exigidas por cada uma das modali-
dades, os sujeitos elaboram ainda um estilo préprio de cores, tracos e sombras,
pelo qual também serdo reconhecidos.

Através da combinacdo destes elementos — nome de rua, o que se lanc¢a, moda-
lidades, cores, tracos e sombras — os sujeitos que fazem graffiti fabricam as suas
identidades e as formas de expressa-las na cidade e para seus pares. Como
pude compreender na etnografia, com excecao do nome de rua, que tende a nao
variar temporalmente, as demais dimensdes podem alterar-se ao longo de suas
trajetérias 8 medida que ampliam seus repertérios de possibilidades estéticas,

14 Em outros contextos, como Ligia Ferro (2011, p. 1) nos mostra, é possivel identificar a diferen-
ciacdo no emprego desses termos de acordo com o lugar em que € a inscricdo é feita, se na rua
(bomb) ou no metrd (throw up); entretanto, tal distin¢ao nao foi observada no contexto do pre-
sente estudo.

15 Apesar do termo bombing ser usualmente empregado para se referir a feitura consecutiva de
throw ups/bombs, ele também pode ser empregado para se referir a realizagdo consecutiva de
outras modalidades, como personas e tags, no sentido de bombardear a superficie.
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aprimoram suas técnicas e surgem novos artefatos. E possivel, assim, identificar
um esfor¢o continuo de desenvolver um estilo Gnico, caracteristica constitutiva
dos modos de ser e fazer dessas praticas. Para isso, sio mobilizados conhecimen-
tos que possuem contornos individuais — delimitados pelas vivéncias de cada
um — e coletivos — constituidos na transmissao entre pares, que ora assume um
carater de troca, ora de competicdo. Esses saberes sdo, sobretudo, de ordem pra-
tica, sintetizados na nocao de experiéncia de rua, que se refere ao tempo em que
se pinta na rua e circula pela cidade e, por conseguinte, as vivéncias acumuladas
ao longo da trajetéria de cada sujeito; tal expressao é comumente associada aos
que fazem graffiti ha mais anos, os quais também sdo detentores de um maior
prestigio. A ideia de experiéncia de rua se sobrepde outra, a de mestre, geralmente
atribuida aqueles que pertencem a geracdes anteriores a sua prépria e que, em
alguns casos, podem assumir o papel de mentores para certos sujeitos. Sendo
assim, o reconhecimento da experiéncia de rua nao implica, necessariamente, a
identificacdo do sujeito enquanto mestre; entretanto, de maneira geral, aquele
que é associado ao termo mestre também é reconhecido por sua experiéncia de rua.
A dimensao da transmissio de saberes — que nao se limita ao periodo de
iniciacdo, mas permeia os modos de fazer dessas praticas de uma maneira geral
— recebeu atencao em pesquisas realizadas em outros contextos. Janice Rahn
(2002, p. 139-157), por exemplo, ao investigar a cena de graffiti em Montreal,
no Canad4, chama atencao para o carater do-it-yourself (“faca vocé mesmo”) e
autodidata desses procedimentos, que constituem um modelo de construc¢ao
de conhecimento pautado na percepcao, experiéncia e reflexdo critica estimu-
ladas entre os pares em uma estrutura nio institucionalizada de aprendizado
cotidiano. Rahn (2002, p. 144) ainda ressalta que o carater pratico —acgao e inte-
racdo — sdo elementos-chave para descrever e compreender como a expertise
técnica é adquirida nesse modelo, que valoriza a “experience before all the abs-
tracting and conceptualizations that follow”.!* Janaina Furtado (2012, p. 221-
224), por sua vez, a respeito das criacdes coletivas entre crews? de Floriandpolis,

16 “Experiéncia antes de toda abstracdo e conceitualizacio que se seguem” (traduc¢io minha).

17 Termo empregado por quem faz graffiti para designar coletividades que pintam conjuntamente
e adotam nomes para se identificar e se distinguir de outras coletividades. A expressdo é mobili-
zada de maneira semelhante em outras conjunturas; a esse respeito, ver também Austin (2001),
Castleman (1982), Campos (2007), Ferro (2011) e Powers (1999).
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Santa Catarina, reforca a relevancia dessas trocas para os processos de cria-
¢do, pois elas sdo a0 mesmo tempo fonte de identificacdo e de formacdo das
identidades individuais. Tais aspectos, registrados por ambas as pesquisadoras,
encontram correspondéncia entre as praticas de graffiti que acompanhei na
cidade de Sao Paulo.

Ao destacar certas passagens da trajetéria de vida de NIGGAZ, que, como
dito, ressoa percursos trilhados pelos interlocutores da etnografia, procurei
mostrar que as praticas de graffiti envolvem uma elaboracao de si que se rela-
ciona com dindmicas internas desse fazer, mas também informa outras dimen-
sOes das vidas dos sujeitos, em especial, as escolhas de trabalhos remunerados
que poderdo ser ocupados sem que tenham de deixar de pintar na rua. O recorte
da pesquisa — que privilegiou interlocutores pertencentes a old e new school —
permitiu ter contato com sujeitos que, em sua maioria, possuiam entre 30 e
40 anos, isto é, ndo somente pintavam na rua ha anos, como também estavam
ha algum tempo inseridos no mercado de trabalho. Muitos deles, como vim
a saber, tiveram como primeiro emprego a ocupacao de office boy, ainda bas-
tante jovens, o que, além de possibilitar a compra de sprays, envolvia uma cir-
culacao pela cidade, de maneira que modalidades de pintura que demandavam
menos tempo de feitura, como as tags, eram incorporadas as dinamicas do tra-
balho. Registrei os mais diferentes oficios ocupados naquele momento ou em
periodos anteriores: de vendedor de doces no transporte publico a assistente
administrativo em um grande hospital. Se, de um lado, nem todas as ocupacoes
implicavam uma circulagao pela cidade, de outro, havia unanimidade em dizer
que elas foram importantes para garantir o acesso as tintas e, por consequén-
cia, possibilitar a continuidade da pintura de graffiti ao longo dos anos. Nas
conversas a respeito da dimensao financeira e do trabalho — sobre experiéncias
passadas, presentes ou em relacdo ao que se almejava para o futuro — estava
presente o desejo de viver da propria arte, formulacido que ouvi com recorréncia
e que fora alcancada por alguns.

A esse respeito, cheguei a reflexdes semelhantes as de Ligia Ferro (2011,
p. 25) ao investigar tais praticas em outros contextos. Assim como proposto
por Ferro, compreendo que as categorias analiticas projeto e campo de possibi-
lidades, de Gilberto Velho (2013), oferecem nocoes interessantes para pensar
o contexto das praticas de graffiti. Os projetos, como nos ensina Velho (2013,
p. 60-62), consistem na organizacao de certa conduta a fim de atingir objetivos
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especificos através da mobilizacao de recursos materiais ou simbélicos; eles
sdo dindmicos e se encontram em um estado de permanente reelaboracao, de
acordo com as circunstancias, sentidos e oportunidades daqueles que os ela-
boram. Sob esta perspectiva, viver da prépria arte revela-se como uma expres-
sdo dos projetos de muitos dos sujeitos que fazem graffiti, que, apesar de ndo
coincidirem necessariamente em termos de contetido e atividades, partilham
uma vontade comum: se sustentar financeiramente através de trabalhos rela-
cionados ao campo da arte. Tais projetos nao sdao desenvolvidos em um vAacuo,
mas em um campo de possibilidades, ou seja, em um espacgo que articula e
organiza recursos e trajetérias (Velho, 2013, p. 132), 0 que implica dizer que os
sujeitos sdo conscientes das limita¢des e constrangimentos existentes para
atingir os fins almejados. No contexto das praticas de graffiti de Sdo Paulo, a
expectativa de viver da prépria arte, enquanto um projeto, esta inserida em um
campo de possibilidades que vem sendo constituido e encontra-se em cons-
tante mutacdo desde os anos 1980. No inicio dos anos 2000, por exemplo, a
possibilidade de fazer trabalhos remunerados relacionados ao graffiti ainda
era novidade e para viver da propria arte era preciso articular criativamente
recursos ainda escassos; hoje, a realidade é outra e configura um campo de
possibilidades distinto, com um conjunto mais diverso de oportunidades, o
que nao implica dizer que se trata de uma tarefa facil.

Na capital paulista, assim como em outros contextos, a condicao de ile-
galidade das praticas de graffiti’®* ndo impossibilitou o desenvolvimento de
oportunidades de trabalho remunerado a partir delas.”” Entre os interlocu-
tores com quem trabalhei, em especial aqueles que viviam parcial ou intei-
ramente da prépria arte, ficou evidente que as habilidades e aprendizados
adquiridos durante os anos de pintura na rua ajudaram a forjar novos ofi-
cios. No recorte da pesquisa foi possivel identificar duas areas de maior con-
centracdo de desenvolvimento de carreira: a arte-educacao, particularmente
a mediacao de oficinas, e 0 mundo da arte, entendido aqui na acep¢ao de

18 Ver lei n° 16.612/2017 (Sdo Paulo, 2017).

19 Arespeito de outros contextos, ver Campos (2007, p. 326); Cooper e Chalfant (2016, p. 126); Ferro
(2011, p. 245); Rahn (2002, p. 158); Snyder (2009, p. 167).
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Howard Becker (1982, p. 1), ou seja, enquanto uma rede especifica de coope-
racdo envolvida na producao, distribuicao e consumo de determinado tipo
de arte. Apesar de sofrer influéncias das praticas de graffiti, essa esfera do
trabalho remunerado se constituiu como um dominio distinto — com regras,
agentes e légicas particulares —, mas ndo deixou de ter uma relacido simbdlica
e até pragmatica com as pinturas na rua. De um lado, por exemplo, muitas
das oportunidades de trabalho remunerado sao criadas a partir das inscri-
¢Oes ndo autorizadas feitas nas superficies da cidade; de outro lado, para
parte dos sujeitos, as sobras de tinta spray e latex, provenientes de pintu-
ras comissionadas, sdo fundamentais para que continuem fazendo graffiti.
Ademais, os trabalhos comissionados acabaram por penetrar a rede de trocas
que envolvem as praticas de graffiti, tornando-se um recurso valioso para o
fortalecimento ou criacdo de vinculos entre pares. E possivel, pois, identificar
uma fronteira que, simultaneamente, marca distincias, visto que, do ponto de
vista de quem pinta na rua, as pinturas comissionadas ndo sdo consideradas
graffiti; e se mostra porosa, por possibilitar a mobilizacao de recursos mate-
riais e simbdlicos.

Essa discussdo pode ser adensada em didlogo com as reflexdes de Vitor
Sergio Ferreira (2016). Ao analisar categorias analiticas que sdo corrente-
mente mobilizadas para pensar as culturas juvenis contemporaneas, Ferreira
chama atencdo para uma tendéncia crescente: em um contexto mundial
de altas taxas de desemprego, certas artes e oficios, antes desenvolvidos de
forma lddica e socidvel, passaram a ser também explorados profissional-
mente, tornando-se carreiras. Para o pesquisador, esse movimento revela
uma fusdo particular entre identidade e trabalho, onde os jovens “creatively
design themselves and their existences as ways to achieve self-fulfillment
(autonomy), self-discovery (authenticity) and self-distinction (individuality),
and to mark their own spot into the world” (Ferreira, 2016, p. 75).%° Ferreira
propde, entdo, pensar as dindmicas das culturas juvenis contemporineas

20 “Elaboram criativamente a si mesmos e suas existéncias enquanto meios para alcancar autorre-
alizacao (autonomia), autodescoberta (autenticidade) e autodisting¢ao (individualidade), e para
marcar seu préprio lugar no mundo” (traducdo minha).

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 89-117, set./dez. 2019



104

Gabriela Pereira de Oliveira Leal

enquanto artes da existéncia, isto é, enquanto praticas e estéticas que pos-
sibilitam a reinvencao de si mesmos e das maneiras de se relacionar com
o mundo. Embora em minha pesquisa eu nio analise as praticas de graffiti
a partir da perspectiva das culturas juvenis, é possivel relacionar certos
aprendizados aqui apresentados com a reflexdo proposta pelo pesquisador.
O percurso que procurei reconstituir através da trajetéria de NIGGAZ e dos
interlocutores com quem trabalhei — com énfase na iniciacdo e nos projetos
de viver da prépria arte — permite compreender que as praticas de graffiti sdo
constituidas ao mesmo tempo em que ajudam a constituir as trajetérias de
vida dos sujeitos que pintam na rua. Através das experiéncias de pintar na
rua, eles tém as suas habilidades desenvolvidas, bem como fabricam suas
identidades e visdes de mundo; ou, para usar os termos de Ferreira, a0 mesmo
tempo que elaboram criativamente suas existéncias, eles forjam os seus luga-
res no mundo. No contexto pesquisado, também foi possivel observar uma
fusdo particular entre identidade e trabalho, sintetizada nos projetos de viver
da prépria arte, presentes na narrativa de muitos daqueles que fazem graffiti,
como enfatizei anteriormente. Dito de outra maneira, as praticas de graffiti
estdo imbricadas nas praticas cotidiana das vidas sociais daqueles que pin-
tam na rua, como bem sumarizou um dos interlocutores com quem trabalhei:
“Graffiti é existéncia antes de resisténcia.”

Maneiras de ler, usar e se apropriar dos espacos da cidade

Vila Mariana, zona sul de Sdo Paulo, janeiro de 2017. Eu havia tomado uma carona
com eles no carro, estdvamos a caminho de um evento onde os dois fariam
uma palestra. No deslocamento até o local passamos pela Rua Vergueiro, na
altura do metr6 Ana Rosa. Era uma manha chuvosa, o transito estava lento, o
semaforo fechou. Paramos na altura de uma mureta, localizada no canteiro
central; os dois comecaram a olhar atentamente para ela, comentando sobre
as varias camadas de inscri¢cdes que identificavam ali. Essas camadas eram
descritas através dos nomes de rua que os seus olhares atentos reconheciam,
seguidos de comentarios que sublinhavam a importancia daquele local para
a histéria e a memoria da cena de graffiti paulistana, visto que importantes
sujeitos haviam pintado naquela superficie. Lancei um olhar mais atento a
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mureta: ela acompanhava uma rampa de acesso para a outra pista da Rua
Vergueiro, que fica desnivelada em relacdo a pista em que estavamos. As
diferentes texturas e tonalidades tornavam visiveis tempos distintos, pude
reconhecer algumas inscricdes e seus autores também; no entanto, eu nao
possuia o repertério necessario para decifrar as mais antigas, o que eviden-
ciava a diferente percep¢dao que tinhamos daquela mesma superficie. Em
meio a esse decifrar de camadas, eles lembraram de uma histéria narrada por
NIGGAZ, de quem foram amigos, que contara que havia ficado frustrado ao
pintar aquela mureta. Na ocasido, conforme reproduziram, estavam presen-
tes nomes importantes da cena de graffiti e o NIGGAZ era o menos experiente,
por isso, queria dar o melhor de si, mas ficara nervoso e sentiu que nao con-
seguira fazé-lo da maneira que desejara. O semaforo abriu, seguimos o per-
curso. Pouco tempo depois, estdvamos na Avenida 23 de Maio; quase todos os
murais haviam sido apagados, no entanto, eles recordavam quais desenhos
e inscri¢Oes existiam em cada uma das superficies, novamente citando os
nomes de rua de quem os fizera.?! Na altura de um muro recuado, parcialmente
tomado por uma vegetacao rasteira, o sujeito que estava ao volante diminuiu
a velocidade e apontou em tal dire¢do; ao fazer isso, ele nos disse que aquele
também era um muro histérico e que estava com receio de o terem apagado.
Respirou aliviado porque isso ndo acontecera. Completou, entio, dizendo que
aquela pintura havia sido uma das responsaveis por ele comecar a pintar na
rua; o mural fora pintado pelos OSGEMEOS e VITCHE, integrantes de uma
geracdo anterior a sua. Outras memorias se fizeram presentes ao longo de
todo o caminho, tecendo e revelando um percurso ocupado por pessoas, his-
térias e situag0es, invisiveis aos nao iniciados.

21 Em janeiro de 2017, um novo prefeito tomou posse, Jodo Doria Jr. (Partido da Social Democra-
cia Brasileira — PSDB), o que provocou uma mudanca de conjuntura que incidiu no regime de
parcerias e na atmosfera de tolerdncia em relagdo as praticas de pintura na rua, que até entio
tinham lugar na gestdo de Fernando Haddad (Partido dos Trabalhadores — PT). Nos primeiros
meses de seu mandato, Doria iniciou uma cruzada antipichacio que afetou todas as praticas
de pintura na rua, em especial as praticas de graffiti e a pixac¢éo, e ocasionou um conjunto de
medidas que incluiu desde agdes repressivas por parte das for¢as policiais até a aprovacao de
uma nova lei para disciplinar, reprimir e punir a feitura de inscri¢des nas superficies da cidade.
Um dos marcos desse conjunto de medidas foi o inicio de apagamentos massivos pela cidade,
que incluiu o mural coletivo que tinha lugar na Avenida 23 de Maio, realizado em parceria com
a antiga gestdo e que, segundo esta, configurava o maior mural do tipo da América Latina.
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Figura 1. Registro do processo de apagamento dos murais da Avenida 23 de Maio, em
2017. A imagem mostra o contraste entre o muro apagado e aquele que estava na imi-
néncia de sé-lo (foto: Gabriela Leal, 2017).

Ao acompanhar diferentes sujeitos e situacoes pela cidade de Sdo Paulo, tive

contato com os mais variados rolés, acabando por me deter em trés: rolé van-
dal, rolé de pintura de mural e encontros de graffiti. O termo rolé é uma expres-
sdo utilizada para se referir as saidas para pintar na rua e, nesse contexto,
configura-se como uma categoria versatil que apresenta dinimicas e fazeres

distintos a depender da pintura a ser realizada, muitas vezes indicada por um

segundo termo qualificador, como vandal e pintura de mural. O termo rolé é uti-
lizado por outros grupos de maneira semelhante, como entre os pixadores, no

sentido de “sair para pixar a cidade” (Pereira, 2005, p. 52-53), e entre os skatistas,
para os quais a expressao “dar um rolé” é sinénimo de “sair para andar de skate”
(Machado, 2011, p. 243).
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Figura 2. Rolé vandal.
Vandal, aqui, adquire
outro significado que
ndo a traducdo direta
do inglés — vandalismo
ou viandalo — que
confere um sentido
negativo relacionado

a depredacio inten-
cional. Nesse contexto,
vandal faz referéncia a
pintura nio autorizada
e, ao longo da etnogra-
fia, foi correntemente
valorizado e utilizado
pelos interlocutores
para expressar uma representacao compartilhada de graffiti de verdade. Tal enalteci-
mento, de uma maneira geral, assinalava uma busca pela manutencao de maneiras de
fazer que remetem as origens dessas praticas, em especial ao ato de pintar sem autori-
zagdo; ao mesmo tempo, também procurava marcar um distanciamento em relagio as
pinturas comissionadas (foto: Gabriela Leal, 2016).

Figura 3. Rolé de pin-
tura de mural. Os rolés
de pintura de mural
tém como destino um
espaco disponivel (sem
inscri¢cdes ou murais
na superficie a ser pin-
tada) jA mapeado — pre-
viamente autorizado
ou a ser negociado —e
envolvem uma combi-
nacao antecipada da
hora, local, dia, per-
curso (no caso daque-
les que se deslocarao
conjuntamente) e divi-
sao dos encargos em relagao aos materiais de apoio que serdo utilizados (como escadas,
baldes, tinta latex, etc.), sendo que os sprays sdo de responsabilidade individual. Tais
r0lés sdo coletivos e as dindmicas estabelecidas, desde o arranjamento até o processo

de pintura, assumem diferentes configuracdes a depender dos vinculos firmados entre
os sujeitos envolvidos. Acontecem sobretudo nas quebradas e chegam a durar mais de
dez horas, ou até dias, a depender do tamanho e complexidade. Trata-se de uma pintura
nao comissionada (foto: Gabriela Leal, 2016).
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Figura 4. Encontro de graffiti. Sao articulados majoritariamente nas quebradas, através
das redes de sociabilidades dos envolvidos na sua organizagao. Reinem diferentes
sujeitos pintando conjuntamente, podendo envolver 20 sujeitos ou ultrapassar uma
centena. Ao longo da etnografia tive contato com trés tipos de relagdes que esses even-
tos podem estabelecer com os territérios: de caréter itinerante e mével (ocorrendo em
quebradas distintas e distantes umas das outras), de mobilidade parcial (com circulacao
circunscrita a determinada quebrada) ou, entdo, recorrentes no mesmo local (o que
implica uma renova¢do dos muros a cada evento). A quantidade de superficies disponi-
veis varia, assim como a duracao — certos encontros duram somente um dia, outros, um
final de semana inteiro. Eles podem compreender atividades adicionais, em especial
atra¢des musicais, o que é recorrente quando hé algum apoio financeiro, como con-
tribuicdes de comerciantes locais, de marcas ou editais de fomento a cultura. Em Sao
Paulo existem eventos que acontecem hé mais de dez anos (foto: Gabriela Leal, 2016).

Os rolés me colocaram em contato com diferentes procedimentos, técnicas e
saberes, 0s quais, por sua vez, permitiram refletir sobre aspectos especificos
da relagdo que os sujeitos que fazem graffiti estabelecem com os espacos urba-
nos. Foi possivel acessar, por exemplo, uma atividade leitora, informada pelas
experiéncias de pintar na rua e mobilizada de diferentes maneiras, a depender
da situacdo. Nos processos de pintura, a leitura do ambiente é fundamental
para avaliar as condi¢des que envolvem a superficie, algo que ficou evidente
sobretudo nos rolés vandal, dado seu transito entre ilegalidade e legitimidade,
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que oferece maiores riscos aos envolvidos. Durante esses rolés, a decisdo do
momento de feitura das inscricdes leva em conta uma série de elementos e
ritmos,? que variam de acordo com as configuracdes dos CEPs,® ou seja, dos
diferentes locais da cidade. Essa percepc¢ao, a0 mesmo tempo sensivel e carto-
grafica, denota um outro mapa da cidade, cujo contetido permite aos sujeitos
que fazem graffiti ponderar a probabilidade de dentincias an6nimas ou de uma
rapida repressdo policial; ou entdo avaliar e definir a economia do tempo que
abarcara o processo de pintura, isto é, o periodo do dia em que sera realizado e a
sua duracao. Em alguns CEPs da cidade, conforme explicaram os interlocutores
com quem trabalhei, pintar a luz do dia traz seguranca em relaciao aos abusos
das forcas policiais; outros, por sua vez, sdo mais propicios a pintura no periodo
noturno ou na madrugada, sem oferecer esse mesmo risco. Ha ainda Iugares
da cidade onde a pintura devera ser feita rapidamente e outros onde é possivel
fazé-la lentamente, o que, por conseguinte, acaba por influenciar a escolha da
modalidade de inscri¢do, bem como a sua elaboracido estética. Esses saberes
constituem, do ponto de vista de quem faz graffiti, regides morais que ajudam a
identificar ambientes de risco ou amistosos para a feitura das inscric¢oes, sobre-
tudo as ndo autorizadas. As regides morais — categoria analitica acionada aqui
de acordo com o uso renovado que Michel Agier (2011) propde do termo cléssico
de Robert Park (1967) —, que emergem dessa associacao de entendimentos prati-
cos, condicionam as experiéncias de pintura nos diferentes espacos da cidade e
revelam fronteiras constituidas relacionalmente através de experiéncias indi-
viduais e de histérias partilhadas entre quem pinta na rua.

Essa atividade leitora nfo se restringe aos rolés, fazendo-se presente em
outras interagdes com o espa¢o urbano. Como descrito na situacao que abre

22 O sentido de ritmo aqui empregado faz referéncia a categoria analitica de Henri Lefebvre (2004,
p. 36; p. 48), e diz respeito a dimensio tanto da natureza (como o dia, a noite, as esta¢des do ano,
etc.) quanto da sociedade (as paradas de 6nibus, os seméforos, o fluxo de pessoas regulado pelos
horérios de trabalho, etc.) da vida cotidiana.

23 O termo CEP é empregado aqui enquanto um termo émico, utilizado por alguns dos interlo-
cutores para indicar lugar, localizagdo. Trata-se da adoc¢io de um termo oficial, utilizado pelo
sistema de Correios no Brasil, o C6digo de Endere¢amento Postal (CEP), que, conforme defini-
¢do, “é um conjunto numérico constituido de oito algarismos, cujo objetivo principal é orientar
e acelerar o encaminhamento, o tratamento e a distribui¢do de objetos de correspondéncia, por
meio da sua atribuicio a localidades, logradouros, unidades dos Correios, servigos, érgaos ptibli-
cos, empresas e edificios” (Correios, 2018).
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esta secao do artigo, ao circular pelo tecido urbano, os sujeitos que fazem gra-
ffiti leem as superficies da cidade através das inscricdes, tomadas como indice
de histérias e memorias. Essa maneira de ler os espacos da cidade se aproxima,
em alguma medida, da “arquitetura imaginaria” de que falam Vogel, Mello e
Mollica (2017, p. 43) quando relatam as histérias contadas por seus interlocuto-
res ao caminharem pelo bairro do Catumbi, os quais, conforme contam os pes-
quisadores, empreendiam “exercicios nostalgicos de inventariacdo dos teres e
haveres coletivos de antigamente”. Contudo, as auséncias que marcam as cir-
culacGes pela cidade parecem nao ter o mesmo efeito em ambos os contextos.
Se, no Catumbi, as demolicoOes e renovag¢oes urbanas tornavam-se marcos de
um drama social compartilhado pelos moradores do bairro, no contexto das
préaticas de graffiti, os apagamentos das inscri¢des, feitos pelo poder ptiblico ou
pela iniciativa privada, evidenciam uma efemeridade que foi, em certa medida,
incorporada as suas préprias dinamicas, isto é, mesmo que inexistentes em
sua materialidade, as inscri¢cdes apagadas continuam a contar histérias e pro-
vocar rememoracoes que, salvo conflitos circunscritos, ndo remetem necessa-
riamente a algo negativo.

As diferentes formas de perceber o espaco urbano, seja nos rolés ou nas
situacdes de circulagdo, indicam a existéncia de modos de ler a cidade que sdo
ao mesmo tempo condi¢do e consequéncia das praticas de graffiti. A leitura
do espaco, ao alinhavar residuos de cidades vividas, cria totalidades por onde
somente os sujeitos que fazem graffiti sabem navegar e marcam um aspecto
relacional: apesar de separados geograficamente, os muros e superficies encon-
tram-se conectados simbolicamente através de memorias e experiéncias que
resistem a qualquer tentativa de apagamento. Esses modos de ler a cidade criam
cartografias outras que se sobrepdem ao espaco construido e, tal como as ins-
cri¢des, podem ser tomados como uma producado das praticas de graffiti, mas
uma “producio silenciosa”, para empregar aqui a expressdo de Michel de Cer-
teau (2012, p. 48).

Entretanto, a atividade leitora é apenas uma das dimensdes que consti-
tuem a maneira que os sujeitos que fazem graffiti se relacionam com o espago
urbano. A fim de explorar um segundo aspecto, mobilizarei dindmicas de outro
rolé, o de pintura de mural. Como mencionado, estes rolés consistem em pinturas
coletivas, geralmente arranjadas na quebrada de um dos envolvidos, feitas em
um muro que permita uma interacdo estética entre as inscri¢des. Como pude
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observar em diferentes situacdes, ao longo dessas pinturas h4 uma transfor-
macao do espaco que diz respeito ndo somente as inscri¢cdes, mas também as
maneiras de fazé-las: a calgada e a rua viram um atelié e todo o tipo de material
é espalhado por ali. H4 um intenso movimento dos corpos que revela a existén-
cia de uma técnica do corpo (Mauss, 2003, p. 401-403) fundamental para resistir
aos constantes deslocamentos e ao tempo, dado que a producao dos murais
pode durar mais de dez horas, ou até dias. A descricdo abaixo, retirada do meu
caderno de campo, possibilita adensar esta imagem:

[..] em pouco tempo aquele pedaco de asfalto e de cal¢ada se transformou em
um atelié: eles demonstravam uma intimidade impar com o lugar, movimen-
tavam-se constantemente de forma a experimenta-lo e perspectiva-lo de dife-
rentes angulos; sentavam no chao, iam de um lado para o outro da rua; subiam e
desciam da escada, que era revezada e deslocada; galdes de tinta, latas de spray
e demais artefatos estavam espalhados pela calcada e também em parte da
rua; a cada troca de cor era preciso tirar o ar da lata de spray e, neste processo,
uma série de jatos coloridos passavam a tingir a rua. A paleta de cores que cada
um trouxera era ampliada com o empréstimo de latas que faziam entre si. Os
outlines ganharam preenchimento com spray e borrifadores e o mural ia, assim,
ganhando forma. (Caderno de campo, julho 2016).

Nos rolés de pintura de mural, os usos do espaco nio se ddo somente na beira da
superficie que recebe a inscricdo, mas se expandem pelo entorno, integrando
muro, rua e calcada por meio dos pingos de tintas, latas de sprays, tragos e movi-
mentos. Nesse entrelagamento de coisas, corpos e maneiras de fazer, a fronteira
entre publico e privado parece ser temporariamente desativada* e novos limi-
tes sdo definidos situacionalmente. Assim, se, em principio, os muros tém a

» oA

24 Emprego o termo “desativar” a luz das reflexdes de Stephen Wright (2016, p. 55-57) a respeito
da funcdo estética da arte: “Desativar é um verbo usado com frequéncia por Giorgio Agamben
para nomear as condicdes politicas de possibilidade de mudancgas genuinas de paradigma, que
s6 podem acontecer, argumenta ele, se estruturas de poder residuais forem efetivamente desa-
tivadas. Se elas forem apenas deslocadas e revisadas, seu poder permanece ativo. [...| Desativar
a funcdo estética da arte, torné-la inoperante — na acepc¢io de Agamben — é deixa-la aberta a
outras funcdes. [..] Ou funcdes mais operativas, proprias das praticas em escala 1:1. [..] Apenas
desativando essa func¢io extenuante, que exclui a possibilidade do uso, é que se pode abrir cami-
nho para uma estética propositada da arte; uma estética reaproveitada em nome dos usos.”
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funcdo de tracar uma fronteira fisica entre esses pares dicotémicos, a maneira

como os sujeitos que fazem graffiti se servem deles parece reconfigurar tais

determinacdes: no processo de pintura, muros, ruas e calcadas tornam-se uma

coisa s6 e funda-se um espaco de criacao, sociabilidade e aprendizado onde a

aparente impessoalidade da rua da lugar a um conjunto de interacdes e trocas

que, segundo tal oposicao, estariam reservadas ao dominio do privado. As repre-
sentacOes e significados do espaco urbano sao, pois, manipulados e transfor-
mados em outra coisa, revelando um conjunto de modos de usar a cidade que, tal

como os modos de ler, sao, simultaneamente, condicdo e consequéncia dessas

praticas. Sdo também eles uma producao silenciosa que se sobrepde ao espaco

construido sem, no entanto, apossar-se dele permanentemente.

A fim de enfatizar a existéncia de uma maneira particular de se relacionar
com os espacos urbanos, informada pelas praticas de graffiti, gostaria de, por
fim, chamar atencdo para o modo como as superficies da cidade estdo imbri-
cadas nas dindmicas estabelecidas entre quem pinta na rua. O convivio das
inscricdes nos muros ndo se di de forma desordenada, mas é organizado por
um conjunto de moralidades e éticas que compdem o que os interlocutores da
pesquisa chamaram de regras do jogo ou sistema. Para os iniciados nesse con-
junto de normas técitas, as inscricdes sdo indices de sujeitos, circunstancias e
procedimentos que devem ser respeitados, quer dizer, representam seus auto-
res, as situacOes enfrentadas no processo de pintura, a quantidade de tempo
e de tintas gastos. O caso mais paradigmatico de transgressao do sistema é o
atropelo, sobreposicao proposital de uma inscri¢do sobre outra, que configura
um dos maiores desrespeitos entre quem pinta na rua, justamente por nao
considerar o conjunto de elementos do qual as inscri¢cdes sao indice. Por isso,
nos processos de pintura hi uma preocupacio em encaixar as novas inscricoes
nos espacos disponiveis de superficies j& ocupadas, ou entao se procura selecio-
nar superficies que ndo possuam inscri¢cdes.” Contudo, isso ndo implica dizer
que o atropelo ndo ocorra. Quando isso acontece, ha primeiro uma avaliacio
para determinar a sua natureza: se quem o fez era conhecedor das regras do
jogo, tendo inicio um embate; ou se era um atropelo de amador, isto é, um néo

25 Caso essas opc¢des nio sejam possiveis, os sujeitos poderdo adotar uma série de procedimentos
que possibilitem contornar uma possivel situacio de atropelo. Para uma anélise mais detalhada
a esse respeito no contexto de Sdo Paulo, ver Gabriela Leal (2018).
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iniciado no sistema, o que implica ndo um conflito direto, mas marcar um novo
rolé para renovar a pintura. No primeiro caso, o conflito tem inicio no préprio
muro com a resposta do atropelado, reivindicando respeito. Apds essa primeira
reacio, ele pode se estender para além da supeirficie, tomando as redes sociais
ou culminando em conversas face a face, com o objetivo de debater sobre a
responsabilidade do ato cometido. A falta de um consenso pode deflagrar uma
série de atropelos pela cidade, feitos pelos envolvidos na querela, que somente
serd terminada quando um deles reconhecer a culpa, o que podera incorrer no
ressarcimento do material utilizado na producdo da primeira inscricao atrope-
lada, com a compra de tinta latex e sprays.

Desse modo, se, através dos modos de usar a cidade, os sujeitos que fazem
graffiti deslocam e atualizam as légicas que regulam os espacos urbanos, esse
conjunto de acordos tacitos chama atencao para outra dimensao que se encon-
tra em operacdo. Do ponto de vista de quem pinta na rua, existem légicas e
regras que organizam as interacdes das inscri¢des nas superficies da cidade;
em outras palavras, 0s espacos por elas ocupados devem ser respeitados pelos
seus pares. Sob essa perspectiva, a apropriac¢do toma o lugar do uso, entendendo
o primeiro termo por um dos sentidos indicados em sua etimologia: tomar
para si.?® Essa apropriacdo reivindica uma exclusividade (sem atropelos) ou uma
convivéncia (encaixe) por parte de outros sujeitos que pintam na rua. H4, pois,
um duplo movimento: a0 mesmo tempo que buscam respeitar as inscricdes ja
existentes e, por conseguinte, seus autores, os sujeitos instauram ou renovam

26 Segundo o diciondario de lingua portuguesa Michaelis, o termo “apropriar” compreende em sua
etimologia dois significados distintos: 1) tomar para si; apoderar(-se), apossar(-se); e 2) tornar(-
-se) proprio, adequado ou conveniente. E comum encontrar o emprego no segundo sentido, o
qual é utilizado em alguns casos como sindnimo de uso; no entanto, aqui, o termo é empregado
no primeiro sentido, justamente para marcar uma diferenca em relacéo a ideia de uso adotada
ao longo deste trabalho. Esta ndo é uma distin¢io nova e se aproxima das reflexdes de Ligia
Ferro (2011, p. 268, grifo meu) acerca das praticas de graffiti e parkour nos contextos que pesqui-
sou: “Até que ponto podemos dizer que os writers e os traceurs se apropriam da rua? Na verdade,
os varios lugares da rua sio usados pelos writers e traceurs assim como por outros habitantes da
cidade. Quando um grafiteiro escreve algo numa parede, ele ndo pretende dizer ‘esta parede é minhd’.
[..] Durante as nossas conversas, por vezes interpelei quer os writers, quer os traceurs acerca da
possibilidade da sua ‘apropria¢do’ da rua e eles sempre foram uninimes em dizer-me: ‘eu nio
me aproprio da rua, eu uso a rua’ [...]. Através do graffiti e do parkour, a rua vive-se de uma deter-
minada forma, as sociabilidades que se travam em torno destas praticas sdo também diversas,
mas nao parece que haja propriamente uma reivindicacao de uma exclusividade da rua por
parte destes atores.”
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a posse simbolica de seus préprios espacgos, que também deve ser respeitada.
Entretanto, essa é uma condicdo temporaria, ji que a qualquer momento as
inscricoes podem ser apagadas pelo dono do muro ou pelo poder piblico e,
quando isso ocorre, a superficie ou parte dela torna-se novamente passivel de
ser pintada por outros sujeitos, o que reinicia o estado das coisas. Essa dina-
mica denota a existéncia de modos de se apropriar da cidade particulares e end6-
genos as praticas de graffiti, que convivem e sdo acionados simultaneamente
aos demais modos aqui destacados, o que configura uma relagdo complexa com
0 espaco urbano.

Consideracoes finais

Ao longo do artigo, procurei evidenciar que fazer graffiti diz respeito a dindmicas
que estdo muito além dos muros, perspectiva muitas vezes obliterada por sua
dimensao estética, as inscri¢des. Busquei, ainda, sublinhar que os efeitos des-
sas praticas ndo recaem somente sobre o espaco urbano, visto que os préprios
sujeitos que pintam na rua sao também modificados por essas experiéncias. Ao
tecer reflexdes acerca de certos aspectos da iniciacdo, bem como da influéncia
dessas praticas sobre a elaboracio dos projetos de viver da prépria arte, espero ter
mostrado como elas informam a formulacdo de identidades e as maneiras de
expressa-las. Portanto, a0 mesmo tempo que produzem inscri¢des na cidade,
os sujeitos que fazem graffiti fabricam o sentido de suas existéncias no mundo.
Em seguida, as reflexdes voltaram-se para certas caracteristicas dos rolés
de pintura na rua e suas maneiras de fazer, o que possibilitou explicitar parti-
cularidades das interacoes estabelecidas entre os sujeitos que fazem graffiti e
0 espaco urbano, que ndo se limitam aos processos de pintura. Destaquei trés
dimensodes que constituem essa relacdo particular — modos de ler, usar e se apro-
priarda cidade — e que influenciam a maneira como eles organizam o percebido
no contexto urbano. Assim, se, como dito, as praticas de graffiti informam a
formulacdao de uma maneira de ser e estar no mundo, talvez seria ainda mais
preciso afirmar que se trata, sobretudo, de uma maneira de ser e estar na cidade.
Dito de outra maneira, se, como escreve Richard Sennett (2018, p. 89), “habitar
marca a forma”, as inscricoes de graffiti podem ser entdo tomadas enquanto
marcas de uma forma particular de habitar as cidades contemporaneas.
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Esse entendimento permite, por fim, aproximar o reconhecimento dessa
maneira particular de existir na cidade da nocdo forma de citadinidade, elabo-
rada por Michel Agier (2011). Conforme explica o antropélogo, essa categoria
analitica fornece uma formulacio abrangente que permite compreender que “as
acoes, as interacodes e suas representacoes sao definidas a partir de uma dupla
relagdo: a dos citadinos entre si e a deles com a cidade como contexto social
e espacial” (Agier, 2011, p. 91). Como procurei sumarizar, as praticas de graffiti
influenciam profundamente esta dupla relacdo: a dos sujeitos que fazem graffiti
entre si e a deles com a cidade enquanto contexto social e, sobretudo, espacial.
Isso permite, pois, identificar uma forma de citadinidade que é particular a tais
praticas, ou seja, produzida e informada pelas experiéncias de pintar na rua.

Referéncias

ADERALDQO, G. Reinventando a cidade: uma etnografia das lutas simbdlicas entre
coletivos culturais video-ativistas nas “periferias” de Sao Paulo. Sdo Paulo: Anna-
blume, 2017.

AGIER, M. Antropologia da cidade: lugares, situacdes, movimentos. Sdo Paulo: Ter-
ceiro Nome, 2011.

AUSTIN, I. Taking the train: how graffiti art became an urban crisis in New York City.
New York: Columbia University Press, 2001.

BECKER, H. Art worlds. Berkeley: University of California Press, 1982.

CAMPOS, R. Pintando a cidade: uma abordagem antropoldgica ao graffiti urbano.
2007. Tese (Doutorado em Antropologia — Especialidade Antropologia Visual) — Uni-
versidade Aberta, Lisboa, 2007.

CARNEIRO DA CUNHA, M. “Cultura” e cultura: conhecimentos tradicionais e direi-
tos intelectuais. In: CARNEIRO DA CUNHA, M. Cultura com aspas e outros ensaios.
Sao Paulo: Ubu Editora, 2017. p. 304-369.

CASTLEMAN, C. Getting up: subway graffiti in New York. Cambridge: MIT Press, 1982.
CERTEAU, M. de. A invencdo do cotidiano: 1: artes de fazer. Petrépolis: Vozes, 2012.
COOPER, M.; CHALFANT, H. Subway art. London: Thames & Hudson, 2016.

CORREIOS. O que é CEP. 2018. Disponivel em: http://www.correios.com.br/pre-
cisa-de-ajuda/o-que-e-cep-e-por-que-usa-lo. Acesso em: 10 maio 2018.

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 89-117, set./dez. 2019



116

Gabriela Pereira de Oliveira Leal

FERREIRA, V. S. Aesthetics of youth scenes: from arts of resistance to arts of exis-
tence. YOUNG, v. 24, n. 1, p. 66-81, 2016.

FERRO, L. Da rua para o mundo: configuracdes do graffiti e do parkour e campos de
possibilidades urbanas. 2011. Tese (Doutorado em Antropologia Urbana) — Instituto
Universitario de Lisboa, Lisboa, 2011.

FRANCO, S. Iconografias da metrdpole: grafiteiros e pixadores representando o con-
temporaneo. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2009.

FRANCO, S. NIGGAZ: as distancias intransponiveis. In: SILVA, M. N. et al. (org.). Nig-
gaz: graffiti, meméria e juventude. Sdo Paulo, 2016. p. 44-49.

FURTADOQO, J. R. Tribos urbanas: os processos coletivos de criacdo no graffiti. Psicolo-
gia e Sociedade, Belo Horizonte, v. 24, n. 1, p. 217-226, abr. 2012.

HARAWAY, D. Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e o privi-
légio da perspectiva parcial. Cadernos Pagu, Campinas, n. 5, p. 7-41, 1995.

LEAL, G. P. de O. Cidade: modos de ler, usar e se apropriar — uma etnografia das pra-
ticas de graffiti de Sao Paulo. 2018. Disserta¢ao (Mestrado em Antropologia Social)

—Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo
Paulo, 2018.

LEFEBVRE, H. Rhythmanalysis: space, time and everyday life. London: Continuum,
2004.

LUTZ, J. Taking up space: an interview with bio of TATS CRU, Inc. Dance Research
Journal, v. 33, n. 2, p. 102-111, 2001.

MACEDO, M. Hip-Hop SP: transformacdes entre uma cultura de rua, negra e peri-
férica (1983-2013). In: KOWARICK, L.: FRUGOLI JR., H. Pluralidade urbana em Sdo
Paulo: vulnerabilidade, marginalidade, ativismos. Sdo Paulo: Editora 34: Fapesp,
2016. p. 23-54.

MACHADO, G. M. C. De‘carrinho” pela cidade: a pratica de street skate em Sdo Paulo.
2011. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2011.

MARCUS, G. Ethnography in/of the world system: the emergence of multi-sited eth-
nography. Annual Review of Anthropology, v. 24, p. 95-117, 1995.

MAUSS, M. Sociologia e antropologia. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2003.

NIGGAZ. Entrevista concedida a Binho Ribeiro. In: SILVA, M. N. et al. (org.). Niggaz:
graffiti, memoria e juventude. Sdo Paulo, 2016. p. 18-29.

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 89-117, set./dez. 2019



“Graffiti & existéncia”

NOGUEIRA, P. R,; MEKARI, D. Niggaz: o grafiteiro que virou praca na praca que foi
escola. In: SILVA, M. N. et al. (org.). Niggaz: graffiti, memoria e juventude. Sdo Paulo,
2016. p. 62-71.

PARK, R. A cidade: sugestdes para a investigacdo do comportamento humano no
meio urbano. In: VELHO, O. G. O fendmeno urbano. Rio de Janeiro: Zahar, 1967. p. 29-72.

PEREIRA, A. B. De rolé pela cidade: os pixadores em Sdo Paulo. 2005. Dissertacdo
(Mestrado em Antropologia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2005.

PORTELLA, T. Memoria e resisténcia: paralelos entre NIGGAZ e a perspectiva poli-
tica para a juventude brasileira. In: SILVA, M. N. et al. (org.). Niggaz: graffiti, memoria
e juventude. Sdo Paulo, 2016. p. 148-149.

POWERS, S. The art of getting over: graffiti at the millennium. New York: St. Martin's
Press, 1999.

RAHN, J. Painting without permission: hip-hop graffiti subculture. Westport: Bergin
& Garvey, 2002.

SAO PAULO (Municipio). Lei n® 16.612, de 20 de fevereiro de 2017. Dispde sobre o Pro-
grama de Combate a Pichacdes no Municipio de Sdo Paulo, d4 nova redacio ao
inciso I do art. 169 da Lei n° 13.478, de 30 de dezembro de 2002, e revoga a Lei n°
14.451, de 22 de junho de 2007. Sdo Paulo, 2017. Disponivel em: http://legislacao.pre-
feitura.sp.gov.br/leis/lei-16612-de-20-de-fevereiro-de-2017. Acesso em: 10 maio 2018.

SENNETT, R. Construir e habitar: ética para uma cidade aberta. Rio de Janeiro: Record,
2018.

SNYDER, G. Grdffiti lives: beyond the tag in New York’s urban underground. New
York: New York University Press, 2009.

VELHO, G. Um antropélogo na cidade: ensaios de antropologia urbana. Rio de Janeiro:
Zahar, 2013.

VOGEL, A.; MELLO, M.; MOLLICA, O. Quando a rua vira casa: a apropriacao de espa-
cos de uso coletivo em um centro de bairro. Niteréi: Eduff, 2017.

WRIGHT, S. Para um léxico dos usos. Sdo Paulo: Edicdes Aurora, 2016.

Recebido: 31/10/2018 Aceito:15/04/2019 | Received:10/31/2018 Accepted: 4/15/2019

Esta obra esta licenciada com uma Licenca Creative Commons - Atribuicdo 4.0 Internacional
5Y This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License.

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 89-117, set./dez. 2019

117






Artigos | Articles

http://dx.doi.org/10.1590/S0104-71832019000300005

Entre VHILS e os Jer6nimos: arte urbana
de Lisboa enquanto objeto turistico

Between VHILS and the Jer6nimos: Lisbhon’s urban art
as a tourist object

Ricardo Campos”

* Universidade Nova de Lisboa - Lisboa, Portugal
Pesquisador associado ao CICSNova
rmocampos@yahoo.com.br
https://orcid.org/0000-0003-4689-0144

Agata Sequeira™

**Universidade Nova de Lisboa - Lisboa, Portugal
Pesquisadora associada ao CICSNova
agata.sequeira@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-3615-9457

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 119-151, set./dez. 2019



120

Ricardo Campos; Agata Sequeira

Resumo

Diversas cidades tém incluido a arte urbana como parte das suas estratégias de pro-
mocao e planeamento turistico. Este facto deriva de uma gradual valorizacao social
e legitimacdo institucional deste tipo de expressdes estéticas presentes no espago
publico. Em muitas cidades deparamo-nos, hoje, com processos de turistificacdo da
arte urbana, uma dinamica que estd dependente de um conjunto de atores sociais.
A turistificacdo da arte urbana tem consequéncias, ndo sé ao nivel da constituicdo da
oferta turistica da cidade, mas também ao nivel das relagdes e interagdes que se esta-
belecem entre operadores e guias, turistas, artistas, institui¢ées e comunidades locais.
Com este artigo pretendemos refletir sobre a articulagdo entre a arte urbana e o sec-
tor turistico, partindo de um conjunto de dados preliminares de natureza qualitativa
recolhidos no Ambito de um projeto em curso sobre arte urbana em Lisboa.

Palavras-chave: arte urbana; turismo; Lisboa; mundo da arte.

Abstract

Several cities have included urban art as part of their tourism promotion and plan-
ning strategies. This fact derives from a gradual social valorization and institutional
legitimation of this type of aesthetic expressions present in the public space. In many
cities, we are now faced with processes of touristification of urban art, a dynamic that
is dependent on a set of social actors. The touristification of urban art has consequen-
ces not only in terms of the constitution of the tourist offer of the city, but also in the
relations and interactions that are established between operators and guides, tourists,
artists, institutions and local communities. With this article we intend to reflect on
the articulation between urban art and the tourism sector, starting from a set of pre-
liminary data of a qualitative nature collected in the framework of an ongoing project
on Urban Art in Lisbon.

Keywords: urban art; tourism; Lisbon; artworld.
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Introducao

A mundialmente famosa editora de guias de viagem Lonely Planet lancou em
2017 uma publicacdo com o titulo Street art. Este livro pretende ser um roteiro
para visitar a melhor arte urbana existente no planeta. Este facto é relevante
na medida em que representa mais um exemplo do papel central que a arte
urbana tem vindo a assumir para a imagem e identidade de muitas cidades,
mas principalmente porque é revelador do peso crescente que esta expressao
davida urbana contemporinea tem em termos turisticos. A industria turistica
tem estado atenta a este fenémeno. No mesmo ano, um artigo da responsabi-
lidade do editor da plataforma online Eturbonews — Global Travel Industry News,
tinha por titulo “New travel trend: Exploring cities through graffiti and street
art” (New..., 2017). Neste texto era salientado o papel que o graffiti e a street art
desempenham nas cidades, o que tem levado as autoridades a criar condicoes
para que estes possam florescer de forma controlada, favorecendo aimagem do
territério e incentivando o turismo.

Na verdade, ao viajarmos por diferentes cidades em redor do planeta, nota-
mos de imediato como é comum a presenca de multiplas expressdes visuais de
rua, que vao das mais simples e informais até as mais sofisticadas e protegidas.
Estas manifesta¢Oes tornaram-se parte integrante da paisagem, convivendo
com o edificado, com o espaco publico e o patriménio urbano. Sao, por isso,
uma parte singular dos modos de vida locais, tendo adquirido crescente relevo
enquanto manifestacdes de cultura popular ou de genialidade artistica. A sua
gradual legitimacao por parte de instincias oficiais e de diferentes sectores da
sociedade muito contribuiu para o peso que atualmente detém.

Apesar de existirem diversas evidéncias que corroboram o papel detido
pela arte urbana na constru¢do da imagem das cidades e na sua promog¢ao
no exterior, facto que tem impacto ao nivel do turismo, esta é uma matéria
ainda pouco explorada. Porém, nos dltimos anos, foram surgindo alguns tex-
tos que lidam ora com a questdo especifica do muralismo (Koster; Randall,
2006; McDowell, 2008; Miguel-Molina et al., 2013; Poon, 2016; Santamarina-

-Campos et al.,, 2017), ora com a da arte urbana (Andron, 2018; Banet-Wei-
ser, 2011; Campos; Sequeira, 2019; Jazdzewska, 2017; Mokras-Grabowska,
2014). Grande parte da literatura reflete sobre o valor e potencial deste tipo
de expressoOes visuais urbanas, entendendo-as como uma mais-valia das
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cidades e das comunidades. A sua capitalizacdo do ponto de vista turistico
representa o corolirio de um processo de legitimacao, institucionalizacdo
e mercantilizacdo deste tipo de expressdes urbanas. Varios autores tém
vindo, precisamente, a debrucar-se sobre esta reconfiguracao simbdlica das
expressoes de rua e sobre a sua capitalizacdo econémica, nomeadamente
quando esta é aplicada no 4mbito de uma retérica que assenta na ideia de
cidade criativa enquanto motor de desenvolvimento urbano (Mould, 2015;
Schacter, 2014). De acordo com uma visdo razoavelmente consensual, a aposta
nas artes e na cultura revela-se central para o propésito de regeneracao urbana,
para a reconfiguracdo da imagem das cidades e para a sua revitalizacdo
enquanto territério dindmico, contemporaneo, cosmopolita.

Consideramos que nio existe ainda um debate sélido sobre o assunto que
permita aferir os processos e impactos ligados a turistificacdo da arte urbana.
Com este artigo pretendemos trazer um contributo para uma maior problemati-
zacdo em torno deste fenémeno, partindo do caso concreto de Lisboa. Propomos
uma problematizacdo que tenha em consideracdo os diferentes atores sociais
envolvidos neste processo. A base empirica que serve para a redacao deste artigo
resulta de um projeto atualmente em curso! sobre a arte urbana na cidade de
Lisboa. Para anélise das questdes relativas ao turismo, foi definido um processo
de recolha de dados que passou, em primeiro lugar, pela realizacio de entre-
vistas semiestruturadas e da observacido etnografica de tours especializados
neste campo (entre 2017 e 2018) e, em segundo lugar, pela consulta de fontes
documentais diversas, online e impressas (media, guias turisticos, plataformas
online de servicos turisticos, documentos de entidades governamentais).

Uma breve definicao de arte urbana

Aquilo que atualmente denominamos de arte urbana provém de um conjunto
de dinamicas sociais e de expressoes estéticas que surgiram na tltima metade
do século passado, tendo uma origem marcadamente informal e, em grande
parte dos casos, ilegal. O graffiti urbano, surgido no final da década de 1960

1 TransUrbArts — projeto financiado pela FCT/MEC (IF/01592/2015). O CICS.NOVA/FCSH-UNL é
também financiado por fundos nacionais através FCT/MEC (UID/SOC/04647/2013).
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nos EUA e que se expandiu por todo o globo esta largamente documentado na
literatura especializada (Campos, 2010, 2013; Castleman, 1982; Cooper; Chal-
fant, 1984; Ferrell, 1996; Lewisohn, 2008; Macdonald, 2001). Algo que a lite-
ratura mais recente também tem vindo a descrever é uma alteracio de certa
forma radical desta situacao, com uma crescente legitimacao, institucionali-
zacao e mercantilizag¢do destas expressoes urbanas informais (Austin, 2010;
Bengtsen, 2014; Campos, 2015; Kramer, 2010; Schacter, 2014; Sequeira, 2016a;
Waclawek, 2011). Para tal em muito contribuiu o fenémeno de artificacio
(Shapiro, 2012) do graffiti e de algumas intervencoes de rua informais. A artifi-
cacdo, neste caso, significa que uma manifestacdo comunicativa originalmente
de natureza popular e ilicita, socialmente desvalorizada, passa gradualmente
a ser coletivamente apreciada pelas suas qualidades estéticas. Este é, como
defende Shapiro (2012), um processo social em que participam um conjunto de
atores sociais. Em consonincia com esta dinimica surgem com algum vigor no
final do século XX e inicio do século XXI expressoes como pos-graffiti ou street
art. Neste artigo optamos pelo termo “arte urbana”, por ser mais abrangente e,
também, por ter um cunho institucional e formal que lhe foi sendo atribuido
em tempos mais recentes.

O conceito de arte urbana é, entio, algo difuso e fonte de controvérsia. Este
facto é, em parte, consequéncia da frequente confusao e sobreposicao com ter-
mos que lhe sdo préximos, como sejam graffiti, street art ou pés-graffiti. Tendo,
por outro lado, uma base genética marcadamente nio-oficial e rebelde, é natu-
ral que resista as classificag6es promovidas pelas entidades oficiais e pelos
poderes. As classificacOes podem ser, em muitos casos, entendidas como for-
mas de domesticacao e enclausuramento, manobras promovidas pelos pode-
res para regular os formatos mais selvagens e inclassificiveis de manifestacao
publica. No entanto, ndo podemos ignorar que é precisamente isso que acon-
tece quando o termo “arte urbana” se converte numa categoria socialmente
legitimada e aprovada por multiplas instituicGes (politicas, econémicas, artis-
ticas). O facto de ser concebido como uma forma de Arte (com A maitisculo) tam-
bém tem fortes ressonincias normativas, na medida em que pressupde uma
aprovacao social, uma avalia¢do de gosto realizada por diferentes instancias
com poder para conceder valor simbélico aos artefactos estéticos.

Entendemos, por isso, a arte urbana como um “mundo da arte” (Becker, 2010)
numa abordagem que destaca o papel que diferentes atores sociais desempenham
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na producao social da arte (Campos; Sequeira, 2018). Assim, para a sua afirma-
¢do colaboram atores tao distintos como os artistas, os media, as autarquias, os
galeristas, os criticos de arte, mas igualmente os agentes turisticos, com um con-
tributo importante para a legitimacao e institucionalizacdo do campo (Andron,
2018; Young, 2014). Sendo razoavelmente recente, a arte urbana pode-se conside-
rar um movimento artistico ainda em construc¢ao, com fronteiras algo elasticas
e permeéveis, compreendendo um conjunto diversificado de expressdes (graffiti,
street art, muralismo, culture jamming, guerilla gardening, etc.) e de técnicas (sten-
cil, paste-up, stickers, spray painting, reverse graffiti, etc.). Aquilo que transmite uni-
dade e coeréncia a este movimento artistico é que ele surge e ganha visibilidade
no espacgo publico urbano, facto que determina que seja frequentemente deno-
minado como uma arte de rua. Todavia, como diversos autores tém feito notar
(Bengtsen, 2014; Campos, 2017; Campos; Sequeira, 2018, 2019; Sequeira, 2016b),
a rua deixou de ser o campo exclusivo de acdo destes atores, sendo que a galeria
e o mercado da arte sdo, cada vez mais, campos relevantes para a construgdo de
carreiras. E neste sentido que Banet-Weiser (2011) considera a arte urbana como
um exemplo atual da “cultura de convergéncia’, no sentido em que ha diversos
fatores, entidades, atores e sectores que contribuem para os processos de trans-
formacao a que tem vindo a ser sujeita: legitimacao, artificacao, turistificacao, etc.
Na tltima década inimeros projetos, exposicOes, festivais e eventos em
torno destas manifestacdes tém acontecido em grandes cidades mundiais.?
Para além do mundialmente famoso Banksy, muitos outros artistas foram
ganhando relevo, transformando este campo num dos mais mediatizados e
acessiveis em termos de disseminacao das producdes artisticas. Nomes como
Os Gémeos, Kobra, JR, Blu, Shepard Fairey, Swoon, C215, Slinkachu, ou os por-
tugueses VHILS e Bordalo II, tém tido grande exposicao mediatica, fruto de

2 H&aum conjunto de exposi¢des que merece ser destacado: Spank the monkey, que esteve patente
entre 2006 e 2007 no BALTIC Centre for Contemporary Art Gateshead (UK); a exposi¢ao Street art,
de 2008 na Tate Modern; a exposi¢ao de Bansky em 2009 no Bristol City Museum; a exposi¢ao
da Fundacgao Cartier Born in the streets — graffiti, entre 2009 e 2010; e a exposicao Art in the streets,
no Museum of Contemporary Art em Los Angeles (MOCA) em 2011. Mais recentemente, Street
art — Banksy & Co, em Bolonha em 2016, ou a exposicdo Art from the streets, em Singapura, em
2018. Também é de notar a abertura do maior museu exclusivamente dedicado aos street artists,
o Urban Nation, em Berlim. No caso portugués, sao de destacar as exposicOes de artistas de arte
urbana na Galeria Vera Cortés, desde 2006, e na Galeria Underdogs, a partir de 2013, bem como a
exposicao dos Gémeos (CCB, 2010) ou a do VHILS no Museu da Eletricidade (2014), entre outras.
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trabalhos e exposicdes realizadas em varios paises. Este facto também tem con-
sequéncias em termos nacionais. Uma breve pesquisa em torno dos eventos de
arte urbana em Portugal revela um mapa extremamente ativo e diversificado,
sendo que intimeros municipios tém desenvolvido ou apoiado miiltiplas ini-
ciativas neste campo, nomeadamente festivais (ver Figura 1, que diz respeito a
um festival organizado pela Cdmara Municipal de Lisboa). De destacar o facto
de estar anunciado para breve a abertura do Museu de Arte Urbana e Contem-
pordnea de Cascais, um dos poucos museus no mundo dedicados a este movi-
mento artistico,® o que diz bem do processo de institucionalizacdo em curso.

A valorizacdo da arte urbana no espaco publico tem sido associada ao
sucesso da retérica da cidade criativa que, entretanto, se disseminou nas
altimas décadas e que colocou as artes, a cultura e a criatividade no centro
do debate sobre o desenvolvimento econémico das cidades (Mould, 2015). H4,
deste modo, cada vez mais uma estratégia deliberada de producdo da paisagem
que tem em consideracdo a gestao das expressoes visuais de rua, seja por um
lado pela irradicacao e perseguicao de alguns formatos, seja pela promocao e
visibilizacdo de outros. Dai que McAuliffe (2012) fale de geografias morais ao
abordar esta questdo, indicando que ha sempre uma avalia¢ao social sobre
aquilo que se encontra deslocado (out of place), que é tido como nio perten-
cendo a um certo lugar. Tal era o significado tradicionalmente atribuido ao
graffiti ilegal, classificado como uma forma de vandalismo e poluicdo visual.
Todavia, segundo o mesmo autor, as geografias morais da cidade criativa sdo
outras, uma vez que, como demonstra, a ressignificacio do graffiti e de praticas
artisticas associadas permite a sua capitalizacdo através de politicas culturais
assentes na ideia de cidade criativa. Ou seja, aquilo que ha umas décadas atras
estava out of place e era classificado como vandalismo, atualmente é visto como
potencialmente interessante e como uma mais-valia para o lugar. Dai que, ndo
obstante a crescente aposta por parte das instituic6es na promocao das expres-
sOes reguladas e comissionadas de arte urbana, a cidade continua a acolher
obras de natureza informal e nao-autorizada (ver Figura 2). Estas manifesta-
¢0es, ndo s estdo na base da singularidade deste movimento, como continuam
a ser uma fonte inesgotavel de criatividade e reconhecimento piiblico.

3 Este museuresulta de uma parceria entre o Municipio de Cascais e o artista visual VHILS.
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Figura 1. Exemplo de arte urbana comissionada: festival Muro, Bairro Padre Cruz,
Lisboa (foto: Agata Sequeira).

Figura 2. Exemplo de arte urbana informal: intervenc¢do de Alice Pasquini no
Bairro Alto, Lisboa (foto: Agata Sequeira).
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Arte urbana e turismo cultural

O sector do turismo é, do ponto de vista econdémico, cada vez mais importante
a nivel global, sendo de crucial importincia para determinados paises e regi-
Oes. Segundo dados da OMT (Observatério do Turismo de Lisboa, 2017), em
2017 o crescimento do turismo mundial foi na ordem dos 7%. Em Portugal o
sector do turismo estd em franco crescimento, particularmente nos dltimos
anos. Segundo o Turismo de Portugal este sector representa a maior atividade
econdmica em termos de exportacdes, equivalendo a cerca de 17% das expor-
tacOes nacionais (Estratégia.., 2017). A esta situacdo ndo sera alheia a visibili-
dade crescente do pais nos media internacionais, particularmente no que toca
a questdo turistica. E os media tém divulgado os muitos galarddes que o pais
tem ganho. Na edi¢do de 2018 dos World Travel Awards (WTA),* Portugal foi
eleito o “Melhor Destino Europeu”, tendo Lisboa sido consagrada com o pré-
mio correspondente para a categoria de destinos urbanos. Na edi¢ao de 2017
dos WTA, Portugal havia recebido o prémio de “Melhor Destino Turistico do
Mundo”, tendo Lisboa vencido o galarddo para “Melhor Destino de City Break”,
bem como o de “Melhor Destino para Cruzeiros” e “Melhor Porto de Cruzeiros”.’

O turismo tendo por destino especifico as cidades também tem vindo a
crescer nos ultimos anos.® Neste mercado global as cidades tém procurado cati-
var mais turismo e investimento através de diversas estratégias de city marke-
ting (ou city branding), construindo uma determinada imagem da cidade que
se imponha pela sua singularidade (Riza; Doratli; Fasli, 2012). De relevancia
fundamental para a construcio da imagem das cidades contemporineas é o
sector criativo, cultural e artistico. Do ponto de vista turistico, este é um capital
crucial num mercado global altamente competitivo (Marques; Richards, 2014).

No ambito do turismo citadino, deve destacar-se o denominado turismo
cultural. Esta vertente turistica, cujo crescimento tem vindo a ser assinala-
vel nas tltimas décadas, assume-se agora como um elemento fundamen-
tal no consumo internacional de turismo, jA ndo sendo um nicho no d4mbito

4 Ver https://www.worldtravelawards.com/.
5 Tendo estes dois iltimos galarddes vindo a ser atribuidos a Lisboa varias vezes desde 2009.

6 De acordo com os dados publicados no European cities marketing benchmarking report 2014
(Turismo de Portugal, 2015).
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das atividades turisticas globais (Du Cros; McKercher, 2002; Richards, 2018;
Smith, 2003). Richards (2018) relata que o relatério da Organizacdo Mundial
de Turismo (World Tourism Organization, 2018), confirma o papel central do
turismo cultural, ocupando uma fatia de 39% das chegadas internacionais com
propésitos turisticos, sendo também uma prioridade para a grande maioria das
entidades nacionais dedicadas ao turismo.

O turismo cultural capta a abrangéncia do que é a nocdo de cultura,
incluindo expressdes artisticas complexas, mas também os modos de vida
das pessoas (Smith, 2003). A definicdo que Richards (2018, p. 13) propde para
turismo cultural vai de encontro a esta ideia de abrangéncia:

Cultural tourism is a type of tourism activity in which the visitor’s essential
motivation is to learn, discover, experience and consume the tangible and intan-
gible cultural attractions/products in a tourism destination.

Héa no turismo cultural uma procura dos aspetos quotidianos locais, uma von-
tade de aproximacao dos turistas aos modos de vida dos lugares que visitam,
pelo que a busca pela “autenticidade” se tornou um factor fundamental neste
tipo de turismo (Smith, 2003) e que surge a par com o receio de que, com a glo-
balizacao, as experiéncias e atividades culturais se tornem “estandardizadas”.

O contexto da arte urbana parece especialmente adequado a estas novas
formas de turismo citadino. Em primeiro lugar, esta associado a uma certa
ideia de singularidade e autenticidade locais. Por um lado, as expressoes de
arte urbana sao geralmente produzidas por artistas locais e envolvem um con-
junto de tematicas, iconografia e técnicas com uma certa especificidade. Por
outro lado, estas expressoes estdo integradas no territério, sendo elemento
fundamental da paisagem, da arquitetura e da vivéncia quotidiana dos seus
habitantes. Em segundo lugar, estas sdo ainda expressdes que s recentemente
adquiriram algum relevo, razao pela qual ainda ndo foram amplamente media-
tizadas e massificadas enquanto experiéncia turistica. Deste modo, proporcio-
nam atividades de natureza mais excecional, em torno de territérios menos
turisticos e conhecidos das cidades, bem como o contacto com outras vivéncias
urbanas. Quando olhamos para os discursos dos media e dos agentes turisti-
cos, essas sdo precisamente as ideias mais fortemente associadas a promocgao e
divulgacdo da arte urbana enquanto produto turistico.
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De forma sucinta convém indicar que os diferentes agentes turisticos tém
revelado maior atencdo a este campo, existindo evidéncias claras de que esta é
uma area nova e em ampliacdo. Para além dos casos citados na introducdo deste
artigo, poderiamos destacar outros exemplos recentes. Em 2017, o site Tourism
Review News publicava um artigo enaltecendo a importancia da arte urbana,
pegando no exemplo concreto da cidade de Berlim (Morris, 2017). As principais
editoras de literatura de viagens e turismo comecaram a prestar maior atencdo ao
potencial da arte urbana para o turismo citadino. Passou a ser comum, em muitos
guias, haver seccoes dedicadas a arte urbana, principalmente em cidades onde
esta tem uma presenca mais forte. Num artigo de 2013 a Fodor’s Travel afirmava:

The best art isn’t always behind velvet ropes. Graffiti, once a punishable act of
pavement protest, has become a bona fide art form. It’s been the subject of major
exhibitions at institutions like London’s Tate Modern and MOCA in Los Ange-
les, and has turned taggers like Banksy and Shepard Fairey into international
superstars. (Saladino, 2013).

Da escassa producao cientifica publicada sobre a intersec¢ao entre arte urbana
e turismo, sdo de destacar as pesquisas que se debrucam sobre o caso especifico
do muralismo. Esta é uma forma de manifestacdo artistica geralmente enten-
dida no ambito do patrimoénio histérico local, geralmente de indole popular,
ligado a identidade cultural, politica e simbélica das comunidades. A impor-
tidncia dos murais para o turismo cultural tem vindo a ser salientada, dai que
Skinner e Jolliffe (2017, p. 9) falem da existéncia de um “turismo muralista”:

This form of niche tourism specifically consists of visiting locations and desti-
nations with murals. A variety of organized murals tourism products have been
developed for consumption, ranging from both guided and self-guided murals
tours to murals festivals to murals souvenirs such as postcards, books and t-shirts.

Podemos referir, a titulo de exemplo, os casos de Penang na Mal4sia (Poon,
2016), das comunidades Saskatchewan no Canada (Koster; Randall, 2006) ou
de certas comunidades uruguaias (Miguel-Molina et al., 2013) onde se desen-
volveu um tipo de turismo em que o muralismo detém um papel significa-
tivo. Num dmbito um pouco distinto, é de referir também a importancia dos
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murais politicos, como no caso de Orgosolo na Sardenha (Cozzolino, 2014) ou
da Irlanda do Norte (McDowell, 2008).

O tema da turistificacdo de arte urbana enquanto objeto de estudo é relativa-
mente recente. Todavia, alguma da producdo neste campo merece ser destacada.
Alguns textos revelam a importancia que este tipo de arte pode ter para o desen-
volvimento turistico e econémico de uma regido. Jazdzewska, (2017) e Mokras-
-Grabowska (2014) partindo do exemplo da cidade de Lodz na Polénia, referem o
sucesso do turismo de arte urbana numa cidade pés-industrial, privada de patri-
moénio histérico e paisagistico significativo. O relevante neste caso relatado é que
a turistificacdo ocorre a partir de uma estratégia de producdo comissionada de
murais, no 4mbito da Urban Forms Foundation, que organiza festivais de arte
urbana e contribui decisivamente para a mudanca da paisagem da cidade. Outro
tema que tem vindo a ganhar relevo diz respeito, especificamente, ao caso dos
tours de arte urbana. E o caso de Andron (2018) ou de Bengtsen (2014) que notam
que este tipo de tours se tem vindo a tornar comum em VArios centros urbanos.

Lisboa e a turistificacdo da arte urbana

Nesta dltima secc¢do iremos centrar-nos, enfim, sobre o processo social que
conduz a fabricacdo da arte urbana enquanto produto de consumo turistico no
caso de Lisboa. Falamos de “turistificacdo” enquanto processo social através do
qual algo que tinha pouco ou nenhum interesse do ponto de vista turistico se
converte, gradualmente, num recurso com potencial turistico. A turistificacio
envolve multiplas dimensoes, que vao do simbélico (reconfiguracao simbodlica
das préticas, objetos, etc.) ao politico (legitimacao, consagracao e protecio de pra-
ticas, bens, etc.), passando necessariamente pelo econémico (criacdo de um mer-
cado e exploracdo econémica de praticas, objetos, etc.). Este processo acompanha,
muitas vezes, outros processos paralelos, como acontece no caso do objeto de
estudo em analise, em que claramente assistimos a dindmicas de artificagao,
patrimonializacdo, mercantilizacao, etc. destas expressoes visuais urbanas.

O projeto de pesquisa anteriormente referido, TransUrbArts, envolve um
conjunto de eixos de problematizacao da arte urbana, sendo que uma das
dimensoes trabalhadas foi a do turismo. Uma anadlise deste sector e da sua
interligacdo com o dominio da arte urbana permitiu-nos identificar uma série
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de atores sociais que, através das suas iniciativas, cooperam para a construgao
da arte urbana enquanto produto turistico. Consideramos que, neste campo,
existem atores nacionais e internacionais (ver Quadro 1). Em termos interna-
cionais, devemos ter em conta principalmente o sector da comunicacao, fun-
damental ao nivel dos discursos e da construcdo de narrativas. Neste sector
destacamos o sector de atividade da publica¢do sobre turismo (particular-
mente os media e os guias turisticos); os media generalistas; e, finalmente, os
denominados social media (blogs, redes sociais, etc.).

Falemos um pouco dos media. A arte urbana tem estado presente nos media
generalistas, especialmente nas suas seccOes dedicadas a cultura, lazer e via-
gens. Varios artigos sdo anualmente escritos elaborando rankings e hierarquias
da arte urbana mundial (Sequeira, 2016a). Algumas cidades sido recorrentes no
top das cidades internacionais. Nos dltimos anos, por exemplo, Lisboa tem
figurado nesta lista restrita, sendo destacada em diferentes plataformas de
noticias (tais como The New European, The Guardian ou Huffington Post).” Mas a
visibilidade destas questdes nao passa apenas pelos media tradicionais. Ndo
podemos ignorar o papel cada vez mais significativo que os media digitais e
as redes sociais desempenham em termos turisticos (Chung; Koo, 2015; Zeng;
Gerritsen, 2014). Como tal, sao uma fonte de informacdo muito relevante para
quem faz turismo de forma independente (Xiang et al., 2015). E neste caso tam-
bém encontramos diversos blogs, websites, etc. em que a arte urbana é desta-
cada como um recurso importante das cidades.

Para além destes atores internacionais, existe um conjunto de atores nacio-
nais que tem um papel crucial ndo apenas na criacao de condi¢Oes para a pro-
ducao de arte urbana, mas também na sua explora¢do em termos politicos,
econdémicos e simbolicos. Assim, em termos nacionais, devemos ter em consi-
deracdo ndo apenas a comunidade artistica, mas principalmente as entidades
publicas (locais e nacionais) e os empreendedores locais. Nesta seccio iremos
detalhar o papel que estes detém, partindo do caso concreto de Lisboa, com
0 objetivo de demonstrar que a turistificacao da arte urbana nesta cidade é o
corolario de um conjunto de processos sociais, politicos e econdémicos de nivel
muito distinto e com impactos diferenciados.

7  Ver Porrit (2017), Moore (2017) e Rojo e Harrington (2014).
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Argumentamos que a arte urbana se assume, hoje, como uma marca dis-
tintiva da capital lisboeta e que tal resulta de um processo com pouco mais de
uma década. Na verdade, na base de todo este processo est4, desde logo, uma
comunidade artistica muito dindmica que, sendo proveniente do meio do gra-
ffiti ou de outros campos culturais e artisticos, tem deixado a sua marca visivel
na cidade. Deste modo, a paisagem lisboeta é bastante rica do ponto de vista
deste tipo de expressoes, que tanto podem ser de natureza informal e ilegal,
como podem envolver obras encomendadas, comissionadas e reguladas. No
entanto, para que a arte urbana na cidade atingisse este patamar foi impor-
tante um conjunto de outros atores (ver Quadro 1).

Turistificagdo da arte urbana em Lisboa

4 N

Atores nacionais Atores
internacionais

Criagéo de
oportunidades para
desenvolvimento do

Autarquia — CML meio

L

_ . Medias
Alteracdo da paisagem S
3 - tradicionais,
e visual da cidade micdia turisticos
Entidades oficiais ; i
social media

de promogdo do

sector turistico ‘ Legitimagao do campo
Empreendedores Construgéo de
locais narrativas sobre arte

urbana enguanto
produto turistico

Criagao de ofertas
turisticas (tours)

X 4

Quadro 1. Turistificacdo da arte urbana (atores e processos) (Campos; Sequeira, 2019).
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Frisamos que esta é uma expressao de natureza visual com caracteris-
ticas singulares. Para além de ser contemporinea, é de natureza efémera e,
muitas vezes, informal e imprevisivel. Desta forma, escapa completamente
a natureza do patrimoénio cultural e arquiteténico da cidade, sedimen-
tado ao longo do tempo. Como tal, para que num tdo curto espaco de tempo
a arte urbana adquirisse um papel tdo significativo, foi fundamental, em
primeiro lugar, a criacdo de um conjunto de condicdes materiais para o
desenvolvimento desta expressdo e, em segundo lugar, uma reconfigura-
cdo simbodlica (ao nivel dos discursos piiblicos) envolvendo estas praticas
e estes atores. Os media, a academia e as autarquias foram determinantes
na gradual alteracdo do discurso e na legitimacdo deste movimento a nivel
nacional. Apesar de reconhecermos a importincia destes elementos, neste
artigo iremos centrar-nos principalmente nas entidades ptiblicas (CAmara
Municipal de Lisboa, Turismo de Lisboa e Turismo de Portugal) e nos
empreendedores locais.

Entidades publicas

No caso de Lisboa, a autarquia desempenha um papel crucial para a promog¢ao
da arte urbana, sendo que podemos enquadrar a sua atuacao a dois niveis. Por
um lado, na criacdo de condi¢cées materiais (logisticas, financeiras, etc.) para
que a comunidade de artistas® se consolidasse e desenvolvesse a sua pratica
na cidade e, por outro lado, na legitimacao, valorizagao e institucionalizac¢ao
de um movimento que era algo marginalizado. O poder local desempenhou um
papel pivo na promocao e expansado desta comunidade artistica local, e particu-
larmente na alteracdo da paisagem urbana, com a multiplicacdo de obras auto-
rizadas. Assim sendo, o fenémeno da turistificagdo foi claramente precedido

8 Neste artigo ndo tivemos por propdsito desenvolver uma anélise em torno dos artistas asso-
ciados a este movimento, que foi objeto de outra publicagdo recente (Campos; Sequeira, 2018).
Podemos, no entanto, afirmar que sendo este um movimento multifacetado e heterogéneo, tam-
bém os perfis dos artistas correspondem a uma diversidade de trajetérias e biografias. Deste
modo, falamos de sujeitos que tanto podem ter uma trajetéria associada ao graffiti ilegal, como
podem deter educagio artistica formal, ndo sendo raros os casos em que acumulam ambas as
condicdes. Também falamos, em termos profissionais, de situac¢des variadas, que passam por
artistas multifacetados trabalhando em diferentes 4reas (design, ilustracio, pintura, etc.) até
aqueles que se especializaram na arte urbana.
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por uma estratégia politica de valoriza¢do da arte urbana. Ou seja, o primeiro
dificilmente aconteceria sem o segundo.

De modo a combater o graffiti ilegal que proliferava na cidade ha uma
década atrés, particularmente na sua zona histérica, o Departamento de Patri-
moénio Cultural da CML criou em 2008 a Galeria de Arte Urbana (GAU) que,
inicialmente, consistia na disponibilizacao de um espago proprio para a reali-
zacao de pinturas a spray de forma autorizada. Subjacente a este modelo estava
uma op¢ao pelo didlogo com a comunidade dos graffiti writers e pela valoriza-
¢do do seu trabalho, criando condi¢Ges para que este se pudesse desenvolver
de forma autorizada. Genericamente, esta estratégia consistia numa forma de
legitimacao oficial do graffiti e da street art enquanto manifestacdes expressi-
vas com valor estético e cultural, com um lugar na Lisboa contemporanea.

As acgOes da GAU foram-se diversificando e o seu papel foi fundamental para
a solidificacdo deste meio artistico e para a emergéncia de um novo sector eco-
némico ligado a estas praticas. Convém, no entanto, real¢ar que a paisagem
de Lisboa é marcada pela existéncia de uma quantidade assinalavel de obras
produzidas por artistas internacionais. Ou seja, este espirito de abertura ins-
titucional beneficiou claramente a comunidade artistica local, mas fomentou
também um espirito de cosmopolitismo e internacionalizacdo que ficou bem
patente em diferentes projetos organizados ou apoiados pela autarquia. Esta
opcdo politica teve impactos imediatos e duradouros na paisagem visual da
cidade, com repercussoes que se encontram bem evidentes na imagem que Lis-
boa projetou no exterior ao longo de uma década.

Entre as diversas iniciativas que a GAU tem vindo a desenvolver, des-
taca-se a galeria no espaco publico existente no centro histérico da cidade,
que organizou duas exposicdes anuais desde 2008 até 2014 (ver Figura 3), o
apoio a distintas iniciativas de arte urbana® e mais recentemente o festival
internacional de arte urbana Muro. Este iltimo evento teve trés edicdes em
trés bairros da cidade, que se tornaram focos evidentes para ver arte urbana
na capital e que sdo pontos obrigatérios dos roteiros turisticos neste campo.
De salientar, ainda, um forte programa de divulgacao destas expressdes que
envolve a publicacdo de uma revista e principalmente, a participacdo direta da

» o« »

9 Dedestacar pelo impacto que tiveram na paisagem o “Crono’, “40 anos, 40 murais”, “Passeio lite-

» o

rério da Gracga”, “Wool on tour” ou as diversas iniciativas de pintura mural da galeria Underdogs.
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GAU na elaboracao do livro Street art Lisbon (2014), especialmente vocacionado
para o mercado internacional e para turistas. Um website para a divulgacdo do
projeto também foi criado, onde estdo disponiveis imagens dos principais tra-
balhos existentes na cidade, mas onde também sdo oferecidas varias propostas
de percursos pedestres em torno da arte urbana.

Este investimento da CML na arte urbana na capital tornou evidente que esta
poderia ser uma mais-valia para a cidade, com repercussoes em termos cultu-
rais, artisticos, simbdlicos, mas também econdémicos. Este projeto pioneiro teve
impacto em termos nacionais, sendo que nos tltimos anos se multiplicaram ini-
ciativas nesta area promovidas por autarquias de diferentes cidades portuguesas.

11‘

Figura 3. Painéis da GAU, Calcada da Gléria, Lisboa (foto: Agata Sequeira).

E curioso verificar que as entidades oficiais ligadas ao turismo também tém
vindo a aperceber-se do potencial destas expressoes, pelo que estas tém vindo
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a destacar a singularidade e qualidade deste movimento artistico em Portugal.
Apesar de o seu papel mais direto na turistificacdo da arte urbana ser residual,
o facto de assumirem que esta merece uma presenca de destaque no patrimé-
nio cultural e artistico do pais é, do ponto de vista simbdlico, extremamente
importante. No website Visit Portugal, da responsabilidade do Turismo de Portu-
gal, hd uma pagina especificamente destinada a arte urbana, na sec¢do Arte e
Cultura, onde é claramente destacada esta forma de expressao:

Frequentemente somos surpreendidos por desenhos nas ruas, em painéis, nas
fachadas e em grandes muros. Sao verdadeiras galerias a céu aberto, onde nota-
veis artistas de todo o mundo se propéem a dar vida e cor a lugares escondidos
no tempo, com técnicas e mensagens diversas, fazendo assim a histéria de cada
local. (Visit Portugal, [s.d.]).

Por seu turno, no website do Turismo de Lisboa na sec¢do “Patriménio e Cultura
— Apenas em Lisboa”, encontramos a seguinte descri¢ao:

Em quase todos os prédios ou ruas pode encontrar dignos representantes da arte
geomeétrica ou figurativa que encontrou o seu expoente maximo em Portugal.
A arte urbana de nomes mundialmente famosos, como Vhils; bem como arte
ornamentada do estilo manuelino sé se cruzam e conhecem neste palco sola-
rengo que é Lisboa. Venha conhecer. (Turismo de Lisboa, [s.d.]).

Este tiltimo excerto é exemplificativo da retérica que se foi edificando em torno
da arte urbana na capital. Tal narrativa esta expressa nio apenas na imprensa
e meios de comunicacdo nacionais, mas também atravessa um conjunto de
outros agentes. A cidade de Lisboa é representada como detendo algo de sin-
gular na medida em que convivem, de forma aparentemente harmoniosa, a
tradicdo histérica mais monumental com os registos de contemporaneidade
representados pela arte urbana.

Os empreendedores locais

A existéncia de um determinado objeto com potencial turistico numa cidade
ndo é suficiente para que este obtenha sucesso do ponto de vista comercial.
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E fundamental a existéncia de agentes locais, de empreendedores dos mais
diversos perfis que criem novas oportunidades de negbcio dirigidos aos turis-
tas que visitam a cidade e que, portanto, fabriquem um novo produto turistico.
Na verdade, aquilo que se tem verificado em Lisboa é uma conjuntura extre-
mamente favorivel que se resume em dois pontos. Por um lado, o crescimento
exponencial do turismo na cidade nos ultimos anos e, por outro lado, um
investimento sem precedentes na arte urbana ao longo de uma década, tendo
como consequéncia uma consideravel ampliagdo deste tipo de manifestacoes
estéticas no espaco piblico urbano. Ou seja, estas duas tendéncias, que ocor-
reram praticamente em simultineo, criaram as condicdes ideais para que um
conjunto de empreendedores locais capitalizasse o potencial turistico da arte
urbana concebendo diferentes roteiros (tours).

A relevancia dos tours foi notada por Andron (2018) numa pesquisa recente.
A autora, partindo do caso dos tours de street art em Londres argumenta que
estes contribuem para a “afirmacdo, muralizacdo e turistificacdo” de varios
pontos daquela cidade. No caso de Lisboa, este é um fenémeno relativamente
recente. Estas ofertas surgiram timidamente em 2013, sendo que atualmente
contamos com cerca de uma dezena de operadores ativos. Estas sdo entidades
que ou desenvolvem estes roteiros em paralelo com outros, ou se especializa-
ram exclusivamente nesta area. De todo o modo, estamos a falar, na generali-
dade dos casos, de entidades de pequena dimensao, nalguns casos constituidas
por apenas uma pessoa, que serve como guia turistico. Falamos de pequenas
empresas de turismo, de associa¢oes informais, de guias individuais, de aloja-
mentos locais e de galerias de arte que promovem 0s seus tours, etc.

O perfil dos responsaveis é muito distinto, desde o apaixonado e conhece-
dor profundo do meio até aos guias sem conhecimento particular na area e que
foram lentamente desenvolvendo este ramo de atividade — e aprendendo mais
sobre a arte urbana que é exibida, quer com ajuda de artistas, quer de forma
mais autodidata. Porém, qualquer um dos guias exibird inevitavelmente um
discurso de “perito’, guiando o olhar dos visitantes pelas pecas que foram esco-
lhidas para serem mostradas durante o percurso.

A presenca online destes tours é um aspeto incontornével e que suporta
também a ideia de que cada um oferece nio s6 uma “experiéncia tinica”, co-
mo também um guia que é uma “autoridade na matéria”. Esta ideia é estrategi-
camente reforcada pela envolvente dos tours, no que respeita aos seus sistemas
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de reservas online, sites, blogs proprios, pAginas dos tours e dos guias nas redes
sociais e nas plataformas de classificacdo de experiéncias turisticas.’® Rela-
tivamente a estas dltimas, os comentarios positivos dos turistas em relacdo
aos guias validam e legitimam a sua “autoridade” enquanto “peritos” na arte
urbana local, tal como argumenta Andron (2018).

Por outro lado, a oferta de tours a nivel de precos é também variada, indo de
encontro aos diversos perfis dos turistas que as procuram. E ainda de notar que
ha uma certificacdo de algumas destes tours por parte da entidade de turismo
local (Turismo de Lisboa), como se vé na Figura 4, em que o seu logotipo é exi-
bido no panfleto de dois tours diferentes. Esta ideia de apoio institucional a
tours de arte urbana também foi encontrada por Sabina Andron (2018), 0 que
os legitima enquanto pratica de turismo.

4351 947 852 921 i
I' www.estreladalva.pt

backsg@eatreladaha pe

Figura 4. Exemplos de folhetos de tours de arte urbana em Lisboa.

10 Como o TripAdvisor e o Get Your Guide.
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Interessava-nos conhecer a realidade destas iniciativas, quais os seus pro-
tagonistas e o seu publico. Deste modo participadmos de alguns destes roteiros,
procurando entender a forma como se inscreviam no territério, a relacdo com
a paisagem e o impacto que tinham no piblico. Paralelamente a participacio
nestes tours, foram realizadas entrevistas a diferentes responsaveis e guias,
procurando compreender, por um lado, as motivagoes, objetivos e procedimen-
tos associados a constituicdo destas ofertas turisticas, por outro lado, o sucesso
destas iniciativas, o perfil dos turistas e os seus interesses.

VerificAmos que o tipo de atividades desenvolvidas e a estrutura dos tours
corresponde basicamente a dois tipos de ofertas. H4, por um lado, itinerarios
com uma natureza mais fechada, com roteiro predefinido e, por outro lado, cir-
cuitos de caricter mais aberto e flexivel, que procuram dar resposta aos anseios
e interesses particulares dos grupos de turistas.’? Sugerimos que hi uma
correlacao entre o envolvimento do guia e o seu conhecimento profundo da
realidade da arte urbana no territério e o nivel de flexibilidade nos percursos.
A flexibilidade do roteiro também tende a ser dependente do perfil particular
dos participantes.

A realidade existente na Area Metropolitana de Lisboa (AML) é suficiente-
mente rica para permitir que existam diferentes ofertas e itinerarios, apesar de
haver uma geografia mais consensual e obrigatéria, em torno das obras mais
emblematicas. Do conjunto de tours que encontramos, existem walking tours,
nas zonas centrais de Lisboa, e tours que exigem desloca¢do em transporte (da
empresa ou alugada), sobretudo para os bairros situados em areas mais perifé-
ricas, fora da zona tipicamente destinada ao turismo.

Relativamente a dimensdo dos tours, no que respeita ao niimero de partici-
pantes, esta é muito varidvel, dependendo sobretudo das caracteristicas logis-
ticas de cada empresa e do percurso em causa. Um dos tours que atrai maior
namero de participantes — chegando a dezenas, em época alta — é precisamente

11 No que diz respeito aos empreendedores locais, foram identificadas as ofertas existentes na
cidade em 2017 tendo sido todos contactados (12). Foram realizadas 8 entrevistas, o que corres-
ponde a 67% dos agentes identificados. Em paralelo, participAmos nalguns tours oferecidos por
estes empreendedores, de modo a compreender melhor as dindmicas existentes, a interagao
com o publico e o envolvimento dos participantes.

12 Em termos geograficos os circuitos extravasam, por vezes, as fronteiras da cidade de Lisboa, per-
correndo zonas limitrofes pertencendo a outros concelhos.
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um tour que se foca na zona central de Lisboa, no Bairro Alto.® Os tours que
levam os participantes as zonas periféricas da cidade, e que estdo por isso
dependentes do transporte de que dispdem, levam tendencialmente grupos
menores. Um dos guias refere que o transporte de que dispde é o seu proprio
automovel, pelo que nunca leva mais do que quatro visitantes nos seus tours,
sendo o comum duas ou trés pessoas.

O circuito territorial e as pecas que sdo privilegiadas para cada tour depen-
dem do guia e da sua avaliacao. H4, todavia, excec¢oes, no caso de se tratar de
um guia profundamente ligado ao meio e que esteja a fazer um tour com visi-
tantes também conhecedores e que pretendam um percurso mais personali-
zado em torno de um artista particular, por exemplo:

Sim, [os roteiros sdo] consoante o interesse. H4 quem peca s6 graffiti do.. ha
quem pecga agora, por exemplo, Bordalo [II]. “Quero ver Bordalo, quero ver Bor-
dalo. Sei que ha um novo na LX [Factory], ok, entdo fazemos a LX.” Fazemos o
Centro Cultural.. H4 um em Telheiras, escondido debaixo de um viaduto, que
muitas pessoas nao sabem, ha um na Avenida de Ceuta... entdo eu faco o roteiro
e depois vamos e paramos, e falamos um bocadinho do trabalho dele, mas ha
muito, muito, muito interesse! As vezes passa-nos um bocadinho ao lado, mas h4
pessoas que s6 querem ver isto. (Nuno de Palma, Get Lost Go Local Tours).

Dai que faca sentido invocar aqui, mais uma vez, a pesquisa de Andron (2018)
sobre os tours de street art. Segundo a autora, estas iniciativas contribuem para
construir e legitimar uma certa “cena” local da arte urbana, através de um dis-
curso de “autoridade” sobre a matéria. A este papel de legitimacao do mundo
da arte urbana, por parte destes tours, corresponde também uma delimitacao
desse mundo e uma atribuicao de capital simbélico a determinados artistas.
Estas observacdes confirmam a existéncia de “geografias morais” na cidade
(McAuliffe, 2012) e a construcdo de itinerarios turisticos que favorecem as
obras autorais e legitimadas (Andron, 2018) ao invés de interven¢des anénimas.
Esta selecdo criteriosa das pecas conduz a uma certa “cultura de fama artistica™

13 Bairro Alto é um dos bairros histéricos, no coracdo de Lisboa.
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Guides will almost always select work whose authorship they can attribute,
leaving anonymous marks outside the scope of their discourse, and cutting out
an important part of the wall writing culture to focus on the street art. By sin-
gling out certain works and naming their makers, the tours contribute to the
creation of a culture of artistic fame. They parade a spectacle of carefully cura-
ted images in front of participants, while exercising their authority to decide on
artistic worth. The decision to include certain images implies the exclusion of
everything else [..]. (Andron, 2018, p. 1042).

E consensual, entre os entrevistados, a avaliacao do sucesso das iniciativas e
a reiteracao do potencial de crescimento representado por este ramo de ativi-
dade. Isto deve-se ndo apenas ao alargamento da procura turistica, mas tam-
bém a um maior interesse pela arte urbana, sendo que é cada vez mais comum
surgirem turistas conhecedores deste campo de expressio artistica:

Cada vez mais os artistas sdo reconhecidos 14 fora, hd muita presenca nos 6rgios
de comunicagdo social, nas redes sociais. Ha cada vez mais colecionadores, tam-
bém. E portanto eu ja tenho um ptiblico muito mais especializado do que tinha
no principio. (Vasco Rodrigues, Estrela dAlva).

Comum ao discurso dos empreendedores turisticos é a criacdo de propostas
que desafiem o modelo do turismo massificado, dos itinerarios padronizados
e inflexiveis, de um turismo marcado por highlights. Os tours de arte urbana
servem de pretexto para mostrar uma “Lisboa diferente”, fora dos circuitos
turisticos habituais. Este elemento confirma aquilo que tinha sido por nés
anteriormente afirmado, que o turismo cultural esti associado a uma certa
busca pela autenticidade. Ou seja, a natureza auténtica dos lugares e experién-
cias é, por si s6, um valor importante. Como refere o nosso entrevistado, estes
tours permitem contornar a imagem estereotipada da cidade e o consumo
turistico massificado:

E uma curiosidade também por ver outro tipo de cidade, que ndo a cidade his-
térica, a cidade velhinha, a cidade com as velhinhas a janela a estender roupa...
porque essa é a imagem que nés promovemos.. (Nuno de Palma, Get Lost,
Go Local).
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Em grande medida esta retdrica também se verifica em fun¢do da geografia
da arte urbana na AML, uma vez que existem diversos ntcleos com elevada
concentracdo de arte urbana que se situam em bairros periféricos e marginali-
zados da cidade. A ideia de “autenticidade”, de uma “cidade alternativa” e “des-
conhecida” dos circuitos turisticos habituais est4, aliis, também presente nos
proéprios materiais promocionais. Por exemplo, podemos ler num flyer de um
tour de arte urbana as seguintes palavras:

Follow us around 50 km in the city of Lisbon boundaries for a type of Tour we
guarantee you never experienced before. The Street Art Tour will take you to an
alternative getaway through the most unknown places of the city. (Flyer do Street
Art Tour da Destination Tours Lisbon).

Este aspeto ilustra em que medida os tours de arte urbana contribuem para
que a cidade de Lisboa seja conotada com um lugar de diversidade, cosmopo-
lita, moderno e, portanto, apelativo a um sector turistico porventura diferente

daquele que privilegia os circuitos classicos. A autenticidade est4, assim, aliada

a uma certa ideia de alteridade, diferencga e exotismo, que procura exibir uma
Lisboa que ndo se resume ao cartdo postal, ao patrimoénio histérico monumen-
tal, aos seus bairros tipicos e aos santos populares. A imagem estereotipada

promovida pelos diferentes agentes turisticos convencionais, estes empreen-
dedores contrap0em uma outra imagem, buscando construir um novo nicho

de mercado. Os clientes habituais destes tours, segundo os nossos entrevis-
tados, procuram experiéncias e territérios distintos, buscam algo ainda nio

totalmente explorado e massificado. Dai que estas ofertas surjam em resposta

anecessidades que foram criadas e a uma procura por parte dos turistas:

Portanto a partir dai, comecei a ter pedidos sé de street art. Eu quase que nio
fazia “Lisboa Antiga”, ndo fazia “Lojas Histoéricas"... Fazia street art e depois metia
uma lojinha histérica pelo meio. Portanto passou a ser o oposto. Depois modi-
fiquei um pouco o site, portanto, abri um tour sé de street art, porque vi que de
facto, fazia [sentido]. (Nuno de Palma, Get Lost, Go Local Tours).

Referimos que a procura destes tours tem vindo a crescer. No que respeita ao
perfil dos turistas, estes sdo basicamente estrangeiros, com idades variaveis.
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Podemos, todavia, identificar basicamente dois perfis distintos. De acordo
com 0s nossos entrevistados, encontramos, por um lado o “turista curioso” mas
leigo na matéria, que abrange a maioria dos clientes dos tours e, por outro lado,
0 “turista especializado”, que é adepto desta expressdo artistica, que faz uma
exploracao prévia sobre o meio e a realidade local. Geralmente para o “turista
curioso” esta é apenas mais uma atividade entre outras desenvolvidas na sua
visita a cidade, enquanto que para os turistas mais especializados, esta é uma
experiéncia obrigatéria e central da sua visita. Estes, inclusive, manifestam por
vezes o interesse em conhecer pessoalmente determinado artista. Assim, é pos-
sivel que os guias dos tours de arte urbana, os que melhor conhecem o meio,
acabem por desempenhar também o papel de intermediarios entre artistas e
potenciais compradores estrangeiros, interessados no seu trabalho:

H4 sempre esta hipétese de saber o que é que esti a acontecer ou entio ja é um
turista que ja sabe muito. E que é colecionador e que s6 quer ver obras de uma
certa pessoa e quando vem ao tour e quando marca o tour diz mesmo “ok eu
quero ver pecas’, jA me aconteceu “eu quero ver pecas da Tamara Alves, mas eu
quero conhecer a Tamara Alves também” ou “eu quero ver graffiti de rua mas
gostava de ver alguém a pintar”. Isso depois através dos meus conhecimentos
eu consigo sempre conciliar, ndo s6 o colecionador contactar com o artista e
comprar diretamente a ele que ja aconteceu ou ver alguém a pintar. Ter essa
mais-valia de conhecer alguém que pinta e vé-los a pintar. (Vasco Rodrigues,
Estrela dAlva).

Este é um exemplo claro da forma como os guias dos tours de street art contri-
buem para configurar o campo. A sua atividade pode ter consequéncias nido
apenas no sentido da comodificacdo de uma expressao artistica urbana para
fins de turismo, mas também na medida em que podem viabilizar um mercado
neste mundo da arte, ao assumirem o papel de intermediarios entre artistas e
turistas (eventuais colecionadores e compradores). Nao se trata, portanto, de
meros observadores do panorama local da arte urbana:

Eulevei um grupo de doze pessoas, eram duas carrinhas quando os amigos todos
se juntaram e renovaram aqui as Amoreiras, estavam 14 todos a pintar e eu levei
um grupo e no grupo havia dois colecionadores que imediatamente compraram
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coisas. Os artistas ndo tinham 14 coisas mas combinaram logo... visitar os ateliers
deles ou encontrar-se com eles no hotel onde eles estdo e comprar coisas. Por-
tanto eu gosto sempre dessa vertente porque acaba por ser também [importante].
(Vasco Rodrigues, Estrela d'Alva).

Todavia, estas atividades geram, por vezes, atritos. A reacao por parte dos artis-
tas a sua atividade nem sempre é positiva. Se alguns nao veem nos tours uma
atividade que ameace a integridade do seu trabalho enquanto artistas, outros
ndo a consideram de todo uma atividade bem-vinda.* Esta situacdo também
ja tinha sido relatada por Bengtsen (2014), que destaca as ambiguidades que
rodeiam o turismo de arte urbana, pelo facto de institucionalizarem e mercan-
tilizarem algo que é de natureza informal, democratica e espontinea. Os pré-
prios guias tém a nocao desta ambivaléncia e dos impactos que a sua atividade
pode ter na cidade e na pratica dos artistas:

Acho que é diferente, quando chegamos 30 pessoas e olhamos para alguém a

trabalhar, ep4, a pessoa sente-se assim um bocadinho melindrada: “O que é isto?”
A pessoa sente-se um bocadinho como no circo. Sim, sim, é um circo. E Lisboa as

vezes é um circo. H4 um graffiti do fado onde eu passava muitas vezes e eu agora

ja ndo consigo passar! Explico, [..] hd um graffiti, hA um mural do fado feito por

varios artistas, um deles é o Hugo Makarov, tem a Maria Severa, o Fernando Mau-
ricio... [...] Esse grafiti é um ex-libris, toda a gente me pergunta onde é que aquilo

é! E eu agora ja ndo consigo fazer a rotazinha de subir as escadas e ir explicar,
porque tenho grupos constantes parados ali! Portanto.. ndo é.. ndo é bom! (Nuno

de Palma, Get Lost Go Local Tours).

Finalmente, um aspeto que importa aqui incluir é o que diz respeito a articu-
lacdo com os meios digitais que, como Andron (2018) relatou, tém um papel
importante. Podemos dizer que, atualmente, o turismo que se faz nao assenta
apenas nas atividades realizadas fisicamente (offline), mas também no mundo
digital (online). Nao falamos apenas das pesquisas que sdo realizadas, das
leituras de blogs ou websites, das reservas (hotéis, tours, etc.), mas também da

14 Um dos guias relatou uma situacdo em que um artista o acusou de “estar a fazer dinheiro a sua
custa” com os tours.
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producao de contetdos diversos (videos, imagens, textos...) que sao colocados e
distribuidos através de canais diversos, nomeadamente nas redes sociais. Ou
seja, o turismo assume uma dimensao de hibridismo que importa frisar. Esta é
uma dimensdo que estd muito presente nas empresas que organizam tours de
street art. Os turistas cumprem um papel significativo na sua promocao, atra-
vés da partilha de textos e sobretudo de imagens nas redes sociais (Instagram,
Facebook, Pinterest, etc.), podendo fazer a ligacdo para a presenca online das
proprias tours e para as plataformas de reviews (como o TripAdvisor e o Get Your
Guide). Num dos flyers que encontrdmos de um tour de arte urbana em Lisboa,
os visitantes, os offline explorers, sdo, alis, explicitamente convidados a parti-
lhar imagens da sua visita nas redes sociais — o que é, claramente, uma forma
de promocao do préprio tour:

A real-time Pinterest gallery of the best art in Lisbon! This tour was created for
offline explorers. Create new boards and pin the best pictures of the renowned
artists. Show your friends that getting around a roofless museum is out of the
ordinary! (Destination Tours Lisbon).

Conclusao

Em jeito de conclusdo podemos afirmar que a turistificacdo da arte urbana é
uma tendéncia global, funcionando a diferentes ritmos em fungao das caracte-
risticas das cidades. Todavia, parece indiscutivel que, atualmente, em cidades
como Berlim, Sdo Paulo, Londres ou Buenos Aires, a arte urbana é uma parte
fundamental da paisagem e identidade da cidade, como esti explicito em
diferentes guias turisticos. Esta é uma dinidmica recente em que estdo envol-
vidos distintos atores sociais. Este processo acompanha outros que passam
pelo crescente interesse que este movimento artistico desperta junto de dife-
rentes publicos, facto que resulta da maior visibilidade e institucionalizac¢ao
destas praticas artisticas. Os media, as entidades ptiblicas e o mundo das artes
tém tido um papel de destaque nesta dindmica. Ou seja, a valorizacdo deste
movimento e dos seus agentes implica que as obras passem a ser tidas como
um patriménio das cidades, um elemento de valorizacdo do espaco publico
e da paisagem citadina. Dai que, a semelhanca dos monumentos existentes
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no espago publico, do edificado histérico, ou da arquitetura de qualidade, estas
pecas representem um valor acrescentado para a cidade. Como tal, ndo é de
estranhar que despertem o interesse dos visitantes.

A este respeito Lisboa é um bom estudo de caso. Tivemos oportunidade de
acompanhar este processo ao longo do tempo, registando aquilo que foi a gra-
dual legitimacao e consagracao desta expressao artistica por parte das auto-
ridades locais, a lenta profissionalizacdo do campo artistico e a alteracdo da
paisagem na cidade (Campos, 2010, 2015; Campos; Sequeira, 2018; Sequeira,
2015, 20164, 2016b). O nosso acompanhamento do processo levou-nos a propor
uma analise que tem em consideracdo aqueles que consideramos os atores-
-chave que participam da turistificacao. Por um lado, definimos aqueles que
sdo os atores internacionais e translocais, nomeadamente no sector da comu-
nicag¢do, que constroem imaginarios e narrativas em torno dos destinos, que
fabricam produtos e experiéncias de consumo turistico. A este nivel tivemos
em considera¢do os media internacionais (genéricos e especializados) e os cada
vez mais importantes media sociais. Por outro lado, definimos aqueles que sdo
os atores locais, compreendendo as autoridades piiblicas (locais e nacionais) e
os empreendedores turisticos.

Da nossa anélise verificamos que se tem construido toda uma narrativa que
favorece a turistificacdo da arte urbana na capital. Esta é uma narrativa que é
partilhada pelos diferentes atores, que frisa a importancia da arte urbana na
capital portuguesa, concedendo-lhe um papel fundamental para a identidade e
imagem da cidade. Esta é uma imagem fabricada em torno de duas polaridades
que, aparentemente, convivem em harmonia e concedem a Lisboa a sua sin-
gularidade. Por um lado, a polaridade relativa ao passado e a tradi¢do, acentu-
ando as riquezas histéricas e a monumentalidade, préprios de uma capital de
um antigo império colonial, mas também as riquezas da cultura popular pre-
sentes na gastronomia ou na musica (por exemplo o fado). Por outro lado, um
polo da contemporaneidade, que acentua a dindmica vibrante de uma cidade
cosmopolita, culturalmente heterogénea, com uma vida artistica e cultural
intensa, onde se encontra o melhor que se produz em termos de arquitetura,
arte puiblica e arte urbana.

Esta narrativa coincide com um incremento rapido do turismo em Portugal,
particularmente nas suas maiores cidades (Lisboa e Porto). Este crescimento
é evidente nos ultimos anos, especialmente no periodo que se seguiu a crise
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econdmica que assolou Portugal, tendo o turismo um papel cada vez mais rele-
vante na economia do pais e no seu crescimento econémico. Deste modo, m1l-
tiplas ofertas turisticas foram surgindo na cidade de Lisboa, acompanhando o
ritmo do turismo. Fruto de uma confluéncia de fatores que foram analisados
ao longo deste artigo, verificamos que a arte urbana se converteu num produto
turistico distintivo e com claro potencial de expansao.
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Resumo

Este artigo é parte de uma etnografia realizada em Lisboa sobre arte urbana e graffiti.
O texto evidencia as fluidas e porosas fronteiras que se desenham entre conexdes e
producdes da arte urbana. Como caso exemplar, segui a trajetéria da writer portuguesa
Tamara Alves, que, além de “artista de rua”, se autoidentifica como designer grafica,
tatuadora, performer e DJ. Notei que, na medida em que é dado ao artista a palavra
possivel de cerzir o underground com outros dominios singulares de atuacio, ele
passa a operar no circuito entre um dentro e um fora do mercado, entre trabalho e
prazer, tal qual sinaliza o pontilhismo das experimentacdes efetuadas por Tamara Alves.
Concluo, de modo provisério, que as divisas entre o tempo de frui¢do da vida e o rela-
tivo ao do trabalho cada vez mais se estreitam no 4mbito das profissdes consideradas
criativas, configurando novas agéncias e modulacdes entre trabalho e arte.

Palavras-chave: arte urbana; experimentacao profissional; circuitos sobrepostos;
criatividade.

Abstract

This paper is part of an ethnography carried out in Lisbon on urban art and graffiti
during the year 2013. The text highlights the fluid and porous borders that are drawn
between the multiple connections and productions of urban art. As an exemplary
case, we followed the vocational training path of Portuguese writer Tamara Alves, who
in addition to being a “street artist” identifies herself as a graphic designer, tattoo
artist, performer and DJ. We notice that, to the extent the artist is given the word that
enables darning the underground with the practice of natural fields of professional
performance, he/she will operate in the continuous circuit between an inside and an
outside market, between work and pleasure, between playing and doing, as signals
Tamara Alves’ pointillism of experimentations. We conclude, provisionally, that the
boundaries between the time of fruition of life and that related to work are increasin-
gly narrowed in the scope of professional practices considered creative, thus setting
up new branches and modulations of what is known as work and profession.

Keywords: urban art; professional experimentation; overlapping circuits; creativity.
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Rastros de um percurso metodolégico

Estive em Lisboa acompanhando intervengdes de artistas urbanos! durante o
ano de 2013, prosseguindo com a observacio etnografica no ano de 2015, em
um intervalo de tempo mais restrito. Desde o inicio da investigacao, e talvez
tenham sido estas as tinicas delimitacdes prévias da pesquisa, decidi estudar
intervencdes nao permitidas pelo poder ptblico e mais relacionadas ao mura-
lismo e ao graffiti, qual seja, a arte urbana. O fato de dispor, inicialmente, de
apenas um ano para a pesquisa de campo, certamente dificultaria o contato
com os writers® e embaracaria, sobremaneira, 0 acesso aos sujeitos que espa-
lhavam suas tags* pela cidade de Lisboa, tanto por serem numerosos como por
se protegerem com as mascaras da ilegalidade. O contorno da investigacdo se
voltou para aqueles que, mesmo sob as tintas da ilegalidade,’ desenvolviam um
tipo de intervencdo com uma aproximacdo mais nitida com as artes de rua ou
muralismo.

1 Utilizo a categoria arte urbana, ou artes de rua, como expressao que engloba tipos diversos de
linguagem e intervencao artistica, tendo o urbano como cenéario e/ou como suporte. De acordo
com Campos (2010), o graffiti é um dos elementos emblematicos da cultura visual contempora-
nea. Waclawek (2008, p. 121) indica, também, ser o graffiti uma forma de insercado transgressiva
nas paisagens socioculturais das cidades, sendo marcado por sua natureza ilegal e pelo vetor
da rebeldia. No &mbito da arte urbana, além do graffiti, as pinturas de muros, também designa-
das de muralismo, o esténcil, técnica de pintura por meio de elementos vazados, a colagem ou
lambe, os stickers, dentre outros, inserem-se dentro do mesmo universo semantico. Esse resu-
mido quadro expressa a natureza distinta e imprecisa que marca o empenho de totalizacao
das experiéncias de intervencdo urbana tdo somente no corpo de uma categoria, sendo mais
comum o0 uso do termo artes de rua, ou arte urbana, para designar as referidas intervencdes.

2 Bolsa da Capes para P6s-Doutorado em Antropologia, no Instituto de Ciéncias Sociais (ICS) da
Universidade de Lisboa, sob supervisdo do professor José Machado Pais, durante o ano de 2103.

3 No corpo deste artigo, identificarei os atores que atuam nesse multiplo terreno sob a denomina-
cdo de writers, como aqueles que deixam seus escritos, suas marcas na cidade.

4 O termo tag refere-se a assinatura comumente utilizada para nominar os graffiti ilegais. Vale
ressaltar que, em Lisboa, o termo “graffiti’ engloba tanto os sujeitos que utilizam a expressao
mural de desenhos com cores e consecu¢do mais demorada e detalhada quanto aqueles que, no
Brasil, sio comumente designados de pichadores.

5 Vale ressaltar que no dia 23 de agosto de 2013 foi promulgada em Lisboa a lei n°® 61/2013(Por-
tugal, 2013), que “[...] estabelece o regime aplicével aos grafitos, afixacées, picotagem e outras
formas de alteragdo, ainda que temporéaria, das carateristicas originais de superficies exterio-
res de edificios, pavimentos, passeios, muros e outras infraestruturas, bem como de superficies
interiores e ou exteriores de material circulante de passageiros ou de mercadorias’, prevendo
coimas para os infratores que podem chegar a 25 mil euros.
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Ap6s a configuracado do escopo da investigacdo, havia um significativo desa-
fio a ser transposto, de natureza tanto operacional como empirica. Como era
desconhecida entre os sujeitos que faziam intervencdes nas ruas de Lisboa
e pouco contava com a ajuda de mediadores locais, decidi criar uma espécie
de blog-diario de campo, denominado AntropologiZZZando (Di6genes, 2013b).
O blog tanto conferiu visibilidade ao intento da pesquisa, acelerou seu ritmo,
como catalisou a participacdo de outros potenciais narradores ainda nao vin-
culados ou conhecedores da proposta etnografica em curso. Tal qual consignei
em um artigo que descreve com mais pormenores esse percurso metodoldgico,

[..] imaginei que, em se tratando de uma pesquisa in between, o blog tanto propi-
ciaria a partilha célere de anotacdes quanto poderia atuar, também, como “dobra’
etnografica, anexando planos distintos e, comumente, fragmentados de observa-
¢do. (Dibgenes, 2015, p. 540).

”

Foi nesse caminhar que encontrei Tamara Alves,® ao passar na Calcada da Glé6-
ria em um final de marco de 2013, durante o processo de produc¢do de um mural’
feito em homenagem a Almada Negreiros. Ja havia decido que, ao contrario
de outras pesquisas balizadas por um critério mais rigoroso de delimitacdo do
espaco geografico de observacgdo, nessa circunstincia, iria tomar a caminhada

6 “Nascida em 1983, em Portimao, Tamara Aleixo Alves licenciou-se em Artes Plasticas na ESAD
(Escola Superior de Artes e Design) nas Caldas da Rainha em 2006, e fez o0 Mestrado em Praticas
Artisticas Contemporaneas na Faculdade de Belas Artes do Porto em 2008. O periodo em que
viveu em Birmingham, Inglaterra, foi decisivo para a defini¢do de uma linguagem plastica ins-
pirada navivéncia urbana. Utilizando suportes com caracteristicas multifacetadas — da pintura,
a ilustragdo, da instalagdo a performance; Tamara interessa-se por uma arte ‘contextual’, que se
insere no mundo, abandonando lugares comuns como museus ou galerias, para apresentar as
suas obras na rua ou em espacos publicos” (Didgenes, 2013d). Vale ressaltar que além da singu-
laridade relativa a multiplicidade de fazeres, da diversidade de profissdes desenvolvidas por
Tamara, de seu transito entre as artes de ruas e as “belas artes”, ela é identificada como sendo
uma das poucas “meninas” que figuram no cendrio das artes urbanas em Lisboa, tal qual aponta
uma recente publicacdo da revista Time Out: “Vhils, Bordalo II, Aka Corleone, +MaisMenos+,
Tamara Alves ou Méario Belém sdo alguns dos nomes mais sonantes neste roteiro de arte urbana
em Lisboa. A eles juntam-se artistas de todo o mundo, que escolhem Lisboa para servir de tela
aos mais variados estilos e mensagens” (Real; Lobo, 2019).

7 Tratava-se da producdo de um mural, inaugurado no dia 7 de abril, na Cal¢ada da Gléria, com a
exposicao coletiva de arte urbana em homenagem a Almada Negreiros denominada Almada por
se7e. Para saber mais sobre a exposicdo, ver Camara Municipal de Lisboa (2013).
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na referida zona histérica® e os encontros com as artes e artistas de rua como
critério de selecdo dos narradores e marcacio da experiéncia etnografica. Tal
qual pontua Agier (2011), o campo relativo ao trabalho etnografico é constitu-
ido pelas rela¢des que podem ser possiveis, relacdes interpessoais movimen-
tadas pelo préprio investigador. Minhas caminhadas diirias na referida zona
histérica de Lisboa possibilitaram-me divisar “uma curiosa tela pictérica com
reiteradas mutacdes” (Didgenes, 2015, p. 539), assim como a profusao de autores
que ora assinavam, ora nio, as referidas telas. Isso exigia, quando se tratava
da ocultacdo da autoria, o desenvolvimento de um tipo de olhar etnografico
capaz de discernir nuances entre estilos, no uso das cores, na recorréncia de
elementos visuais, nos planos de composi¢ao, formando uma pluralidade de
distincdes estéticas.

Nao apenas acompanhava as mudancas que ocorriam cotidianamente
como mirava possiveis linhas de continuidade entre o plano presencial das
intervencdes nas paredes e no ciberespaco.’ A investigacao realizada entre espa-
¢os materiais e digitais, operando por meio de um blog-diario de campo, produ-
ziu uma espécie de pesquisa em ato, sendo ela continuamente escrita, rasurada,
apagada, complementada conforme a malha de conexoes e participa¢des que
se efetuavam no decurso das publicacdes e anotagdes. Ao invés de seguir uma
via da légica ininterrupta do tempo, nesse entre espacos pude observar que o
pesquisador se desloca por meio das préprias alteracdes que a investigacido
promove. Com a finalidade de situar a peculiaridade dessa experiéncia etnogra-
fica, em um dos primeiros didrios publicados no AntropologiZZZando, destaquei:

Efetua-se uma etnografia a atravessada por fluxos, como se ela mesma fosse uma
rede de olhares difusos sobre um mesmo ponto. Ao invés de seguir uma via da
légica ininterrupta do tempo, da sequéncia linear de lugares e etapas a serem
cumpridas, o pesquisador desloca-se por meio das préprias alteracdes que a
investiga¢do promove. (Diégenes, 2013c).

8 A area de percurso quase diario da pesquisadora iniciava-se no Largo do Rato, passando pela
Rua da Escola Politécnica, chegando ao Chiado, atingindo o Rossio, descendo até o Cais do
Sodré e retornando por toda extensdo da Avenida da Liberdade.

9 O ciberespaco se distingue como um regime digital, tal qual ressalta Christine Hine (2010, p. 9),
que nio se diferencia das experiéncias de percepcio e construcio da cultura efetuadas nas rela-
¢Oes face to face.
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Em consonancia com Velho (2009, p. 14), esse campo de investigacdo palmi-
lha o tradicional contato da pesquisa face to face as mais variadas estratégias de
pesquisa como a virtual, possibilitada pela informatica, computadores, e-mails,
etc. Desse modo, a nocao de cidade, como lugar estabelecido de forma cingida
nas cartas geograficas, também acaba por se deslocar por panoramas nao mate-
riais, formando hibridos entre tecnologias digitais e estruturas concretas. Um
campo movente, cujo lugar se opera segundo a légica do movimento dos narra-
dores entre espacos e os meios por eles utilizados de partilha e de comunicacao
de imagens e palavras.!’

Além do desafio de uma pesquisa entre ambientes, decidi observar cada nar-
rador em seu contexto préprio, ndo comparativo, destacando singularidades na
producdo e inserc¢ao de suas artes nas ruas e na construc¢ao de suas trajetoérias.
Passei ndo apenas a conversar com os artistas, a acompanhar suas intervencdes,
como a participar de outras atividades e a partilhar outras experiéncias. No
caso de Tamara, estive em momentos em que a mesma atuou como DJ, expos
suas obras, e em suas deambulac¢6es nas ruas de Lisboa no curso de caminhos
costumeiros.

Vale ressaltar que escolher apenas uma voz, um sujeito tinico, nao significa

“escamotear o peso e a importancia da sociedade, que de alguma forma, produz
os individuos”, como bem destaca Velho (1986, p. 56). Ao contrario, trata-se de
entender melhor a gramatica social que se opera em nivel biografico. Que sig-
nos dessa gramatica, no caso de Tamara, expressam os circuitos entre arte e rua
que perfazem a trajetéria da tao destacada writer portuguesa?

No tracar dos primeiros passos da observacao etnografica, durante o inter-
valo de um més, efetuei um tipo de estudo exploratério na zona demarcada.
Identifiquei e anotei os artistas “ilegais” mais recorrentes e a localizacdo de

10 Jahavia trilhado a experiéncia da observacio etnografica no ambiente da internet ao pesquisar
sobre juventude e torcidas organizadas de futebol, o que facilitou tanto a cria¢do do blog como o
processo de producdo de diarios de campo relativos a observacdo em meio virtual. Ver Didgenes
(2013a).

11 Tal que ressaltam Eckert e Rocha (2013, p. 132), “no consentimento da experiéncia partilhada, o
tempo de convivéncia é tanto mais denso tanto quanto densa se torna a demanda de observar
situacdes vividas e de escutar suas falas”. Considero que o tempo em que estive ao lado de Tamara,
em suas atividades cotidianas, tenha se revelado mais rico de descobertas e de aproximacoes do
que mesmo as situagdes de conversas ou entrevistas mais dirigidas ao esfor¢o da pesquisa.
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suas intervengdes. Concomitantemente, realizei, nos programas de buscas nas
redes sociais digitais, informacoes diversas sobre os atores identificados e a
singularidade de suas trajetérias. Tamara Alves, antes do mencionado encon-
tro na Calcada da Gléria, ja havia me chamado atencdo, ndo apenas por ser um
nome de destaque nas buscas sobre arte urbana em Lisboa, ndo somente por
ser umas das Ginicas mulheres'? destacadas na cena, mas por suas caracteristi-
cas emblematicas. A artista personifica aquilo que Almeida e Pais (2012, p. 8,13)
identificam como uma “nova tribuna da imaginac¢ao’, “um desafiador diagrama
da criatividade contemporinea”’. Tamara se autoidentifica como tatuadora, DJ,
designer grafica, performer, artista plastica, sendo inspirada pela poesia, litera-
tura, musica e apreciacdes das artes que povoam as ruas.

Observa-se que as artes de Tamara atuam na condi¢ao de malha (Ingold, 2012),
escapando de fronteiras predefinidas, de pontos de ac¢ao prefixados, vazando em
distintas direcdes e superficies. Ora tatua na pele, ora pinta na parede, ora usa
os pincéis sobre a tela, ora utiliza sua agilidade nos desenhos digitais. Interessa-

-1n0s, assim, nos limites desse artigo, perceber como essas interfaces de fazeres
e saberes efetuadas por Tamara Alves geram um modo peculiar de producdo de
bens artisticos e um singular percurso de profissionalizacao.

Linguagens estéticas de Tamara Alves

Para Tamara, arte e cidade sdo dimensdes que se estreitam e se retroalimen-
tam. As primeiras observacdes registradas no blog AntropologiZZZando sobre

12 Mesmo considerando a importancia do destaque de uma writer portuguesa em um cenario
demarcado por figura¢des dominantes do género masculino e a emergéncia daquilo que Butler
(2014, p. 39) denominou de “subversio da identidade” (com o efeito de préticas discursivas; no
caso de Tamara, de praticas artisticas); e ainda o fato da mesma transpor, com a visibilidade
de sua insercdo nas ruas gramaticas substancializantes e hieraraquizantes de género (Butler,
2014, p. 47), prefiro, neste momento, ndo aprofundar o campo das discussdes da categoria género.
O foco de reflexdo deste artigo, por meio do caso exemplar de Tamara, volta-se para rotas, cone-
x0es e temporalidades multiplas que vdo se desenhando e transmudando o campo das profis-
sionalizag¢des e interven¢des desenvolvidas pela artista. Ainda dialogando com Butler, observo
que a proeminéncia de uma artista diante de um cenario marcadamente masculino, tal qual
sublinhado, pde em xeque o “discurso cultural hegemonico’, referido pela autora, dos homens
portadores de uma “pessoalidade universal” (Butler, 2014, p. 28).
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Tamara ja indicavam sua natureza multifacetaria, sua despadronizac¢do dos
preceitos candnicos das artes plasticas, sua insercao borrada nas ruas, instau-
rando uma espécie de circuito continuo entre arte e cidade.

Para a street artist, a arte ndo existe abstraida da cidade, nem o artista de rua uti-
liza a cidade apenas como suporte de suas obras. Nesse sentido a cidade, também,
é arte e as inscri¢des do autor das obras ampliam a poténcia dessa linguagem.
Rompe-se assim a distancia espectador-obra-de-arte, artista e nao-artista, trans-
pondo a cidade para o dominio dilatado das experimentacdes. Como se podera
apreciar a seguir, Tamara produz novas ondulagdes nos padronizados vaivéns
urbanos. (Diégenes, 2013e).

Em uma trajetéria de multiplas experimentacdes, Tamara parece afastar-se da
tradicional ideia de “carreira linear”, balizada por saberes e fazeres de natureza
“‘cumulativa’ e “unidirecional”’, comumente visualizada na forma de ascendén-

cia (Eugénio, 2012, p. 232).

[..] a carreira pensada como totalidade cede lugar a uma autonomia do frag-
mento: a cada projeto é possivel mudar de posicdo e de atividade e “apren-
der fazendo”, incorporando novas habilidades. Ninguém é mais uma coisa
s, decreta o “descolado” colunista Tom Ledo® em reportagem sobre a slash
generation.

As variadas atividades de Tamara, ao invés de colidirem entre si, retroalimen-
tam-se, potencializam vasos comunicantes de criagdo e acabam sustentando
a ideia de que ninguém é mais uma coisa sé. Nas intervencdes de rua da
artista, destacam-se, de modo geral, corpos humanos fundidos a forma ani-
mal, desenhos que escapam de suas molduras, tintas que escorrem e apon-
tam a plasticidade do fazer artistico. Trata-se de conexdes que se realizam
entre atividades marcadas pela vontade de experimentar, de imprimir senti-
dos plurais e diversos ao que se faz: “Quanto mais coisas se fizer, melhor. [...]

13 Ver Ledo (2010).
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Entao, pronto, tentar fazer com que o meu trabalho faca sentido para mim e
passe a minha mensagem.”*

A construcdo das obras parece coincidir com os percursos marcados pela
versatilidade das praticas artisticas da writer Tamara Alves. A artista enfatiza,
frequentemente, que a sua formacao nas artes visuais ocorreu, de modo geral,
entre experiéncias combinadas: musica, literatura, artes plasticas, etc.

Entdo, eu, quando comecei.. na faculdade, quando estava a tirar o curso, a
minha maior inspiracdo para os trabalhos que fazia era a poesia... a literatura
e a poesia beat generation e muito, tipo, Patti Smith. Todas as letras e a musica
sempre foram as minhas maiores inspiracdes para saber o que é que eu ia pin-
tar, o que é que eu ia retratar. Entretanto, tinha amigos meus que eram DJs,
e.. a peca, o vinil, antes mesmo de sequer pensar em pOr musica, o vinil, ja eu
trabalhava. J4 era uma coisa que... até que comecou a surgir [a possibilidade
de pOr msical, e as pessoas comecavam a gostar dos meus alinhamentos, das
minhas escolhas, e... isso foi acontecendo. No Porto, tinha uma dupla com uma
VJ — éramos trés meninas. Depois vim para Lisboa e isso parou um bocado,
porque, as tantas, ja estava um bocado... jA ouvia musica, ja s6 a pensar onde é
que ia coloca-la, em vez de ouvir musica pelo prazer de ouvir musica... Entio,
decidi parar. Durante dois anos, ndo.. nem pensei nisso. Depois conheci mais
pessoal que [dizia] “ah, por que é que nio voltas a tocar?”. Entretanto, fizemos
um regresso e ainda fomos tocar ao Ritz.. Depois comecei, como essas minhas
amigas eram do Porto, comecei a ter... a arranjar outro tipo de duplas, para nao
tocar sozinha. Porque é chato quando estds ali quatro horas sozinha, sé ali...
estas a trabalhar onde os outros se divertem... [ri]. Mas também era um prazer,
e, como tinha boa recepc¢ao, acabei por comecar a fazer as minhas sele¢oes
sozinha.

Algumas vezes, fica dificil definir fronteiras (é musica, é arte de rua, é tatuagem,
sdo artes plasticas?), ja que as experiéncias artisticas de Tamara parecem ter

14 Entrevista realizada com a artista Tamara Alves na cidade de Lisboa, por Gléria Didgenes e Vitor
Sérgio Ferreira, em novembro de 2013. Todas as demais citagdes de Tamara que nio tenham
outra fonte identificada provém dessa mesma entrevista.
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como movel a 16gica das sensacdes (Deleuze, 2011)® de campos misturados:®
“Todas as letras e a muisica sempre foram as minhas maiores inspiracdes para
saber 0 que é que eu ia pintar, o que é que eu ia retratar.” Os circuitos sobrepos-
tos de percepcdes no curso das experiéncias artisticas expressam-se também
por meio da linguagem estética das obras de Tamara, seja nas paredes, na tela
ou nas peles em que tatua:

Quando eu estou a pintar... quando eu estava a pintar a parede... mas eu, normal-
mente, eu pego em tinta, pinto, ndo estou preocupada com o que vai sair dali,
depois é que faco o desenho, em cima. E toda a tinta que esta por baixo é um
acidente. E o0 jogo que faz com a imagem néo é controlado por mim. E todo o
dripping da tinta, a escorrer, e o salpico...

A trajetéria de Tamara se inicia, ainda quando mitida, misturando latas,
sujando o quarto e a cara toda.!® O vetor sujidade, tantas vezes enfatizado pela
artista ao longo de nossos encontros, vai compondo e dando significado a sua
locucdo estética:'® e toda a tinta que estd por baixo é um acidente. A arte, autoiden-
tificada como subversiva pela writer, tal qual uma intervencao realizada pela
artista em Alcobaca, acopla-se ao papel em branco e ao sujo da parede, promo-
vendo o inesperado, o acidental, como dominio e poténcia da arte.

O mais interessante na arte urbana, faco um trabalho mais ilustrativo mas no
fundo tem essa coisa de que eu faco um convite, é subversivo. Eu fiz uma instalagio

15 No livro Francis Bacon: a ldgica das sensagdes, Deleuze (2011, p. 25) sugere que “a sensacdo é o nome
que se atribui ao fenémeno de contraccdo e de conservagio de vibracdes que estio ai, indepen-
dente de qualquer sujeito. O devir-sujeito da-se por vias diversas e uma delas é a sensa¢io.”

16 Alusdo a obra de Michel Serres (2001, p. 23), Os cinco sentidos: “Ninguém pode pensar a mudanga,
ando ser sobre misturas: quando se tenta pensar o simples, s6 se chega a milagres, saltos, muta-
cOes, ressureicdes, até a transubstanciacdo. Eis a mudanca em titulos, em ligas, em tecidos e
mapas, eis a mudancga por desenhos e reacdes, chamalote por chamalote, mesticagem.”

17 Tamara Alves cresceu no Algarve, fez o curso de artes plasticas nas Caldas da Rainha e o mes-
trado em préticas artisticas contemporaneas na Universidade do Porto.

18 Ver no documentario produzido pela autora, Rastos da arte urbana em Lisboa (2014), a fala de
Tamara Alves.

19 Assim como Jacques Ranciére (2009, p. 12-13), entendo que “a estética ndo designa a ciéncia ou
a disciplina que se ocupa da arte. Estética designa um modo de pensamento que se desenvolve
sobre as coisas da arte e que procura dizer em que elas consistem enquanto coisas do pensamento.”
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num festival em Alcobaca, na tinica parede que tinha sentido para mim fazer, era
a parede do mosteiro. E aquilo foi supercomplicado, tive que colar dez metros de
papel, todo cortado. O que fiz foi um esténcil e colei com Bostik para ndo danificar
a parede, porque aquilo é um patriménio, e durante uma semana teve 14 o meu
mural. Eu ndo pintei, o papel era basicamente branco e a parede estava suja, e 0s
desenhos apareciam da sujidade da parede, s6 nos recortes. E ao mesmo tempo
que aquilo é um esténcil que ji esta feito, ja esta pronto, basta chegar 14 alguém
para pintar, mas ndo foi ninguém. Isso era sé um convite. Ninguém fez, mas
podiam ter feito e eu ndo tinha nada a ver com isso. (Didégenes, 2013e).

O esténcil que se conecta as sujidades da parede poderia ter sido atravessado,
crossado,?® como sugere o convite silencioso da autora, mas nio foi ninguém:
ninguém fez, mas podiam ter feito e eu ndo tinha nada a ver com isso. Por se tratar
de uma obra aberta, nas palavras de Tamara, a possivel interferéncia do outro
sinaliza, virtualmente, a natureza acidental da intervencao.

Por tal razdo, Tamara enfatiza que, quando pinta na rua, ja espera que ela
seja tagada,® que o artista é qualquer um dos mortais, e que, uma vez realizada a
obra, ela ja ndo pertence ao artista, e sim a rua:

O primeiro contexto da rua em si é tudo. Acho que o fato, 0 abandono da peca narua
é doloroso, mas faz parte. £ preciso haver uma espécie de afastamento, [..] a partir
do momento em que t4 feito deixa de ser meu e acaba por ser dos outros, e vive com
o tempo, e desgasta-se com a passagem, e num [sic] escolhe, é eclético, ndo escolhe
publico. O local influencia, como é 6bvio, mas o desgaste é a intervencao dos outros
artistas em cima, isso faz tudo parte. Isso eu acho, a obra nio ta finalizada, ndo ta
enquadrada pra j4, ndo é tela, nem um retangulo académico, é exterior.

Observa-se, nos tracos da autora, a necessidade de se ultrapassar retingulos aca-
démicos, de acoplar, combinar, fundir, conectar dominios comumente separados.

20 Pintar ou riscar por cima da obra de outro writer.

21 A artista se refere a possivel assinatura, ou tags, como costuma marcar a ac¢io dos graffiters
ilegais.

22 Gravagdo realizada com a artista Tamara Alves para producio do referido documentario Rastos
da arte urbana em Lisboa (2014).
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Talvez por isso, quase toda a obra de Tamara aponta para uma animalidade, sendo
essa expressao “ndo humana” mais uma esfera de conexao, uma espécie de fusao
gente-bicho.

Eu gosto de saber que o meu trabalho transmite a for¢a primitiva. Sou muita
intensa. O fato de poder ser visto como masculino pra mim é 6timo, ndo estou ali
a tentar representar um género. E mesmo as vezes quando pinto tanto o animal.
Quando as pessoas veem o retrato tém dificuldade em se identificar porque ha
sempre uma figura que nio é a deles. E eu pintava muito mais retrato e mis-
turava amigos com pessoas que eu idolatrava, desde musicos, artistas a figuras.
Mas teve um ponto que eu percebi: “ok, a pessoa vé, gosta, se calhar percebe, mas
ndo se identifica”. Eu comecei a usar mais a figura do animal por pensar — com
um animal, qualquer pessoa consegue se identificar. Eu depois eu comecei a reti-
rar a expressao, os olhos, porque ai retira um bocado do género, de ser feminino,
de ser masculino. (Di6genes, 2015c).

No diario de campo publicado no AntropologiZZZando (Diégenes, 2013d), no dia
25 de abril de 2013, intitulado “A animalidade no ciberespago”, ressalto as trans-
figuracdes que permeiam a obra de Tamara, assim como as misturas e conexoes
que singularizam sua linguagem pictorica.

A obra de Tamara nos convoca a transpor compartimentacdes, dualidades, bifur-
cacdes. Razdo e instinto, comumente, excludentes nas obras académicas, cultura
e corpo assumem nas transfiguracdes de Tamara uma tensdo, um encontro afora
do organismo. Criando assim, com suas artes uma histéria singular, um devir
animal, uma experimentac¢do, uma transfiguracao. E percebo que essa profu-
sdo de sensacoes, também, passa a povoar o ciberespaco, como ressalta Suely
Rolnik:® Embarcamos numa acelerada transfiguracio, para a qual contribui
especialmente a industria da informacao e da transformacao digital. Imagens,
sons e dados de toda espécie navegam pelas artérias eletronicas, cada vez mais
ripida e instantaneamente, fazendo com que cada individuo seja habitado
simultaneamente por fluxos do planeta inteiro.

23 Ver Rolnik (1995).
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O carater efémero e inconcluso das artes de Tamara, o ndo ‘enquadramento’,
o “abandono da peca’, o “afastamento”’, a projecdo do “desgaste”, o borrar das
fronteiras e o destaque a sujidade promovem zonas de possibilidades de a¢des
justapostas dentro do circuito indiscernivel entre “obra finalizada” e “obra
aberta”, entre “afastamento” do autor e propriedade da obra: “[...] a partir do
momento em que ta feito deixa de ser meu e acaba por ser dos outros”. A carac-
terizagdo da construc¢do da linha artistica de Tamara aponta uma didspora da
artista no que tange as esferas da representacdo. A combinacdo de multiplas
experiéncias no fazer arte aponta para uma certa revolucdo estética aludida por
Ranciére (2009, p. 25), no que concerne a “abolicdo de um conjunto ordenado
de relagOes entre o visivel e o dizivel, o saber e a acao, a atividade e a passi-
vidade”. Observa-se, como veremos a seguir, que os circuitos de experiéncias
variadas operam-se, também, na formacao e pratica profissional da artista, evi-
denciando ainda mais vestigios da referida revolucio. Esta tudo ligado. E a frase,
éacor, éotraco, é amusica: “[...] Ha certo tipo de musicas que eu tenho de ouvir.
Agora tenho de ouvir isto, para pintar isto, para sentir!... porque é o ritmo, ou é o
grito, ou é a batida... que é para me fazer sentir aquilo que eu quero fazer.”

H4 um fio que tudo embaralha e unifica: experimentar, criar, identificar um
sentido para o que se faz, sorver do prazer em executar cada tarefa constituem,
nessa paisagem discursiva, aquilo que Almeida (2012, p. 26) denomina de “rede-
fini¢des contemporineas da profissionalizacido”.

Entre legal e ilegal: trabalho e prazer

A obra aberta de Tamara Alves tenta traspassar ndo apenas a ideia de autoria,
tdo bem sintetizada no titulo de uma intervencao por ela realizada — o artista é
qualquer um dos mortais® —, mas também usuais fronteiras que conformam as
praticas urbanas consideradas legais e ilegais. Algumas vezes, ressalta Tamara,

24 Um dos artistas pesquisados durante 2013, Hazul Luzah, observou que a obra localizada na
parede da Boa Vista havia sido utilizada por um video promocional da McDonald’s. Essa polé-
mica foi noticiada no jornal O Piiblico com a seguinte enquete: “A arte urbana tem direito de
autor?” (Henriques, 2014).

25 Intervencdo organizada pela artista em Caldas da Rainha, em que ela fazia desenhos e trocava
outros com sujeitos diversos, como criancas, bébados, artistas, transeuntes, entre outros.
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essas instancias se complementam: quem faz legal se aperfeicoa, é pago, e o
dinheiro pode, assim, dar suporte as praticas ilegais.?

Um purista do graffiti, o graffiti em si, por mais que forme o legal, deve conti-
nuar a ser ilegal. A melhor parte é termos paredes legais. Porque, enquanto é
ilegal, tens que trabalhar mais rapido, e as vezes o trabalho pode néo ficar como
noés queremos. Melhor parte de ter uma parede legal é que 14 podemos demorar
uma tarde inteira, aperfeicoar a técnica, aperfeicoar o traco. A melhor parte das
paredes legais é que se pagam para trabalhar 14, é que esse dinheiro pode servir
para trabalho ilegal. O material é caro. E fazer graffiti é caro, é caro alimentar
este tipo de arte, ndo é qualquer um que pode ter cem latas em casa. Acho que a
maior parte do trabalho legal é podermos, sim, aperfeicoar a técnica e ndo estar
preocupado com a policia, ou com pagar multas, ou coisas do género. O ilegal é a
esséncia do graffiti. Ele é uma arte marginal.

Aperfeicoa-se a arte no trabalho legal para que se possa experimentar a agilidade
demandada no dmbito das intervencodes ilegais: uma e outra se aproximam e, de
certo modo, se rematam. Na discussao efetuada por José Simdes (2012, p. 190) sobre
“Viver (d)o hip-hop: entre o amadorismo e a profissionalizacio”, o autor assinala:

26

Assim, ndo é apenas o facto de os circuitos mainstream serem compativeis com
0s circuitos undergrounds que merece ser notado, mas igualmente o facto de os
mesmos artistas poderem conciliar ambas as op¢des na sua trajectéria, mesmo
sabendo que representam realidades diversas, com uma importincia simbélica
diferenciada.

Embora a discussdo acerca dos multiplos fazeres de Tamara Alves, por vezes, assuma vizinhanca
com os processos de comercializa¢do de suas obras em galerias, com sua atua¢ao no mercado na
qualidade de designer gréfica, tatuadora, no ato de transformar certos artefatos e acdes em arte,
prefiro ndo adentrar o instigante campo de discussado dos processos de artificacao que mobiliza
o cenéario das artes contemporaneas. Observa-se que a trajetéria artistica de Tamara aponta
facetas um pouco diferenciadas do que Shapiro e Heinich (2013, p. 23) identificam nos processos
de artificagio, tendo em vista que a propria sustentabilidade, estetizac¢io, individualizagio da
producio artistica da writer portuguesa perfaz uma via diferenciada do vetor que segue a linha
vandalismo-arte, criando dominios conectados e fluxos continuos entre rua, galerias e mercado.
As obras e feitos de Tamara Alves apontam assim, com mais nitidez, a permeabilidade que assu-
mem as fronteiras artisticas nas artes contemporaneas.
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E, de certo modo, o vaivém desse fluxo dos bens e o percurso efetuado
pela prépria artista (Kopytoff, 2008) que acabam por produzir torneios de valor,
fazendo com que uma produc¢do underground assuma, na sua biografia, feicoes
de ndo mercadoria e, a0 mesmo tempo, circule e ganhe expressdao no mundo
mais ampliado dos bens.?

Os varios encontros com Tamara e a visita a duas de suas exposicdes (inclu-
sive um fragmento da publicacio do blog AntropologiZZZando integra o texto de
apresentacao® da primeira mostra) foram sinalizando a singularidade de uma
artista que, embora identificada com o mainstream, nas atividades de designer
grafica, nas producoes relativas as escolas de arte e galerias, na sua relacao pré-
xima com a Galeria de Arte Urbana (GAU), na sua incursdo académica, agencia,
também, aproximacdes com a dinimica e a estética das artes de rua.

Sendo assim, ao invés do usual circuito efetuado por alguns writers que tém
seu rito de passagem das ruas para galerias e “paredes legais”, Tamara efetua
um fluxo “misturado”, entre ruas e galerias, entre paredes legais e paredes ilegais,
em tempo simultaneo. A perspectiva de ocupar os espacos legais para ter latas
para o ilegal sugere o que Eugénio (2012, p. 243) considera “um elogio a mistura
e a instabilidade, o prazer com a transformacgao constante do entorno e das
atividades...”. Nas acdes efetuadas em esferas contiguas legal/ilegal, rua/galeria
em constante transfiguracio, a ordem é sempre experimentar:

[..] e eu experimentei tatuar nela. Depois eu experimentei em mim.. pronto,
aquelas brincadeiras. E... depois fui vendo videos, e videos e videos, depois houve
um amigo meu, que também tatuava em casa, que apercebeu-se que eu, apesar

27 Refiro-me ao livro O mundo dos bens: por uma antropologia do consumo, de Mary Douglas e Baron
Isherwood (2013).

28 H4, nos desenhos de Tamara, uma espécie de violagdo das convencdes que padronizam e dis-
ciplinam gestos e comportamentos, uma desloca¢do entre permitido e proibido, legal e ilegal.
A obra da referida artista é uma espécie de convocacio corporal. E como se cada uma de suas
ilustracdes evidenciasse o corpo e a arte como dispositivos de passagem, vilvulas comunican-
tes de instintos. Na exposicdo de Tamara, intitulada To the bone, ela utiliza a seguinte passagem
de um texto do AntropologiZZZando: “A artista esboga o que Deleuze e Guattari cognominaram
de um corpo sem 6rgios. Suas pinturas transpdem hierarquizag¢des que fundam os organismos,
elas quase sempre alteram a posi¢do de um membro ou 61gdo do corpo, encontrando um modo
de escorrer, como circuitos dentro-fora, fora-dentro. A obra de Tamara enuncia-se como exten-
sivo panorama erético do corpo contemporineo, agenciando continuos efeitos de dilatacdo dos
limites corporais” (Diégenes, 2013d).
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das asneiras, tinha um traco fixe.® Mas para mim é importante: mexes em tudo,
experimentas, podes trabalhar com tudo aquilo que te apetece. E é isso que eu
tenho de memoria das Caldas: é experimentar, experimentar, experimentar.
E pegar em portas, pegar em lixo.. fazer qualquer coisa, desde que isso transmi-
tisse a mensagem que nds queriamos transmitir... era isso que interessava.

H4 ligaduras entre esferas contiguas de temporalidades, conexdes entre plura-
lidades de experimentacdes sem linhas previamente demarcadas, criando-se e
recriando-se, sucessivamente, fusdes e diferenciacdes entre dominios aparen-
temente separados. Assim, ao invés de a artista, no caso de Tamara Alves, defi-
nir-se desde cedo por uma linha, um modo de atuar, ela traceja o percurso
contrario: reproduz possibilidades para que va sendo descoberto o lugar possivel
de definicdo e de percepgao de sua obra:

Eu, nas Caldas [ESAD], fazia muitas coisas; [..] comecei a perceber que isso sus-
cita confusdo na cabeca das pessoas. As pessoas precisam de equilibrio, preci-
sam de uma linha para saber quem tu és... de coeréncia. Se foges a essa linha, as
pessoas ficam confusas e ndo o que é que... quem és tu. E como os rétulos, toda a
gente tem necessidade de colocar rétulos.

Ao contrario do que se poderia prever — a experimentacio, o traco arriscado e
acidental exercido nas ruas, e os contornos precisos e calculados se voltarem
para os “juizos de gosto™° das curadorias de artes plasticas —, para Tamara, tudo
se confunde e se amalgama numa mesma linha de trabalho:

Sempre gostei de trabalhar muitas dreas e muitos estilos diferentes. Acho que..
de inicio, para provar a mim prépria que era capaz. [...] Entdo, a parte dessa con-
fusdo toda, eu acho que cheguei a um ponto que consegui definir o meu estilo
dentro das varias areas, e as pessoas olham para o meu trabalho e dizem “isto

29 “Fixe” é uma expressdo comumente usada pelos portugueses que significa o que no Brasil se
costuma designar como “nossa, que legal!”, ou designa o “estar bem”, ou o belo, o agradavel.

30 Refiro-me a discussdo de Giorgio Agamben (2012, p. 37) acerca do “homem do gosto e a dialé-
tica da dilaceracdo”, em que o autor aponta a emergéncia da figura do homem do gosto, “que
é dotado de uma particular faculdade, quase de um sexto sentido — como se comecou a dizer
entdo — que lhe permite colher o point de perfection que é caracteristico de toda obra de arte”.
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és tu!”. Consegui. Ento, isso é importante para os artistas. E definir uma linha
de trabalho... coerente, e que te identifique. Ahhh... por isso... Isso é importante: a

arte ser identificada sem assinatural Significa que chegaste a um ponto em que...

estd, estd 14, estd bem! [VSF: E quem és tu, no meio disto? No meio dessas coisas

todas que fazes?] Eu acho que consegui, dentro desse caos todo, consegui juntar...

é que depois fez tudo sentido.

E no compasso da confusdo que se condensam as multiplicidades, paisagem
que bifurca as conexoes das vdrias dreas em que a writer atua: essa é sua linha de
trabalho, a fusdo de varios diagramas de acio e criatividade.® Por tal razao, por
nao ter sido escolhida a priori uma linha de a¢ao, por ela ir sendo desenhada ao
longo do processo, “é que [apenas] depois é que vai fazer todo o sentido”.

Na cadéncia da confusdo, a obra de Tamara Alves tateia e atua em busca
de um traco fixe, da liberdade de trabalhar com tudo aquilo que te apetece, no
ato de pegar em portas, pegar em lixo e traduzir apenas o que interessa ao autor
transmitir. Por tais razdes, Tamara avalia que esse modo singular de atuacao
profissional ndo pode ser considerado simplesmente sob o epiteto de trabalho,
chegando a ser percebido como um luxo de quem gosta do que faz.

Eu normalmente digo que, quando gostamos do que fazemos, ndo trabalhamos
um Unico dia da nossa vida. Isto é frase de alguém que eu agora ndo me lembro.
Eu sinto que estou assim. Gosto daquilo que facgo... as vezes mais, outras vezes
menos... as vezes menos condicionada, ou mais condicionada... Mas gosto. Gosto
da vida social. [...] Gosto de fazer uma pintura e ter feedback. Gosto de tocar e ter
pessoas a dancar. Gosto de... gosto daquilo que faco. A partir do momento que
deixar de gostar, acho que.. h4 coisas que serdo eliminadas, ou... As vezes sinto
que toco, se toco, sei 14, trés vezes por semana, se comeco a enjoar da musica,
paro. Faco uma pausa até voltar a gostar: “Ah, agora quero outra vez.” Entdo,

31 Tim Ingold (2015, p. 309), no livro Estar vivo, no instigante didlogo com Paul Klee, aponta a pers-
pectiva da criatividade esbo¢ando-se afora da dimensao do produto do que se realizou, da obra
final, qual seja retrospectivamente “[...] a partir de um resultado na forma de um objeto novo [..]".
Por tal razdo, empreendi ao lado de Tamara um olhar que mais se volta para a ideia de processo,
ja que a “obra convida o espectador a juntar-se ao artista como companheiro de viagem, a olhar
com ele, enquanto desdobra-se no mundo [..]” (Ingold, 2015, p. 309, grifo do autor), do que me
deter a olhar e tentar compreender a criatividade contida em suas obras.
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dou-me a esse luxo. Tenho... [VSF: E um luxo? O fato de fazeres as varias coisas
ao mesmo tempo, para ti, é um luxo?] Sim. Para mim, é um luxo. Sdo todas dife-
rentes, mas todas tocam. E sdo coisas que eu gosto de fazer, por isso, ndo é de
todo... ndo é de todo... Acho que, para mim, é positivo. [..] Porque eu acho que ha
muita gente que... que esqueceu-se daquilo que gostava de fazer, ou do que era o
seu emprego de sonho, ou... Porque estavam demasiado ocupados a trabalhar. E,
a partir do momento que ficaram sem esse emprego, como nio tém mais nada a
perder, resolveram fazer aquilo que gostavam.

O luxo de fazer aquilo que se gosta produz a sensac¢ao de que nao se trabalhe
um Unico dia na vida. Emprego do sonho e prazer misturam-se de tal forma
que o ato de realizar varias coisas ao mesmo tempo parece desconectar-se do
ritmo do trabalho enfadonho, aquilo que Hannah Arendt (1987) identifica como
fadigas e penas. Essa capacidade de abrigar o que pode ser considerado irrele-
vante* cria tanto um encantamento no panorama do que, comumente, se con-
sidera trabalho como configura singulares relacdes entre corpo e cidade, entre
individuos insularizados e a dindmica de acdes colaborativas que também, cada
vez mais, ganham novos matizes na contemporaneidade.

Quando criar é acidente

Tendo em vista o curso das experiéncias “misturadas” de Tamara Alves,
observa-se que o que parece estar em jogo diz respeito a uma forma de atua-
¢ao, de trocas e habilidades artisticas/profissionais que promovem aquilo que
Appadurai (1996, p. 16) designa como pluralidade de mundos imaginados.
Imaginar e compartilhar tornam-se ambitos combinados de dribles e tati-
cas para que se possa transpor compartimentacdes e interditos que povoam as
cidades e delimitam usuais fronteiras entre trabalho e nao trabalho, entre obri-
gacado e fruicao. As ag0Oes relativas a compartilhar, trocar, misturar e imaginar
passam também a borrar as fronteiras entre o que se identifica como atividade

32 Hannah Arendt (1987, p. 62), no livro A condi¢Go humana, assinala que, “embora a esfera publica
possa ser grande, ndo pode ser encantadora precisamente porque é incapaz de abrigar o
irrelevante”.
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profissional ou mero ato de obtenc¢ado de prazer. Considerando o que diz Marcel
Mauss (2008, p. 56) no “Ensaio sobre a dadiva”, quando observa que o mercado é
um fendmeno humano, que existe “antes da instituicdo dos mercadores e antes
de sua principal invencao, a moeda”, pode-se atentar que a cultura da partilha
e das experimentacoes, efetuadas por Tamara Alves e por muitos artistas e nao
artistas, ndo necessariamente se projeta dentro ou fora do mercado, constituindo
um pontilhismo entre praticas underground e acdes inseridas no mainstream.
Os ambitos de trocas sdo tantas vezes descontinuos que aquilo que os sujei-
tos produzem, na dinimica das experimentacdes ensejadas por Tamara Alves,
algumas vezes se encontra dentro e fora do mercado, assumindo um status ambi-
guo como uma espécie de “mercado negro das singularizacdes” (Kopytoff, 2008,
p. 113). Certamente, os painéis pintados pela artista nas ruas de Lisboa, na quali-
dade de obras singulares, encontram-se fora do mercado de bens artisticos, mas
certamente conferem valor as suas obras expostas nas galerias. Isso possibilita
pensar, como profere o citado autor, na producdo de uma emblemaética biogra-
fia dos bens. Curiosamente, o que vai sendo produzido nas ruas, no “mercado
negro’, se conecta as demais criacdes da artista: seja no 4mbito da publicidade,
na comercializacao das suas obras de arte, seja nas suas atividades de tatuadora
ou de DIJ. As obras da imaginacdo (Appadurai, 1996), os percursos acidentais da
producao, a imagem que se esboca fora do controle contém estreita conexao com
a biografia dos multiplos bens (Douglas; Isherwood, 2013) produzidos pela artista.
O mencionado dripping da tinta a escorrer, o salpico, é que vai definir a forma
final da obra. E esse exercicio da imaginacdo tem ultrapassado as fronteiras da
arte, como ressalta Appadurai (1996, p. 17-20): “a imaginacao saiu do particular
espaco expressivo da arte, mito e ritual para passar a fazer parte da atividade
mental cotidiana da gente vulgar de muitas sociedades [..] sendo a imaginacao
hoje um palco para a a¢do e ndo apenas para a evasao’. Por tal razio, as dilui-
¢Oes de fronteiras entre “obras do trabalho” e “obras da imaginacao” possibilitam
também, e cada vez mais, se tomar a arte como parte préxima das atividades
e experiéncias ndo apenas de artistas, como no caso de Tamara Alves, mas na
dindmica de outros atores sociais identificados como inventivos e criativos.
Retomando o didlogo com Simodes (2012, p. 193), o autor observa que, nas
estratégias de profissionalizacio do hip-hop, fica cada vez mais dificil se visua-
lizarem as fronteiras entre o dominio “do tempo ‘livre’ e um dominio caracteri-
zado por actividades de obrigacdo”. Observa-se que, em todas as narrativas aqui
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compartilhadas, Tamara em nenhum momento exclui a palavra trabalho. O fato
de apreciar atuar em varias 4reas e saber que isso suscita confusio na cabeca das
pessoas ndo a impede de desdenhar rétulos, nem de prosseguir ensaiando. Nao
ha bifurcacdes em suas decisdes entre os atos de nomadizar por variadas areas,
de ndo ter definida uma fronteira e das suas possiveis inser¢des na atividade
comercial, seja como tatuadora, como DJ, seja como designer grafica ou na con-
dicdo de artista plastica. Campos (2010, p. 120) também identifica essa mesma
extensao de possibilidades dentro do universo do graffiti, projetando uma aber-
tura gradual em varios niveis: “exposicoes em galerias de arte, venda de graffiti
em tela e, ainda, a decoracao de espacos (bares, lojas, espacos publicos etc.).

Vale salientar que a fixa¢do avizinhada entre produzir e comercializar
ocorre, revelada por varios artistas com os quais estive em contato durante os
anos de 2013 e 2015, em Lisboa, no vocabulo brincar. As divisas entre o tempo da
fruicdo da vida e o relativo ao dominio do trabalho cada vez mais se estreitam
no ambito das préaticas e profissdes consideradas criativas — aquilo que Pais
(2012, p. 161), no didlogo com Schutz, vai denominar de “o mundo dos materiais
Iadicos e dos pequenos brincadores”, ao pesquisar o universo dos produtores
de quadrinhos. A brincadeira surge como camarim de ensaio, ensejo para que o
caos revele linhas legiveis nos esbocos sucessivos do emprego dos sonhos.

O pessoal fixe nao morre: algumas linhas conclusivas

Essa frase ilustra uma série de imagens criadas por Tamara Alves: “o pessoal
fixe ndo morre”. Isso significa dizer que, para a artista, o ato de criar, de trans-
mudar as rotas lineares de aprendizagem e do exercicio profissional acabam
por “sufocar” a potencialidade criativa e inventiva que se aplica para “qualquer
um dos mortais”. Vale ressaltar: ndo se trata de identificar quem é artista ou
quem nio é artista, quem é criativo ou quem ndo é, quem se situa no under-
ground ou no mainstream, e sim quem se habilita a criar e transfigurar cenas
costumeiras, onde quer que esteja, do modo que seja. Tamara indica que toda
gente tem seu lado criativo, e que basta ser crianc¢a para que isso aconteca.

Toda gente tem seu lado criativo, de qualquer forma, toda gente consegue fazer
qualquer coisa. Tem gente que as vezes chega e diz: “Eu nio sei desenhar.” Entdo

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 153-177, set./dez. 2019



Conexoes entre artes de rua, criatividade e profissoes

eu digo: “Se calhar sabes fazer um origami e, se o colares na rua, ja é uma coisa
diferente.” Basta ser crianga, nesse aspecto.

A brincadeira, ou o luxo de fazer vdrias coisas ao mesmo tempo, quase nunca é
uma experiéncia solitaria: ela evoca o prazer das confabulacdes em grupo, ativa
a dindmica dos jogos e o jubilo da festa. Tal qual sinaliza Huizinga (2001), o
jogo é capaz, a qualquer momento, de absorver inteiramente o jogador, assim
como o brincante. Vale ressaltar que o sentimento de se permitir ser crianga,
de experimentar ver o mundo de cabeca para baixo, ji que a arte emerge no
espaco aberto da ndo inscricao, possibilita fundar lugares em que novas formas
podem nascer (Gil, 2005). E por isso, como continua José Gil (2005, p. 29), “que
a arte é ao mesmo tempo jogo e mais do que um jogo: as formas visiveis e o
seu movimento continuam a ser simulagdes da vida (e de suas inscrigoes) [...]".
O sujeito brincante, movido por um tipo de jogo colaborativo, pode ser equipa-
rado ao ndmade, ao “desterritorializado”,® ja que parece estar sempre disposto
a deslocar-se dos lugares costumeiros. Ferreira (2012, p. 85), ao analisar as artes
de tatuar, também sinaliza a importancia dos contextos de sociabilidades artis-
ticas no processo de formacao e que “raramente o jovem tem, a priori, COmo
objetivo de vida, tornar-se tatuador. E quase sempre ‘acidentalmente’ que a
tatuagem é encontrada como alternativa ocupacional viavel”.

Os acidentes, como também pontuou Tamara Alves, o risco, os desvios
contribuem para que se intensifiquem novas modulacdes de processos de
formacao profissional e para a gradual redefini¢cao dos significados da cate-
goria trabalho. Como bem ressaltam Almeida e Pais (2012, p. 17), “nessa nova
criatividade relacional, o que prevalece [..] é uma coopera¢do entre modos de
pensar e fazer, é um jogo de astiicias e audécias que coloca em estado de sitio
a normatizacdo’. Tamara condensa em sua trajetéria exemplar, por meio das
janelas abertas a criatividade, da natureza misturada das experimentacdes em
campos diferenciados de atividade, tracos que recorrentemente contornam as
paisagens das profissOes contemporaneas. E adverte a artista, acrescentando

33 Deleuze e Guattari (1997, p. 53, grifo dos autores) ressaltam que “se o ndmade pode ser chamado
de o desterritorializado por exceléncia, é justamente porque a reterritorializacdo ndo se faz
depois como no migrante, nem em outra coisa como no sedentério [..] para o némade, ao contra-
rio, é a desterritorializagdo que constitui sua rela¢do com a terra, por isso ele se reterritorializa
na proépria desterritorializacdo”.
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mais um indicador a 1égica das novas ocupacgdes: brincar pode ser um jogo sério.
Remata Tamara, “adoro quando alguém diz ‘eu quero isto’ e entdo transforma e
aparece qualquer coisa nova e diferente”.

Certamente, a brincadeira é o que possibilita o estar vivo (Ingold, 2015) do
pessoal fixe no complexo mercado das profissdes e no amplo leque de singulari-
zagOes da criatividade e das artes nas paisagens contemporaneas. A brincadeira
emerge nas falas e na trajetéria de Tamara Alves como valiosa metafora que
parece condensar, a um s6 tempo, linhas descontinuas que se desenham dentro
e fora do mercado, no circuito das praticas legais e ilegais, no status ambiguo e
movedico que assumem suas obras e intervencdes entre o cendrio das artes, o
terreno do mercado e das profissoes e a paisagem das ruas.

Figura 1. Mil corpos: intensidade e devir
(imagem cedida por Tamara Alves de seu acervo particular).
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Resumo

Ao caminhar pelas ruas de Porto Alegre, nos deparamos com muitas mensagens vol-
tadas as mulheres, falando sobre luta feminista, visibilidade 1ésbica, violéncia contra
a mulher, empoderamento, entre outras. Essas palavras sao pintadas, pichadas, cola-
das, estdo nas paredes, muros, postes e prédios em um modo de fazer politica que se
mistura a arte urbana. Neste artigo, investigo sobre mulheres que utilizam o espaco
urbano como uma tela para passar sua mensagem. Ao desviar da norma-padrdo, em
que o dominio do olhar e do espacgo publico é assumido como masculino, falo sobre
a producao visual e artistica de militdncia relacionada as questdes de género e como
isso se reflete na ocupacdo das ruas. A partir da observacio e catalogac¢do fotografica
das mensagens e de entrevistas com artistas, pesquiso sobre taticas do ativismo femi-
nista relacionadas ao fazer artistico e a ocupacao da cidade por corpos femininos.

Palavras-chave: feminismo; ativismo; arte urbana; corpo.

Abstract

When walking through the streets of Porto Alegre, we face many messages directed
to women, talking about feminism, lesbian visibility, violence against women, empo-
werment, among others. These words are painted, “pichadas”, glued, they are on walls,
buildings, poles, in a way of doing politics that mixes with urban art. In this article
I investigate women who use urban space as a canvas to spread their message. By
diverting from the standard norm, where the domain of the gaze and the public space
is assumed to be masculine, I talk about the visual and artistic production of mili-
tancy related to gender issues and how this is reflected in the occupation of the stre-
ets. From photographic observation and cataloging of messages and interviews with
artists, I research on feminist activism tactics related to the act of producing art and
occupation of the city by female bodies.

Keywords: feminism; activism; urban art; body.
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Essa cidade também é minha

“Essa cidade tb é minha”, escrita em cor-de-rosa, com o simbolo do feminino
desenhado ao lado. Essa frase encontra-se! no alto do viaduto Otavio Rocha,
cartdo postal da cidade, localizado na Rua Duque de Caxias, quando cruza por
cima da Avenida Borges de Medeiros, regido central de Porto Alegre.? A frase
foi escrita em local estratégico, exatamente no ponto em que varias pessoas
param para observar a paisagem urbana e também para tirar fotografias. Ela
nao é facilmente visivel, esta se apagando e precisa de concentracio nos deta-
lhes para que possa ser lida. O recado é claro, essa cidade “também” é minha
porque, a principio, ela ndo foi pensada para as mulheres, em suas necessida-
des e problemas. Existe em nossa sociedade ocidental a ideia de que a mulher
pertence ao mundo privado, e o mundo piblico e o viver social pertencem ao
homem (DaMatta, 1997, p. 26; Pollock, 1988, p. 67). Muitas mulheres, entretanto,
ndo estdo de acordo com esse consenso e habitam o espaco publico de uma
maneira muito ativa.

Segundo Michele Perrot (2015, p. 157), “a simples presenca de mulheres
na rua, agindo em causa proépria, é subversiva e sentida como uma violéncia”.
A subversdo pode ser observada na atitude daquelas que ocupam a cidade e
agem sobre ela com o objetivo de comunicar assuntos que dizem respeito a
vida das mulheres, ou seja, que sdo especificos de um recorte de género. O movi-
mento feminista,® desde o inicio, foi pautado nas diferencas que existem entre
as funcgodes sociais designadas para as mulheres e para os homens e na luta
organizada com o intuito de diminuir esse abismo, buscando atingir a ideia
utédpica de equidade sexual. De acordo com Marilyn Strathern (2009, p. 95),

a teoria feminista também tem um interesse na diferenca — nos faz recordar,
permanentemente, a “diferenca que existe” em considerar as coisas desde uma

1  Atéjunho de 2018, momento em que a fotografei, encontrava-se visivel, mas essas intervencdes
tém por caracteristica a efemeridade e impermanéncia. No momento em que escrevo este artigo,
ela pode ndo estar mais 14.

Capital do estado do Rio Grande do Sul, na regido sul do Brasil.

3 Lembrando que nio existe apenas um feminismo, mas sim varias correntes feministas, como
por exemplo, o feminismo negro, o feminismo interseccional, o transfeminismo, o feminismo
radical, o feminismo liberal e outras vertentes.
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perspectiva que inclua os interesses das mulheres. Na medida em que inte-
resses de homens e mulheres sdo opostos, esforcos perpétuos devem ser feitos
para chamar a atencdo a este ponto. Novamente, a homogeneizacdo nao faz
sentido.

Tais esforcos podem ser realizados por diversas frentes e uma delas se d4 na
ocupacdo dos espacos publicos com a escrita de mensagens. Concordo com
Dayse Porto, comunicadora popular da Terra de Direitos,* e Luana Xavier Pinto
Coelho, Maria Eugenia Trombini e Rafaela Pontes de Lima, advogadas popu-
lares, que assinam o artigo “Do lar as ruas: pixo, politica e mulheres”, quando
explanam que

ocupando esses espacos publicos e ndo constitucionais, movimentos de mulhe-
res tém estabelecido um diidlogo com milhares de pessoas que transitam por
centros urbanos todos os dias. Impondo sua fala, que pode permanecer por
tempo indeterminado, essas mulheres ressignificam espag¢o urbano, ordem
social e dindmicas de controle dos corpos com base na experiéncia cotidiana da
vida privada e pautando demandas politicas do movimento de mulheres. (Porto;
Coelho; Trombini; Lima, 2017, p. 67).

Tendéncias desfavoraveis e desarmonias fazem parte do caminho das
mulheres que escolheram produzir uma histéria visual urbana. Tanto na
arte quanto no espaco publico, existe uma escala de insercio diferenciada
para elas. Sendo assim, o meio das artes em um ambiente urbano, com
recorte de género, torna-se campo privilegiado para pensar tensoes, taticas
e complexidades.

4 “ATerrade Direitos é uma organizac¢io de Direitos Humanos que atua na defesa, na promogcaio e

na efetivacdo de direitos, especialmente os econdmicos, sociais, culturais e ambientais (Dhesca).
A organizagio surgiu em Curitiba (PR), em 2002, para atuar em situacdes de conflitos coletivos
relacionados ao acesso a terra e aos territdrios rural e urbano” (Terra de Direitos, [s.d.]).
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Corpo feminino e histérias de vida

Muitos assuntos que sido da vivéncia comum particular e intima na vida das
mulheres sdo retratados em seus trabalhos. E o velho, porém tdo atual, mote do
“pessoal é politico’, utilizado pelo feminismo:

O cotidiano do lugar social das mulheres, incluindo o trabalho doméstico, os
cuidados das criancas, o emprego mal remunerado, a dependéncia econdmica,
a violéncia sexual e sua exclusio de cargos de poder, ganhou um novo signifi-
cado por meio do olhar feminista, na medida em que deixou o dominio das cer-
tezas para o questionamento de suas evidéncias. (Stubs; Teixeira-Filho; Lessa,
2018, p. 6).

Dessa forma, as manifestacdes artisticas de protesto, especialmente as femi-
nistas, parecem aumentar, em conjunto com a reivindica¢ao das mulheres
pelo direito de ocupar a cidade.®> As acdes realizadas por mulheres podem
ser analisadas ndo somente em seu produto final, mas pelo fato de exigirem
a “[...] presenca das mulheres no espago piiblico como agentes e protagonistas
do conflito desde um lugar de possibilidade distinto [..]” (Pérez Torres, 2018,
p. 4697), 0 que coloca o corpo feminino como um importante agente nesse meio
de producao de arte e militincia feminista.

Podemos partir do fato de que a experiéncia mais tinica, feminina e comum
a todas as mulheres passe pela questdo do corpo. Como coloca Finn Mackay
(2015, p. 122), “talvez a tinica coisa que as mulheres compartilham além de

5 E necessario realizar um recorte de classe nessa questdo, pois muitas mulheres circulam pelas
ruas livremente hd muito tempo: as menos privilegiadas economicamente, trabalhadoras, ser-
vicais e prostitutas, ou seja, o perfil de mulher excluida socialmente. Segundo Pollock (1996, p. 7):

“No século XIX, a sociedade burguesa fez do género uma de suas principais divisdes sociais, e
representou isso como uma divisio absoluta entre o ptiblico e o privado, que era representada
por corpos rigidamente diferenciados, Homem e Mulher. Essa polariza¢ao incitou as mulheres
burguesas, ideoldgica e praticamente confinadas a esfera ‘interna, privada e doméstica, a lutar
para entrar na esfera piblica (as mulheres da classe trabalhadora ja estavam 14 pagando o preco
pela aparente transgressio da divisdo de género publico/privado através da exploracdo econd-
mica e sexual). As mulheres exigiram o direito de serem representadas como parte do ‘exterior’,
da esfera publica — como cidadas, consumidoras, usuarias do dominio ptiblico.”
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davida ou questionamento seja a experiéncia vivida de ser tratada como
mulher em uma sociedade onde isso significa ser de segunda classe; e isso
inclui como nossos corpos sao tratados”.® Silvia Bovenschen (1985, p. 39), por
outro lado, enfatiza que, para as mulheres se libertarem dos velhos padrdes,
as formas estéticas criadas por elas s6 podem ser realizadas com base em
sua autonomia e em suas experiéncias especificas de mulheres, pois assim o
conhecimento é experimentado, e ndo aprendido.

Sendo assim, além das tematicas semelhantes abordadas por mulheres
ativistas, as taticas de execucdo das acdes assumem formas parecidas e as
principais encontram-se na ocupac¢do do espaco publico por corpos femininos,
como explana Hélene Lambert (2017, p. 71), ao falar sobre as ac¢des do coletivo
Mujeres Creando, que se define como um movimento feminista de tendéncia
anarquista, atuando desde 1992 na cidade de La Paz, na Bolivia:

Para elas, desobedecer é, primeiro, estar fora do lugar atribuido as mulheres.
Trata-se de subverter normas comportamentais. As mulheres do coletivo valo-
rizam, por exemplo, a agressividade nos seus comportamentos, o que contrasta
fortemente com as convencdes que tentam circunscrever as mulheres em com-
portamentos doces e apagados. Consiste, também, em ocupar espacos muitas
vezes proibidos as mulheres, como o espaco publico. Ocupar esse espaco para
fazer politica constitui jA uma travessia de fronteiras.

Tomando essas reflexdes como ponto de partida, neste artigo busco pensar
sobre escritas de mulheres no ambiente citadino, intervencdes urbanas rea-
lizadas com diferentes técnicas, como lambes, pichagdes,” stencils, adesivos,

6 Todas as traducdes de citacdes originalmente em lingua estrangeira foram feitas por mim. Cita-
¢do original: “Perhaps the only thing that women share beyond doubt or question is the lived
experience of being treated as women in a society where that means second class; and that
includes how our bodies are treated.”

7 Adoto em meu texto a grafia da palavra picha¢do com CH por me referir a escritos nas paredes
da cidade que nio seguem as regras do pixo com X. Como explica o antropélogo Alexandre Bar-
bosa Pereira (2010, p. 143), cuja pesquisa aborda o espacgo urbano e as praticas culturais juvenis:

“Pixar’ seria diferente de ‘pichar’, pois este tltimo termo designaria qualquer intervencao escrita
na paisagem urbana, enquanto o primeiro remeteria as praticas desses jovens que deixam ins-
cricoes grafadas de forma estilizada no espago urbano.” Nas falas das entrevistadas, utilizo a
grafia com X”, pois elas se referem a pratica do pixo.
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escritos a caneta, etc.® Procuro compreender de que maneira se da o processo
de criacdo dessas mulheres a partir de um olhar que nao necessariamente faz
parte de um imaginério “feminino”, mas que vem de um lugar social, politico e
identitario, construido a partir de convencdes e vivéncias. Imagens sio criadas
por pessoas que estdo inseridas em uma sociedade e “ndo supéem apenas 0s
aspectos perceptivos, motores e sensoriais dos individuos implicados na sua
construcdo, como vinculam tais aspectos a situacoes e acontecimentos sociais
nos quais as acoes e inten¢oes deste individuo se situam” (Rocha; Eckert, 2013a,
p. 86). A arte ndo é produzida no vacuo e, por arte, nesses casos, podemos enten-
der tanto a criacdo das frases de cunho politico como escrita poética, a estética
da caligrafia e as técnicas plasticas utilizadas, quanto o préprio ato de intervir
no ambiente urbano.’

Na experiéncia que descrevo neste artigo, fotografei mensagens nas pare-
des de dois bairros da cidade e também entrei em contato com algumas das
autoras de frases que encontrei nas ruas. Entrevistei Rafaela Loss, Camila
Alexandrini e Adriana P. K, cujos relatos estdo na parte final do artigo. Ao
coletar informacoes sobre suas vidas relacionadas aos seus trabalhos, reali-
zei uma aproximacao com os conceitos de biografia e trajetéria nos estudos
da antropologia.

8 Essas técnicas de intervencdo podem ser consideradas menos “masculinas” e também se
encaixam na denominagdo de “p6s-graffiti”, segundo Jessica Pabén (2016, p. 78), que se baseia
nos estudos da historiadora de arte Anna Waclawek: “As vezes referida como ‘pés-graffiti’ por
criticos de arte e historiadores de arte, a arte de rua é composta por uma ampla variedade de
imagens de midia mista afixadas em superficies piblicas, como cartazes, adesivos, stencils,
projecoes de video e fios, 0 que a difere do graffiti, jA que nio é centrada em torno da producio
repetitiva de uma tag” (“Sometimes referred to as “post-graffiti” by art critics and art historians,
street art is comprised of a wide range of mixed media imagery affixed to public surfaces such
as posters, stickers, stencils, video projections, and yarn, which differs from graffiti in that it is
not centered around the repetitive production of a tag name”).

9 Asintervencdes urbanas que utilizam formas artisticas de representacdo com mensagem poli-
tica ativista podem ser identificadas com o termo artivismo. Segundo Roberta Stubs, Fernando
Silva Teixeira-Filho e Patricia Lessa (2018, p. 3, grifo dos autores), “atualmente, muitas artistas
e pesquisadoras feministas tem se autodenominado artivistas e assumido sem ressalvas a arte
como ferramenta de luta e resisténcia’. O que nio significa que toda arte feminista ou todo
artivismo se produza da mesma maneira, mas que hi um processo de novos modos de fazer a
prépria politica, com deslocamentos e expansdes de seus significados. Essa nova politica esta
em comunicacio e troca com meios que antigamente se localizavam na esfera do “néo politico”,
como muitas vezes a arte se situou e, para alguns, ainda se situa (Di Giovanni, 2015, p. 17).
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Por exemplo, entrei em contato com os escritos de Pierre Bourdieu (1996,
p. 292, grifo do autor), que compreende que o conceito de trajetdria social confi-
gura-se “[..] como a série das posicdes sucessivamente ocupadas por um mesmo
agente ou por um mesmo grupo de agentes em espacos sucessivos [..]". Gilberto
Velho (2013, p. 64), por sua vez, utiliza trajetérias para o estudo antropolégico
em sociedades urbanas. Segundo ele, “nas sociedades onde predominam as
ideologias individualistas, a nocao de biografia, por conseguinte, é fundamen-
tal. A trajetéria do individuo passa a ter um significado crucial como elemento
ndo mais contido, mas constituidor da sociedade.” Foi possivel perceber, entao,
que na construcdo de uma biografia, o sujeito pode exercer diferentes papéis
sociais em diferentes contextos, e cabe ao etnégrafo compreender e recortar
das experiéncias vividas e dos relatos de vida o que é de interesse para a pes-
quisa (Rocha; Eckert, 2013a, p. 120).

A escolha pela busca de biografias para tratar de um problema — a relacao
de mulheres com o ambiente urbano e com o meio das artes visuais — vai ao
encontro de movimentos de historiadoras, biégrafas, antropélogas e criticas de
arte conectadas com o feminismo que, segundo Rachel Soihet (2014, p. 70), “[...]
propuseram uma conduta que considerasse a categoria ‘género’ como elemento
central para a construcdo das relacdes sociais”. Esse movimento teria surgido
da “[..] vontade de ndo mais submeter a experiéncia social das mulheres a cate-
gorias de anéalise prontas, mas, ao contrario, elaborar essas categorias a partir
da experiéncia social das mulheres”. Monica Raisa Schpun (2014, p. 49) con-
corda com essa abordagem, quando coloca que

era preciso, sobretudo, mostrar em que o fato de se tratar de personagens femi-
ninas singularizava tais percursos, 0s espagos que ambas ocuparam, as situa-
¢Oes que viveram, as iniciativas que tomaram, o modo como teceram relacdes
intimas, profissionais, sociais. Em suma, tratava-se de integra-las na trama da
histéria enquanto mulheres, o que ndo é de modo algum neutro, mas atraves-
sado pelo género.

Esse método de fazer histéria a partir de abordagens biograficas, da vida privada
e ptblica de mulheres, contadas por elas mesmas para interlocutoras do mesmo
género, também é algo que acontece nas artes visuais. Desde a Antiguidade, mui-
tas exerciam a profissao de artistas e eram reconhecidas apesar das dificuldades
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encontradas. O problema encontra-se na nao permanéncia de seus nomes nos
escritos para a posteridade, pelo modo como a histéria vinha sendo contada até
tempos recentes: a partir de uma visao masculina. Sendo assim, coloco-me nesse
campo de pesquisas a respeito de figuras femininas, abordando especificamente
mulheres que estdo produzindo arte sobre a cidade nos dias atuais. As experi-
éncias coletadas visam buscar uma defini¢ao ndo mais fundada no modelo de
escrita patriarcal, mas para trazer a tona esse universo feminino e feminista
retratado nos muros de Porto Alegre. Como traz Soihet (2014, p. 77):

A abordagem biografica pode, enfim, ajudar a restituir a multiplicidade das
experiéncias femininas, a multiplicidade de maneiras como vivem seus cons-
trangimentos, a multiplicidade de caminhos que trilham para se afirmar como
individuos plenos.

Dessa forma, busco trazer a variedade que existe primeiramente na regiao
central da cidade de Porto Alegre. Ao acompanhar as trajetdrias das artistas é
possivel perceber diversos movimentos de saber se situar entre o individual e o
coletivo, que remetem aos diferentes projetos de vida e da heterogeneidade pre-
sente nas grandes cidades de que fala Gilberto Velho. Falar de producio de arte é
um meio para falar de pessoas, de questdes de género e da politizacdo da cidade.

Temporalidades

Como sou fotégrafa,’® estou sempre atenta ao caminhar pela cidade ou me loco-
mover por outros meios, coletando mentalmente os lugares onde estdo minhas

intervencodes preferidas para depois, se possivel, retornar e fotografar. Ao iniciar

os estudos na area da antropologia, essa coleta e observacao deixaram de ter

apenas objetivo imagético e passaram a compor instrumento de pesquisa etno-
grafica. H4 muito tempo as interven¢des urbanas na cidade fazem parte do meu

imaginario e tema de interesse, principalmente as realizadas por mulheres.

10 Sou formada em Artes Visuais pela UFRGS, mestra em Poéticas Visuais pelo PPGAVI/UFRGS e
trabalho com fotografia h4 dez anos.
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A primeira mensagem feminista que tenho lembranca de ter fotografado
foi no ano de 2014, em um muro no bairro Sdo Cristévao, em minha cidade
natal, Erechim, no interior do Rio Grande do Sul: “Deus é negra, pobre e mie
solteira” e, ao lado, “Motim feminista”. Também no ano de 2014 e, posterior-
mente em 2015, fotografei as manifestacdes da Marcha das Vadias! realizadas
em Porto Alegre e, nessas caminhadas de protesto, captei mulheres praticando
o0 ato da pichacdo durante o dia, 0 que é muito raro presenciar, por se tratar de
uma atividade ilegal. Uma delas escrevia a frase “Respeita as mina” e a outra,
com stencil, “Pornografia é estupro filmado”.

Em 2017, o Nicleo de Antropologia Visual da UFRGS (Navisual),'? grupo
do qual participo, iniciou um projeto de pesquisa sobre arte urbana que
resultou em uma exposic¢ao itinerante intitulada Cartas aos narradores urba-
nos e em um catalogo da mesma. Para produzir o material, realizamos cami-
nhadas etnograficas por diferentes locais em Porto Alegre, fotografando as
manifestacdes artisticas (ou ndo) que havia pelo caminho. Por meio da etno-
grafia de rua foi possivel realizar a elaboracdo de narrativas com imagens,
a partir da perspectiva de colecdes e estudos de cidade e memoria. Nessas
caminhadas, aproveitei para registrar o que ja era de meu interesse pessoal:
as mensagens espalhadas pela cidade que, na minha leitura, condiziam com
um discurso feminista. Assim, fotografei as que estavam coincidentemente
nos percursos realizados pelo grupo, reunindo uma pequena quantidade que
deu inicio a minha colecdo. As frases fotografadas nessas saidas fotograficas
foram: “Seja barraqueira, seja heroina” (Figura 1), “A forca da mulher sapa-

” o«

tona’,

” o«

Vocé deve beleza a [sic] ninguém”, “Deus é o ttero”, e um stencil com
o desenho de uma vulva.

11 A Marcha das Vadias, em inglés SlutWalk, iniciou no Canada apds uma série de abusos sexuais
ocorridos na Universidade de Toronto. Posteriormente, a marcha se espalhou pelo mundo e
ganhou novas leituras. £ uma marcha feminista, mais vinculada ao feminismo liberal, e ocorreu
em Porto Alegre nos anos de 2013, 2014 e 2015.

12 “O Navisual tem se consolidado como um importante espaco para a divulgacido do material
etnografico produzido por pesquisadores e para a discussdo do uso de técnicas audiovisuais na
pesquisa antropolégica. Atualmente sob a coordenacdo da Profa. Cornelia Eckert, visa dinami-
zar a utilizacdo dos recursos audiovisuais disponiveis no Laboratério de Antropologia, docu-
mentar suas atividades, bem como estimular o desenvolvimento tedrico e metodoldgico da
antropologia visual na pesquisa” (Navisual, [s.d.]).
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Figura 1. Frase fotografada no bairro Cidade Baixa em maio de 2017
(Marielen Baldissera, acervo pessoal).

“Seja barraqueira, seja heroina” é uma das frases que sempre chamou a minha
atencio, pois a observava escrita em varios lugares que eu frequentava na cidade.
Externei meu interesse em conversar com a autora da frase em uma reuniio do
Navisual e, por meio de uma colega do grupo de pesquisa, entrei em contato com
ela. A principio, ela havia concordado em ceder uma entrevista, mas posterior-
mente mudou de ideia, pois considerava que aquela havia sido apenas uma fase
em sua vida, no ano de 2015, e que agora nao fazia mais sentido falar sobre isso.
Realmente, podemos perceber que ndo houve novas ocorréncias de escrita dessa
frase, e as que restam pela cidade estdo se apagando, sumindo com o processo
do tempo que age sobre a tinta, ou foram “atropeladas™ e estdo por baixo de um
actmulo de novas intervencdes que surgem com o passar dos anos.

A questdo do tempo e a anilise das diferentes taticas e modos de criar e tra-
balhar com imagens podem ser feitas em ligacao com a etnografia da duragao
de Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert (2013a). As artistas observa-
das neste trabalho constroem uma memoéria imagética da cidade ao mesmo

13 “Atropelo é uma das regras no mundo da pichac¢io. Ndo atropelar o ‘picho’ dos outros significa
ndo pintar por cima e isto se estende aos desenhos de grafite” (Silva, 2008, p. 99).
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tempo que constroem a memoria do fazer artistico. Além do que, “se criar ima-
gens, mentais ou ndo, é pensar o mundo através de uma transformacio na
matéria, formar imagens se traduz, ontologicamente, em opera¢do no tempo.”
(Rocha; Eckert, 20134, p. 83). Essa operacao que é realizada na temporalidade
das cidades pode trazer dados sobre as transformacdes nos espacos urbanos a
partir de uma perspectiva em que o género nio é neutro.

Além do género, outros demarcadores sociais aparecem, como classe e cor.
Outro movimento que notei, além dos atropelos e do fluxo do tempo que se
sobrepuseram a frase “Seja barraqueira, seja heroina”, foi uma resposta a essas
palavras escrita por outra pessoa. No banheiro de um bar muito conhecido na
noite porto-alegrense estava escrito “E facil ser barraqueira e heroina sendo
branca e privilegiada”. Acredito que essa resposta, que foi escrita em mais de
um lugar, também tenha desmotivado a criadora da acao a dar uma entrevista
sobre 0 assunto no momento em que a contatei. Fiquei frustrada, mas as nega-
tivas fazem parte do desenrolar de uma pesquisa. Sendo assim, sai em busca de
novas mensagens e de novas interlocutoras.

Caminhadas pela cidade

Com o objetivo de iniciar uma colecdo fotografica de mensagens com cunho femi-
nista na cidade de Porto Alegre, realizei duas caminhadas por dois bairros em que
ha grande concentracdo de intervencdes urbanas: o Centro Histérico (Figura 2) e
a Cidade Baixa (Figura 3). As duas regides escolhidas se caracterizam pelo elevado
namero de circulagao de pessoas e pela facilidade de acesso, sendo a Cidade Baixa
um bairro boémio, com muito movimento de jovens durante a noite e madrugada,
o que facilita a producao e circulagio dessas acdes, consideradas ilegais.

Essas saidas de campo, que constituem uma etnografia urbana, foram realiza-
das nos dias 31 de maio e 1° de junho de 2018. Caminhei apenas por algumas ruas
desses bairros e muitas mensagens ficaram de fora desse primeiro movimento.
Elaborei os trajetos com base em minhas anotacdes mentais de locais em que
eu havia visto interven¢des durante percursos do meu cotidiano. Para construir
um itinerario possivel, revi as anotacées que faco quando estou me locomovendo
pela cidade e passo por algum ponto que desejo retornar posteriormente para
fotografar. Essa pratica é cotidiana e faz com que eu crie um mapa mental de
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alguns locais que contém elementos para minha pesquisa. E uma operacio que
lida com imprevistos, inscrita na efemeridade, pois as pichacdes e lambes podem
nao estar mais 14 no dia seguinte, como ja aconteceu algumas vezes.
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Figura 2. Trajeto realizado no bairro Centro Histérico no dia 1° de junho de 2018.
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Figura 3. Trajeto realizado no bairro Cidade Baixa no dia 31 de maio de 2018
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Fotografei algumas escritas que, segundo meu conhecimento sobre concei-
tos e palavras de ordem feministas, presumi que teriam sido feitas para mulhe-
res e por mulheres. As tematicas das escritas sdo variadas, com mensagens
direcionadas as mulheres e também direcionadas aos homens. Os dizeres que
mais se repetem sdo “Respeita as mina” e “Aborto legal’, lembrando demandas
importantes do feminismo: que todas as mulheres sejam respeitadas e tenham
direito a abortar legalmente. £ como se o corpo feminino aparecesse como um
agente, que se coloca na rua para executar as intervencdes e também em pala-
vras de ordem que remetem a condicdes especificas do corpo das mulheres
(aborto, estupro, violéncia doméstica, etc.). A biologia feminina pode ser lida
como o ponto central e inicial da subjugacao social imposta as mulheres.*

Algumas dessas mensagens sdo assinadas, mas a grande maioria é total-
mente andnima, apenas com a inser¢do no meio seria possivel localizar as
autoras das frases. Posso dizer que as primeiras personagens da pesquisa sao
as intervencdes que encontro nas ruas da cidade e, a partir dessa observacao,
busco conhecer suas criadoras — quando existem pistas para que esse contato
seja possivel. Podemos perceber que muitas delas foram realizadas pela mesma

14 Nas teorias do feminismo radical, o debate sobre o corpo feminino é ponto central. Sobre
mulheres e corpo em um contexto de feminismo radical, Finn Mackay (2015, p. 121) coloca que
“[..] as mulheres como um grupo compartilham coisas por causa de sua biologia, ou melhor, e
isso é importante, por causa de como sua biologia é tratada dentro do patriarcado. As mulheres,
enquanto grupo, nem todas as mulheres, mas as mulheres como grupo compartilham a capa-
cidade de dar a luz, por exemplo. Isso aumenta o potencial de gravidez indesejada, o que da
origem a preocupacdes sobre 0 acesso ao aborto livre, seguro, legal e ndo estigmatizado. A gravi-
dez e a criacdo dos filhos também podem ser um local comum de experiéncias entre mulheres,
tanto positivas quanto negativas. As mulheres, como grupo, nem todas as mulheres individual-
mente, mas em geral, também compartilham a menstruacao, por exemplo, que é estigmatizada
no patriarcado. As mulheres também estio sujeitas a ataques miséginos a sua integridade cor-
poral, como a violéncia sexual ou a mutilacio genital feminina. No entanto, como ja foi explo-
rado, a biologia nem sempre é um marcador tdo simples” (“[..] women as a group do share things
because of their biology, or rather, and this is important, because of how their biology is treated
within patriarchy. Women as a group, not every individual woman, but women as a group, share
the capacity to give birth for example. This raises the potential of unwanted pregnancies, which
gives rise to concerns around access to free, safe, legal and non-stigmatised abortion. Pregnancy
and child rearing can also be a common site of experience between women, both positive and
negative. Women as a group, not every single individual woman, but generally, women also
share menstruation for example, which is stigmatised within patriarchy. Women are also sub-
ject to misogynistic attacks on their bodily integrity, such as sexual violence or female genital
mutilation. However, as has been explored already, biology is not always so simple a marker”).
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pessoa, ao analisar a caligrafia e estilo. Também é possivel notar as diferengas
entre gritos e sussurros, como elabora Ricardo Campos (2017, p. 230):

Mas as paredes comunicam em diferentes tonalidades e volumes. Assim, ha
escritos e imagens que se impdem na forma de grito, tal é o seu volume e desta-
que na paisagem visual, forcando-nos a olhar. Estas sdo as expressoes que lutam
pela visibilidade, que procuram destacar-se pelo tamanho e posicionamento, no
meio de um ecossistema visual saturado de imagens e estimulos visuais. Mas
também encontramos no espaco publico mensagens que nos convidam a uma
comunica¢do mais préxima, dada a sua pequenez ou detalhe. S3o uma espécie
de sussurro. Ndo se conseguem ver a distancia, apenas se revelam aos olhares
mais atentos e a uma exploracao de proximidade.

Em minhas caminhadas exercitei muito um olhar atento, e achei muitos sus-
surros pela cidade, como a frase que abre a escrita deste artigo, “Essa cidade
também é minha”, que precisa ser olhada com atencio para poder ser lida.
Mas, mesmo que seja pequena e discreta, acredito que ela continue “[...] expres-
sando um grito coletivo de liberdade e tatica de resisténcia através de paredes
e muros” (Porto; Coelho; Trombini; Lima, 2017, p. 67). O seu tamanho diminuto
nao subtrai sua forca e sua poténcia.

Nas Figuras 2 e 3, demarquei os trajetos realizados com o percurso em azul,
e os locais onde as mensagens foram fotografadas estdo marcados com circu-
los vermelhos. No trajeto do Centro Histérico fotografei as seguintes escritas

” o«

(Figura 4): “Respeita as mina”, “Aborto legal”, “Deus machista”, “Ndo somos do

” o« =~ " o« ” o«

lar, somos da luta”, “Sapatdo”, “Gostosa é a minha faca na tua pica”, “Estatuto
ARG 4 A ” o«

nascituro vai liberar estupro’, “vVai sapatao’, “Ai minha pepeka”’, “Eu ndao mereco

” o« ” o« ” o«

ser estuprada”, “Essa cidade tb é minha”, “Sinto minha buceta pulsando”, “Des-

” « » o«

trua o patriarcado’, “Na violéncia contra a mulher a gente mete a colher”, “Grelo

” o«

duro’, “Nenhuma a menos” e “O futuro é feminino”. No trajeto que iniciou no
Centro Histérico e terminou na Cidade Baixa (Figura 5), as seguintes frases apa-

” o« ” o«

receram: “PM espanca mulheres”, “Golpe miségino”’, “A mulher que sou nio é

» o« ” o« ” o«

sé a que tu (ndo) vés”, “Nenhuma a menos’, “Grelo duro”, “O futuro é feminino”,

» ” o« » o«

“Mate seu estuprador”, “Vocé é seu proéprio lar”, “Desperte sua libido”, “Respeita

” o« ” o«

asmina’, “Gurias”, “Chega de boy lixo’, “Seja barraqueira, seja heroina”, “Aborte”,

” o«

“E preciso ter coragem para amar uma mulher selvagem”, “Corto cabelo e pinto’,
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» o«

“Quero um corpo que eu possa viver”, “Abaixo o patriarcado” e “Como é bom ser
lésbica”. Também fotografei simbolos do feminino e desenhos de vulvas.
Além dessas frases, anotei outras que ndo pude fotografar no momento,

” o«

localizadas em diversos pontos da cidade, como: “Sapatdo é revolucdo’, “Goze

” o« ” o«

como uma mulher”, “Grelo duro ndo recua”, “Resisténcia feminista”, “Pelo fim
da violéncia contra a mulher”, “Meu ventre é livre”, “Bela recatada e do lar teu
cu’, “Racha macho” e “Vivas nos queremos”. Salvo no bloco de notas do meu
celular, esta cada endereco em que se encontram as frases que observo em
meus percursos, com a consciéncia de que no momento em que eu puder ir
fotografa-las, talvez elas tenham desaparecido, devido a efemeridade que carac-

teriza esse tipo de interven¢ao urbana.

Figura 4. Algumas intervenc¢des urbanas fotografadas no bairro Centro Histérico
(Marielen Baldissera, acervo pessoal).
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VAATE 1)

Figura 5. Algumas intervencdes urbanas fotografadas no bairro Cidade Baixa
(Marielen Baldissera, acervo pessoal).

Flaneuse

Os trabalhos de Rocha e Eckert (2013b, p. 21), situados no campo da etnografia
urbana, refletem sobre o fldneur,”” uma figura masculina que caminhava pelas
ruas da cidade sem compromisso, observando o que acontecia ao seu redor, mes-
clando-se na multiddo que surgia com o crescimento das cidades modernas e
grandes metrépoles. Segundo as autoras “[..] esta ndo é uma caminhada inocente.

15 Elas se referem principalmente as obras Das Passagen-Werk, de Walter Benjamin (1892-1940),
que se inspirou, sobretudo, nos trabalhos Le spleen de Paris e Tableaux parisiens, de Charles Bau-
delaire (1821-1867) e em A la recherche du temps perdu, de Marcel Proust (1871-1922).
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A cidade é estrutura e relagoes sociais, economia e mercado; é politica, estética e
poesia. A cidade é igualmente tensio, anonimato, indiferenca, desprezo, agonia,
crise e violéncia.” Justamente devido as relacdes sociais e tensdes mencionadas,
esse caminhar despreocupado e descompromissado do fldneur seria algo inima-
ginavel para as mulheres, pelos motivos que Griselda Pollock (1988, p. 71) cita:

As mulheres nao desfrutavam da liberdade de andar anénimas na multiddo.
Elas nunca foram as ocupantes normais do dominio ptiblico. Elas ndo tinham o
direito de olhar, de encarar, examinar ou observar. Como o texto baudelairiano
passa a mostrar, as mulheres ndo olhavam. Elas estdo posicionadas como o
objeto do olhar do fldneur.®

Como referido na citacdo, o poeta Charles Baudelaire e o filésofo Walter Ben-
jamin escreveram sobre esse observador urbano. O fldneur ficou muito ligado
a figura do fotégrafo de rua, pois basta acrescentar uma camera fotografica ao
caminhante observador e assim ele passa a produzir imagens em suas deam-
bulacdes. Podemos fazer uma flexdo de género com a palavra, colocando as
fotégrafas de rua e as artistas que perambulam pela cidade como o feminino
do fldneur, a flineuse, termo que surge em meio a estudos de tedricas que fazem
uma revisiao da histéria de mulheres artistas (Chadwick, 1990; Elkin, 2016;
Nochlin, 2016; Perrot, 2015; Pollock, 1988; Rosenblum, 2010; Simioni, 2008).
Mas esse jogo de palavras ndo é tdo simples, como explica Lauren Elkin (2016):
“Talvez a resposta nao seja tentar fazer uma mulher caber em um conceito mas-
culino, mas redefinir o conceito em si. [...] Em vez de vagar sem rumo, como seu
oposto masculino, a mulher flineur tem um elemento de transgressao: ela vai
para onde ela nao deveria ir.””
Considero como fldneuses contemporaneas as mulheres que realizam inter-
vencdes no ambiente urbano. Elas fazem varios movimentos de transgressao;

16 “Women did not enjoy the freedom of incognito in the crowd. They were never positioned as the
normal occupants of the public realm. They did not have the right to look, to stare, scrutinize or
watch. As the Baudelairean text goes on to show, women do not look. They are positioned as the
object of the flineur’s gaze.”

17 “Perhaps the answer is not to attempt to make a woman fit a masculine concept, but to redefine
the concept itself. [...] Rather than wandering aimlessly, like her male counterpart, the female
flaneur has an element of transgression: she goes where she’s not supposed to.”
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além de ir aonde nao deveriam ir, intervém onde nao deveriam intervir. Do
mesmo modo, ao realizar esses trajetos para fotografar as intervencdes, identi-
fico-me com meu objeto de pesquisa por também ser uma mulher caminhando
pela cidade, observando e agindo de forma estética e militante. Quando saio
para fotografar, sinto como se estivesse atras das pistas deixadas pelas cami-
nhantes que passaram antes de mim e, assim, me aproximo delas, eu também
uma mulher caminhando pela cidade, “praticando esse espac¢o”.'®

Todavia, as mulheres precisam lidar com as possibilidades de execucdo de
seu trabalho no meio urbano se defrontando com dificuldades especificamente
conectadas a questao do seu género, que aparecem para mim também, como pes-
quisadora. Por exemplo, o final de semana, principalmente o domingo, é um bom
momento para fazer esses movimentos de caminhar e fotografar, pois a cidade
estd mais vazia, mais calma, permitindo uma melhor observacao de suas paredes
e muros. O comércio nio esti aberto, e muitas das intervencdes se encontram
nas portas de metal das lojas, e s6 podem ser vistas quando as mesmas estio
fechadas. Ao mesmo tempo, com esse ambiente ermo, ha mais perigo de sofrer
alguma abordagem, ser assaltada, etc. Para me sentir mais segura, costumo convi-
dar alguém, geralmente do sexo masculino, para me acompanhar enquanto foto-
grafo. Isso gera uma sensacao de contradi¢ao, pois me coloco como uma mulher
circulando pelos espagos publicos, mas por ter cuidado com meu equipamento
fotografico e integridade fisica, ndo tenho coragem de fazer isso sozinha. O “ser
mulher” estd sempre presente em minha pesquisa e caminhadas.

Até o presente momento descrevi o meu método de trabalho para fotografar
nas ruas em busca de intervencdes e mensagens feministas, mas também ha
o interesse de saber como suas criadoras interagem com o ambiente da cidade.
Para esclarecer algumas dessas questdes, que antes eram apenas suposicoes,
entrei em contato com trés mulheres que realizam esse tipo de atividade.
Relato trechos de nossas conversas a seguir.

18 “Em suma, 0 espago é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente definida por um urba-
nismo é transformada em espago pelos pedestres” (Certeau, 1998, p. 202, grifo do autor). Ainda,
Rocha e Eckert (2013b, p. 137) comentam que “Michel De Certeau (1994, p. 41) propde que as
préticas de espaco, embebidas na criatividade dispersa na vida cotidiana, quase nunca seguem
normas projetadas pelo planejador urbano. O espaco, assim, é reconstruido e ressignificado
cotidianamente pelos habitantes da cidade.”
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Coletivo Lapices e Loss

Em minhas saidas fotograficas pela cidade, percebi que em varios lambes havia
a identificacdo do Coletivo Lapices. Procurei o nome no Instagram e entrei em
contato para marcar uma entrevista. Acabei descobrindo que uma das meninas
participantes ja havia sido minha colega em uma cadeira da pés-graduagao no
Instituto de Artes da UFRGS. Assim, encontrei Camila e Adriana, as duas Gni-
cas mulheres do coletivo, que é formado por cinco pessoas.

Camila Alexandrini tem 33 anos, é professora e doutora em Letras pela
PUCRS; Adriana P. K. tem 32 anos, iniciou os estudos em fotografia na Universi-
dade de Caxias do Sul, mas decidiu nao se formar por nao estar de acordo com
o sistema académico de escrita de um trabalho de conclusao de curso. Ela tra-
balha com as atividades do coletivo, com miisica experimental e com “tudo o
que foge do padrdo”. As duas estdo em um relacionamento hd mais de dez anos
e coordenam, em conjunto com outras pessoas, um espac¢o na Cidade Baixa
voltado a encontros, aulas, palestras, exibicao de filmes, debates que envolvam
artes e outras tematicas sociais. O projeto se chama Fora da Asa e a descricao
em sua pagina do Facebook é a seguinte: “Somos um espaco para experiéncias
plurais, contribuindo para préaticas estéticas e politicas criticas, reflexivas e
criativas” (Fora da Asa, 2018). Além delas, conversei com a grafiteira Rafaela
Loss, contato realizado através de uma colega do doutorado, Thayanne Freitas,
que também trabalha com graffiti. Loss® tem 21 anos, ndo estuda formalmente,
realiza varios trabalhos produzindo arte e também trancando cabelos, como
profissional auténoma. Loss é proveniente de uma familia evangélica e tra-
dicional e conta que s6 entrou em contato com movimentos sociais como o
feminismo quando saiu de casa e morou por um tempo na Ocupacao Pandorga,
em Porto Alegre, lugar onde comecou a desenvolver seu trabalho artistico ao
mesmo tempo que trabalhava com arte-educacio para o puiblico infantil.

Questionadas sobre como comecaram a trabalhar com feminismo e com
essas mensagens para mulheres, percebi que para todas é algo recente, algo
que esta surgindo, sendo alimentado com cada vez mais forca e trazido para o
campo do consciente. Tanto no circuito de artes visuais quanto na arte de rua,

19 Um dos nomes artisticos que Rafaela Loss utiliza.
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o artista homem “génio” é tido como a regra, devido a séculos de construcao de
uma histéria em que o género masculino e a cria¢do artistica estdo atrelados.
Ao observar criacdes de arte urbana pelas ruas, o primeiro dado que se assume
é que foram produzidas por homens, como traz Pabén (2016, p. 78): “Além disso,
o grafiteiro/artista é invariavelmente considerado como homem. Sob as condi-
¢Oes desse olhar particular, meninas e mulheres que escrevem graffiti ou fazem
arte de rua sdo invisibilizadas.”® As mulheres e a produc¢do feminina seriam
intrusas nesses meios e Loss, Camila e Adriana demonstram questionar tais
padrdes em suas falas:

Entdo, em todos os momentos, eu sempre lembro que eu sou artista, mas antes de

ser artista eu sou mulher, né. Eu vou ser sempre mulher, independente da minha

escolha. E quando eu comecei a fazer essas intervencdes foi caminhando com

um amigo, ele fez, eu quis fazer. E eu comecei a notar, assim, quando tu aprende a

letra A na escola e tu nota que em todos os lugares pintaram a letra A, e tu: “Nossa,
fizeram a letra A, fizeram a letra A”, ndo, sempre teve ali, mas quando tu conhece,
tu comeca a perceber. E eu comecei a perceber e comecei a notar que todas as

tags da cidade, os lambes, tudo, 99% é produzido por homem, sabe. Querendo ou

ndo eles tém uma seguranga maior pra andar na rua, pra se defender, para correr...
e eu comecei. Faco muitas acompanhada, cheguei a fazer com algumas meninas,
né, a gente fez um stencil “chega de boy lixo” e a gente saiu de bicicleta pra come-
car a marcar alguns lugares e t4, a gente foi junto. (Loss, 01/06/2018).

Af, depois do 8 de marco do ano passado, eu descobri que eu precisava muito era
pintar a luta da mulher. Pintar a questdo da unido feminina, a aceitacdo, contra
o padrdo de beleza, o padrio estético. E como pra mim eu nio tenho uma raiz
exata, ndo sou negra, nao sou india, ndo sou branca, eu nao tenho uma definicdo
assim, pra mim eu ndo encontro uma definicdo de racga, né. Entdo eu comecei a
gostar bastante das méascaras, porque sdo modificadas, e uma coisa muito livre,
uma coisa que eu consigo sentar e ficar desenhando sem ter que criar todo um
plano de execucdo. E comecei a desenhar as mascaras, sdo bem étnicas e agora
eu t0 deixando elas mais humanas e femininas. (Loss, 01/06/2018).

20 “Moreover, the writer/artist is invariably assumed to be male. Under the conditions of this par-
ticular gaze, girls and women who write graffiti or make street art are not visible.”
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E que eu falei: “Poxa, a gente ta num coletivo eu e tu, que é mulher, feminista, e
nio tem nenhum lambe assim, tipo, que isso?” Assim, toda questio de sexuali-
dade, tudo, é completamente a margem isso, né. Ser mulher, ainda se é silenciada
e tudo. Que que é isso? Dai a Camila fez o da mulher selvagem? e eu: “T4, mas
é s6 um, tem que ter mais.” Dois, trés agora... E recente ainda, né. Dois homens,
duas mulheres, tem que ter uma voz. Acho que isso foi meio que uma coisa mais
em camera lenta, porque quando eu t6 na rua colando, depois vocé se esquece
que ninguém vai saber que quem colou aquilo foi uma mulher, mesmo que ndo
esteja escrito nada. (Adriana, 07/07/2018).

Ao pensar sobre esses relatos e a premissa de que arte urbana é produzida
por homens, faz-se necessario refletir sobre o que Adriana pontua quando
menciona que as outras pessoas nio vao saber se quem colou o lambe foi um
homem ou uma mulher. Nesse contexto, elas consideram que é importante
demarcar a questao de género nas frases que sio escritas e propagadas. Camila
reforga esse argumento quando comenta:

21

22

O lambe que a gente considera feminista, eu quero que ele seja identificado
como tal. O lugar da mulher eu faco questdo de marcar. Qualquer lambe que
fale da questdo da mulher, ou que dialogue com a questdo feminista, pra mim é
importante que ele seja entendido dessa maneira. (Camila, 07/07/2018).

Adriana: Eu acho muito bonito, voltando & questdo da Camila, de individual-
mente nido querer ser colocada dentro de um rétulo, mas socialmente ok. Até
fiquei pensando, isso é muito interessante, é mais abrangente, é contra tudo,
contra todas as caixas e querendo todas as caixas, e novas caixas. Mas os lambes,
da questdo da mulher l1ésbica, acho que foi o do bugo na buca.2

Camila: E é fundamental que ele seja 1ésbico, seja escrachado, que ele levante
uma bandeira. Eu acho que a funcao, se existir uma funcdo do lambe é essa, né,

As duas mensagens citadas foram fotografadas em minha saida pela Cidade Baixa: o lambe “E
preciso ter coragem para amar uma mulher selvagem”, do Coletivo Lapices, que é uma frase de
Morena Cardoso (psicoterapeuta corporal, ativista, escritora), e o stencil “Chega de boy lixo”, do
qual Loss participou da producao.

No trecho acima elas comentavam sobre um lambe, recentemente criado por elas para a¢oes do
coletivo, em que esta escrito “Buco na buca”.
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é a de protesto, e esse protesto tem que sair de algum lugar. (Adriana e Camila,
07/07/2018).

Como se percebe pelas falas das entrevistadas, é importante demarcar linguis-
ticamente que quem fala/escreve é uma mulher. A escolha das palavras e de
seus significados auxilia no reconhecimento de quem fez a intervencao. Elas
seguem:

Adriana: Dai tu vé que os caras tdo escrevendo esperma, esperma, esperma, cara-
lho. Ai e buca, buceta, qual o problema? Vamos colocar isso, tem que colocar.
Marielen: E pra mim, nio sei se é s6 pra mim, mas da pra perceber que foi uma
mulher que escreveu.

Adriana: E, d4. Um cara no sei se ia fazer um lambe e colar isso.

Camila: E é um lambe que incomoda.

Adriana: Perturba, porque eu aposto que se tivesse a palavra caralho ou pau,
qualquer coisa... ou porra, seria bem diferente.

Camila: E que esse a gente colou bastante no Bom Fim e eu trabalho ali perto,
entdo eu passo direto, e foram varios ja arrancados. Entdo é um lambe que inco-
moda. (Adriana e Camila, 07/07/2018).

Apesar de as entrevistadas realizarem suas intervencdes com metodologias
diferentes (sair para colar durante o dia ou a noite, sozinha ou em grupo, etc.)
como veremos adiante, seus discursos convergem em varios momentos, prin-
cipalmente na questdo politica e na demarcacdo de seu lugar de fala como
mulheres. A prépria arte ji é politica em si, como coloca Jacques Ranciére (2012,
p. 63). Elas sdo artistas e ativistas que saem a rua para observar e criar, desa-
fiando, desse modo, o que é esperado delas. Assim, a partir da arte elas podem
criar tensdes e oposicdes, como tatica ou estratégia politica, que vao contra o
afastamento de um lugar que a principio nao lhes pertenceria. Segundo Georg
Simmel, (1983, p. 127):

Nossa oposicdo nos faz sentir que ndo somos completamente vitimas das cir-
cunstancias. Permite-nos colocar nossa forca a prova conscientemente e sé
dessa maneira d4 vitalidade e reciprocidade as condi¢des das quais, sem esse
corretivo, nos afastariamos a todo custo.
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Essas mulheres tém consciéncia de seu estado de vulnerabilidade em algu-
mas situacoes, e do uso da arte como uma luta contra o que lhes incomoda. Elas
chegam a questionar até mesmo o estatuto da arte, na defesa de que todas as
pessoas tenham acesso a suas criacoes. E isso s6 pode ser atingido com o traba-
lho realizado diretamente na rua. A relacao delas com a rua parte de uma ideia
de contestacao e viabilizac¢do da criacao sensivel para todas e todos. Acessibili-
dade e luta sdo palavras que surgem em seus discursos:

E o meu trabalho vai ser sempre seguir isso, sabe. Eu conseguir me manifestar nas
ruas é a minha maneira, quando as pessoas me perguntam o porqué do pixo, por-
qué do lambe, é a maneira de nés dizermos pra cidade que a gente ta vivo, né. Néo,
eu t0 aqui e eu quero lutar contra isso, lutar contra o feminicidio, lutar contra o
exterminio da juventude negra, pobre, periférica, sabe. Essa é a luta. O meu traba-
Iho reflete isso e eu quero que continue sempre refletindo. (Loss, 01/06/2018).

E pra mim o que a arte é, é ela ta acessivel e ela ser representativa. Esses sdo os
significados da arte, acessibilidade e representatividade. Todos, criancas, velho,
adulto, poder ter acesso, ela ndo ta trancada numa galeria, num museu, é ela
t4 na rua. Isso que é pra mim a arte. Quando eu confecciono os lambes é poder
colar, e daqui alguns dias alguém comecar a me marcar no Instagram, “olha, Rafa,
fulana postou e postou um texto”. Eu encontrei muito isso quando eu fiz lambes
com mensagens assim direcionadas a boys, né, tipo “nio se abuse macho tosco’,
“se ela disse ndo é nao". Fazia varios lambes com desenho e via meninas tirando
foto do lado, sabe, com, tipo, “essa é mensagem, com licencga”. (Loss, 01/06/2018).

Adriana: A minha rela¢do pessoal com a rua é que na rua é tudo que ta a margem,
né. Por que a pessoa pixa 14? Porque ela ndo é vista, e é vista, uma coisa também de
querer romper, é o lance da margem mesmo que me chama atencdo, muita atencao.
Olha 14 aquele pixo [aponta para uma pixa¢do em um prédio], o cara teve que esca-
lar, subiu, fez o pixo, por que ele fez isso, sabe? Ento, eu ndo sou pixadora, né, mas a
relacdo com arua é isso, é tudo que t4 a margem, que nio ta dentro do museu. A rua
é de todo mundo, né. Um lugar que é ao mesmo tempo margem e um lugar que...
Camila: Que recebe.

Adriana: E também fala, e muito. Entao a minha rela¢do com a rua é o que esta a
margem do espetéculo. (Adriana e Camila, 07/07/2018).
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Camila: E até nesse dia aconteceu uma coisa muito engracada que o Alexandre

sempre conta, que parou uma pessoa e perguntou: “Mas vocés sdo contra ou a

favor da violéncia?” e a gente disse: “A gente é contra a violéncia”, e ai ela saiu, ela

tava meio contrariada com a colagem dos lambes. E depois passou um morador

de rua e perguntou a mesma coisa, e ai a gente disse: “A gente é contra a violéncia”
e ele disse: “Ah, mas dai vocés ndo entendem de nada.” Entdo, eu gosto da ideia

dessa violéncia, o que é violéncia e na perspectiva de quem? E ai as vezes eu vejo

arua com essa cara assim, sabe, acho que tem coisas que s6 podem ser ditas na

rua, e acho que sé a rua também conseguiria ouvir essas coisas. Entio a rua pra

mim é mais combate. (Camila, 07/07/2018).

O fato de essas mulheres produzirem mensagens para outras mulheres na
cidade implica uma intencionalidade, uma producao de discurso e dominio
do mesmo. H4 a presenca fisica, corporal, e a producio de projetos enquanto
narrativas de si e de outras. Para fazer seu trabalho acontecer elas utilizam
“taticas”, que estdo relacionadas com o que coloca Michel de Certeau (1998,
p. 100): “A tatica ndo tem por lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com
o terreno que lhe é imposto tal como o organiza a lei de uma forca estranha.”
As mulheres precisam criar meios de sobrevivéncia no ambiente urbano, abrir
espaco para a possibilidade de execuc¢do de seu trabalho, levando em conta
algumas dificuldades relacionadas diretamente com seu género feminino, pois
“se as mulheres constroem a subjetividade por elas mesmas, entdo o fazem
estritamente dentro das restricdes socioculturais de sua prépria sociedade”
(Strathern, 2009, p. 101).
Loss, Adriana e Camila contam um pouco do seu processo de trabalho, prin-
cipalmente na hora de coloca-lo na rua, e as taticas que utilizam jogando com
as restricoes existentes:

E as interven¢des do lambe, das tags, do graffiti, eu me garanto muito sozinha.
Eu acho que quando tu vai sozinha tu acaba conhecendo um outro universo da
noite, né. Porque essas coisas sio feitas de noite em Porto Alegre. Entdo quando
tu te disponibiliza a sair de noite, e ndo mais naquele horario comercial que ta
cheio de pessoas, né, tu procura o horario entre 1h30 e 4h30 da madrugada, né,
que é um horario de periculosidade grande em Porto Alegre. Entao é aquela coisa,
sdo coisas basicas. Eu tenho que escolher a roupa pra mim sair, eu tenho que
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tentar parecer o mais homem possivel, né. Que eu sei que o fato de eu parecer
um homem ja vai me poupar de muitas coisas, de assédio, de tiracdo, de varias
coisas. E é uma coisa que eu ndo gostaria de fazer, né, entre tu sé seguir com a
roupa assim, ndo, tu vai ter que ir 14 e botar uma calca de abrigo, um moletom,
mais um chapéu, mais um capuz. (Loss, 01/06/2018).

Aquela coisa de tu dizer “ndo, eu tenho certeza que eu coloquei lambes de forca
para as meninas”’, sabe, como superar esse boy lixo, como se livrar dele. Eu colei
em pontos que eu sei que as meninas vao. Ao redor do MMs, na Cidade Baixa, na
saida dos bares. Eu ndo coloquei em lugares aleatérios. Teve uma vez que eu quis
deixar bem claro pra um boy lixo que, sabe, ndo ia mais se repetir a escrotidao
dele, que eu ia lutar sempre contra e ia expor ele. Por que agressor a gente tem
que expor. E eu sabia o trajeto que ele fazia até o trabalho. E eu colei em todo o
trajeto que ele fez pro trabalho, e é isso, se a gente precisa, sei 14, se manifestar e
lutar, que isso seja de uma maneira artistica. A minha maneira artistica é dizer
que eu t6 viva, e qual é a minha luta, é produzir meus desenhos, os lambes, os
adesivos, os graffiti. E é isso. (Loss, 01/06,/2018).

De dia, a gente s6 cola de dia. A gente colou de noite dessa vez porque a gente se
estendeu, mas a ideia é pra ser de dia. E porque tem, nfo sei, Adri, se tu concorda,
mas, enfim, somos cinco pessoas com perfis muito diferentes. E a ideia inicial
de colar de dia, eram duas, assim, uma era desconstruir um pouco a negativi-
dade do trabalho na rua, porque ai faz de dia, as pessoas veem, algumas intervém,
algumas dizem “nio cola ai”, algumas mandam a merda, algumas perguntam o
que é... (Camila, 07/07/2018).

Existe uma diferenca clara entre fazer intervencdes de dia, sem se preocupar
muito com a reacao das outras pessoas e com sua propria vestimenta, e a noite,
necessitando cuidados maiores e tendo um contato diferenciado com a rua.
Camila esta consciente de que essa sua maior liberdade e despreocupacao se
relacionam com o lugar de privilégio que ela ocupa, e relata isso ao contar sobre
uma abordagem policial que sofreu:

Camila: A gente tava colando ali na Usina do Gasdmetro, e especificamente
eu tava colando. Porque geralmente quando querem intervir, vdao pra quem ta
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segurando a brocha. E ai o policial parou e perguntou o que a gente tava fazendo.
E na hora eu me assustei, mas minha resposta foi tdo... calma, que eu respondi
que eu era professora, que isso era resultado de um trabalho, que a gente tava
expondo esses lambes na rua, e perguntei até o que ele achava, eu acho que falei
isso. A recepcao dele foi outra. Mas a gente tem consciéncia de que isso acontece
porque a gente é branca, de classe média, porque eu sou professora, enfim... Ele
chegou em mim de uma forma.

Adriana: Se a Camila ndo correspondesse a esses pré-requisitos a abordagem
seria outra. (Camila e Adriana, 07/07/2018).

Percebemos que esse corpo feminino que ocupa a cidade pode provir de dife-
rentes lugares, que produzem diferentes corpos, lidos de maneiras diversas.
Como esta escrito nas paredes dos banheiros, ndo sdo todas que podem ser bar-
raqueiras sem sofrer consequéncias, nem todas serdo consideradas heroinas.
Esses recortes de raca e classe ndo sdo facilmente observados apenas através
da leitura das mensagens, é necessario maior engajamento em conhecer quem
sdo as mulheres que estdo por trds desse movimento, assim os corpos femini-
nos que ocupam a cidade poderao ser reconhecidos a partir de seu lugar de fala.

Consideracoes finais

Ao mesmo tempo que as mensagens fotografadas estdo pautadas em sua simi-
litude de direcionamento e proveniéncia, hd muito que falar sobre seus mar-
cadores da diferenca. Diferencas de corpos, de lugares, de taticas, de estilos e,
por que nio, de estéticas. O conceito fundamental existente nessas maneiras
diferenciadas que as mulheres encontraram para tratar de arte e ativismo parte
da méxima feminista de que o pessoal é politico. As artistas feministas aceita-
ram o desafio de desenvolver novas estratégias visuais, contestando os modos
ja existentes e também criando novos, além de utilizar praticas que antes eram
marginalizadas pelo mundo dominante e masculino da arte. Uma dessas estra-
tégias utilizadas é a ocupacgdo do espacgo urbano, de diversas maneiras, com
intervencoes de cartazes, graffiti e pichacdes.

Neste artigo, eu me propus a introduzir o tema e apresentar uma breve
pesquisa sobre mensagens encontradas na regido central de Porto Alegre, bem
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como trazer relatos de algumas das responsaveis por sua criacdo e difusao pela
cidade. Seria impossivel fazer a proposicao de registrar todas as mensagens da
cidade em fotografias, tanto pelo grande niimero de bairros e ruas quanto pelo
carater efémero das intervencdes. Seguirei caminhando atentamente pelas
ruas, percebendo quais frases podem ser consideradas feministas, quais falam
para mulheres, quais falam de mulheres e, se possivel, encontrar suas autoras
para saber o que elas tém a dizer sobre essas intervencdes urbanas. Por que elas
gritam? Por que sussurram? Procuro compreender de onde vém esses gritos, em
quais gargantas estao entalados e quais ouvidos buscam atingir, pois, como diz
Camila, “[..] se existir uma funcdo do lambe é essa, é a de protesto, e esse pro-
testo tem que sair de algum lugar”.

Como uma investigadora inquieta e interessada, busco me surpreender com
0 que ja estou acostumada, redescobrindo meu préprio sistema. Ao registrar
visualmente os movimentos transgressivos dessas fldneuses procuro realizar a
minha prépria transgressao, em que, juntas, somos mulheres que agem e ocu-
pam as ruas por causas proprias, que nio sdo individuais, mas sim coletivas.
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Resumo

Este artigo busca refletir sobre a relagdo entre o acesso as tecnologias reprodutivas
(PMA) por casais formados por pessoas do mesmo sexo, especialmente de mulheres
lésbicas na Franca, e diversificadas pixacgdes e intervencdes urbanas presentes no
cendrio citadino francés que tocam o tema das familias lesbo/homoparentais e o
acesso as ditas tecnologias. Especificamente, debate as disputas e atropelos entre pixa-
¢Oes favoraveis e contrarias a diversificagdo de formas familiares e a correlagio dessas
disputas de pixacdes com a aceitagdo e a legitimacdo de familias lesbo/homoparen-
tais na Franca. Por fim, é averiguado que as disputas entre as pixa¢des acabam por
denotar, além da correlacdo entre cidade e familia, o carater politico da arte urbana e
a caracteristica processual do parentesco.

Palavras-chave: pixacdes; parentesco; lesbo/homoparentalidade; reproducao
assistida.

Abstract

This paper seeks to investigate the relation between the access to reproductive techno-
logies by same sex couples, especially lesbian women in France and different graffiti
and interventions in urban France that are related to the topic of lebo/homoparental
families and the access to the referred technologies. Specifically, it discuss the quarrel
and disputes between graffiti pro and against the diversity of family configuration
and the relation between these quarrels and the acceptance and legitimacy of these
families in France. In conclusion, it shows that the disputes among the different gra-
ffiti end up calling attention not only to the correlation between city and family but
also to the politic character of urban art and the procedural feature of kinship.

Keywords: graffiti; kinship, lesbo/homoparental; reproductive technologies.
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Introducao

No inicio do ano de 2014, contemplada por uma bolsa de doutorado-
-sanduiche,! eu realizava pesquisa de campo sobre parentesco, maternidades
lésbicas e tecnologias reprodutivas na Franca. Eu estava ha poucos meses no
pais, mas ja podia perceber que o cendrio local era bastante tumultuado no
que se refere ao tema do casamento entre pessoas do mesmo sexo, a lesbo/
homoparentalidade e, especialmente, quanto ao acesso de casais LGBTs as
tecnologias reprodutivas, designadas em francés como PMA, sigla de procréa-
tion médicalement assistée (“procriacio medicamente assistida”) e GPA, sigla
para gestation pour autrui (“gestacdo para outro”).2 Destaco que o interesse por
realizar pesquisa naquele pais se ancorava justamente na proibicao do acesso
de pessoas homossexuais e casais formados por pessoas do mesmo sexo a
essas tecnologias.

Apesar de haver me aproximado dessas discussoes a respeito das familias
e filiacOes nio heterocentradas a partir de didlogos académicos, seminarios,
reportagens de jornal e manifestacoes sociais favoraveis e contrarias aos avan-
¢os no campo de direitos ao casamento e familia por parte de pessoas LGBT,
foi por outro caminho que comecei a entender e vislumbrar uma verdadeira
tensdo presente no cotidiano francés e nos modos de produzir, pensar e existir
enquanto familias lesbo/homoparentais naquele cenério.

1 Bolsa vinculada ao Programa de Cooperac¢do Internacional Capes-Cofecub através do projeto
Género, sexualidade e parentesco: um estudo comparado entre Franga e Brasil e que me permitiu a
realizagdo desta pesquisa.

2 H&auma diferenca no que toca as tecnologias reprodutivas utilizadas por casais de homens e
casais de mulheres. Os casais de homens gays necessitam (por ndo possuirem ttero) de uma
gravidez de substituicdo (gestation pour autrui) para consolidarem seus projetos parentais e isso
estabelece dimensdées novas e especificas no processo reprodutivo. Ja os casais de mulheres
ndo se veem atingidos por essa necessidade, podendo gestar elas mesmas as futuras criancas.
Portanto, a Fran¢a denomina diferentemente as discussdes sobre tecnologias reprodutivas para
mulheres (PMA) e para homens (GPA) em referéncia as duas técnicas distintas empregadas na
reproducao. Neste trabalho, o enquadramento é a discussio sobre casais de mulheres 1ésbicas e,
por isso, falarei mais em PMA. Desse modo, PMA e reproducao assistida sdo tomados aqui como
termos equivalentes.
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Um pouco fortuitamente, foi em uma caminhada por Paris que me deparei
com uma importante dimensdo do parentesco na Franca: aquela dada pelas
disputas e embates presente nas pixac¢oes,® desenhos e cartazes espalhados
nas calcadas, muros e paredes que compunham o cenério urbano francés. Par-
ticularmente, foi ao passear pelos arredores de um grande boulevard da cidade
acompanhada de um colega que também realizava seu estagio de doutorado-

-sanduiche que eu reparei em um desenho no chao: um ttero gravido pintado
com tinta e de um tamanho consideravel que ocupava quase toda a cal¢ada.
Ao redor, havia pixacoes de frases defendendo a GPA e PMA para todos e res-
saltando o orgulho l1ésbico/sapatdo. As palavras ali grafadas com auxilio de
um esténcil (molde vazado, feito habitualmente de papeldo ou algum material
resistente) pareciam mais recentes que o desenho do titero gravido e sugeriam
que aquela intervenc¢do ou arte urbana* havia sido construida em pelo menos
dois momentos distintos. Essa descontinuidade temporal chamou minha
atencao, pois deixava evidente que ali se estabelecia uma conversa que se
espraiava no tempo entre um primeiro desenho e a segunda intervencao/res-
posta. Sobretudo, ao cruzar com aquele desenho comecei a entender como o
tema do parentesco estava expresso também na cidade, exposto para ser visto,
dialogado e atravessado por um sem-ntmero de pessoas. Em sintese, o paren-
tesco e as discussoes sobre familia pareciam compor e ajudar a construir o
cenério da cidade.

Todavia, apesar de ter cruzado com o desenho na cal¢cada enquanto cami-
nhava pela cidade, esse encontro niao se deu nos termos do que se tem pro-
posto enquanto uma etnografia de rua (Rocha; Eckert, 2013), na qual o espago
urbano é percorrido na busca pelos dramas que compdem a vida na rua e que
fazem a cidade. Eu ndo havia saido a cursar a cidade na busca pelo que poderia
chamar minha atencao ou prender meu olhar/sentidos. Nao buscava por artes,

3 Opto pelo uso da grafia nativa com X (pixo, pixacdo) ao invés da grafia com CH, correta em lin-
gua portuguesa (picho, pichacao).

4 Entendo arte urbana como todo desenho, pixac¢ao, colagem, intervencao realizada no espago
urbano, oy, nas palavras de Gléria Diégenes (2015b, p. 686), “um tipo de participacdo intempes-
tiva na visualidade da cidade”.
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interveng0es, mensagens tais quais procuram antropé6logos e artistas urbanos
que saem em caminhadas munidos de cimeras fotograficas e delineando per-
cursos de observac¢ao cuidadosa.

Eu apenas andava, ndo dimensionava o espaco ao meu redor a partir de
qualquer busca por interven¢0Oes, por cortes na paisagem ou por mensagens
pintadas em paredes ou cal¢adas. Naquele momento, ndo me situava enquanto
pesquisadora e aguardava pelas interacdes com minhas interlocutoras de pes-
quisa para conversar sobre parentesco, suas familias, trajetérias reprodutivas
e de acdo na construcao de suas maternidades lésbicas no contexto francés.
Entretanto, antes mesmo de encontri-las o tema das disputas que cercam o
acesso as tecnologias reprodutivas na Franca ja havia cruzado meu caminho.
O ambiente onde eu circulava estava prenhe de sentidos, a paisagem urbana
estava carregada de enunciados e mensagens que, por meio de seus pixos, gra-
fites e artes, me convidaram a um olhar mais demorado, que busca compreen-
der rastros, conversas, sentidos espalhados pelos cantos, paredes e postes da
cidade (Di6genes; Chagas, 2016).

Assim, o tema das familias lesbo/homoparentais e do acesso as tecnolo-
gias reprodutivas conversou comigo através da rua. A cidade pareceu nao mais
separar-se do parentesco que, definitivamente, deixava de compor espacos pri-
vados de casas, consultorios e clinicas de reproducao assistida para se fazer
parte integrante do cotidiano da cidade e do mundo publico. A arte urbana,
as intervenc¢des com suas cores e palavras pressupdem uma interacdo que se
efetiva no espaco publico e se estabelece como uma reivindicagao da cidade.
Ao caminhar por aquela rua especifica, ndo pude escapar ao atravessamento
de/pelo parentesco que se constituiu no ato mesmo de caminhar sobre aquela
pixacao.

Em consonincia, acompanhando o perfil no site Facebook da associa-
cdo feminista Fieres (“Orgulhosas”) (ligada a defesa da abertura da PMA para
casais LGBT na Francga) encontrei, meses depois, a foto do desenho que havia
visto enquanto caminhava por Paris. Ao ver novamente aquela imagem — que
ganhou novas dimensodes ao ser colocada na internet e circular e criar sentidos
de forma ampla — foi que percebi a urgéncia de pensar na correlagado entre arte
de rua e parentesco.
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Figura 1. Utero gravido e pixacdes (Fiéres, 2014).

Assim, neste artigo pretendo refletir sobre a relacao entre o acesso, no contexto
francés, as tecnologias reprodutivas (PMA) por casais formados por mulheres
lésbicas e as diversificadas intervencdes urbanas que versam sobre esse tema
especificamente. Demonstro, desse modo, como as disputas politicas em torno
da familia constroem e sdo também construidas através de disputas entre pixa-
¢Oes, artes e intervengdes urbanas.

Para isso, o texto divide-se em duas partes. A primeira é uma breve incursao
no campo das familias lesbo/homoparentais, das tecnologias reprodutivas e
sua regulamentacdo em solo francés. Ja a segunda parte é aquela em que me
debruco sobre a discussdo relacionada aos impasses relativos as familias les-
boparentais® a partir das intervenc¢des urbanas, das disputas de espaco que se
ligam a disputas por reconhecimento de diferentes formas familiares.

5 Termo referido a configuracdo familiar na qual pelo menos uma pessoa que exerce a funcao
parental se reconhece enquanto lésbica. Tem como intencao se distinguir das configuracdes
parentais formadas por gays no exercicio da funcdo parental.

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 209-242, set./dez. 2019



Entre calcadas, pixagoes e parentesco

Familias lesbo/homoparentais e PMA na Franca

Nos tltimos 40 anos as sociedades ocidentais tém acompanhado importantes
transformacdes na esfera familiar. Divércios, novos casamentos, gestacdo de
substituicao, recurso a novas tecnologias reprodutivas, pesquisas sobre DNA e
adocgoes internacionais trazem a tona novas formas de se fazer familia e tracar
lacos entre as pessoas. Desse cenario despontam novos formatos familiares e as
familias recompostas ap6s separacao, as familias monoparentais, pluriparen-
tais, adotivas e homoparentais emergem como formatos possiveis de familia.

E certo que as familias formadas por mies e pais homossexuais ndo sio uma
novidade absoluta e ja figuravam como construgdes possiveis nas sociedades
complexas. Contudo — e principalmente através do uso de tecnologias reprodu-
tivas/procréation médicalement assistée (PMA) —, o que acompanhamos hoje é um
acelerado crescimento de familias que se formam a partir da conjugacio de les-
bianidade e maternidade, construindo um campo de estudos que tém vivenciado
um florescimento das pesquisas académicas e debates: as lesboparentalidades. As
possibilidades técnicas derivadas dos avanc¢os no campo da reprodu¢do humana
permitem — ai, sim, de forma inovadora — a constru¢ao intencional das familias
lesboparentais como familias que derivam do casal de mulheres e que nio sao,
portanto, consequéncia de outras relacdes anteriores ou de arranjos que exigem a
participacao de algum amigo ou conhecido homem na fabricacdo de uma crianca.

Carregando ji4 um longo caminho de avancos e pesquisas desde o nasci-
mento do primeiro bebé de proveta em 1978, na Inglaterra, as tecnologias repro-
dutivas perderam, ao menos em parte, seu ar de novidade e ja carregam consigo
uma consideravel consolida¢ao como polo produtor de criancas e familias. Esse
emaranhado de procedimentos médicos/técnicos/cientificos que permitem a
dissociacao entre reproducdo/concepc¢ao e ato sexual é responsavel por trans-
formar a conjugalidade homossexual em potencialmente reprodutiva.

Doacgoes de gametas, reproducao sem sexo, gravidez de substituicao, todas
essas possibilidades dadas pelos avancos técnico/cientificos na area da repro-
ducdo estabelecem novos passos na coreografada articulacdo que produz
familias e filhos dentro dos pressupostos ocidentais classicos de parentesco,
cujo parametro é um modelo reprodutivo (Strathern, 1992) que tem na rela-
¢do sexual seu simbolo fundador, como nos informa David Schneider (1980).
As tecnologias reprodutivas introduzem nessa dang¢a novos modos de conectar
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substancias reprodutivas, de manipular, conservar e gestar embrides. Modos
que escapam da habitual necessidade de conexdo sexual entre dois corpos dis-
tintos para producao de crianc¢as. Os momentos da reproducao sdo fragmenta-
dos, novos atores sdo adicionados no escopo daqueles necessarios para fazer
parentes. Bidlogos, geneticistas, pipetas e microscépios fazem agora parte da
reproducao. Observamos a implementac¢do de novas técnicas e de novos itine-
rarios reprodutivos que necessitam de planejamento, investimento e acordos
para que alcancem os resultados esperados, visto que ja ndo derivam apenas do
enlace amoroso entre um casal naturalmente reprodutivo.

Constituindo uma tecnologia de desenvolvimento e dispersao global,a PMA
e outras técnicas reprodutivas estdao por todos os cantos e interconectam redes
de diferentes especialistas, cientistas e médicos. Todavia, as regulamentacdes
locais despontam diferentes usos dessas tecnologias que informam sobre dife-
rentes construcdes acerca do que é familia.

As transformacdes advindas das possibilidades dadas pelas tecnologias nao
passam despercebidas. As sociedades ocidentais rapidamente se colocam a deba-
ter tal assunto e dao especial atenc¢ao aos limites da artificialidade no seio do
parentesco e da familia. Ainda que ndo seja nada tdo novo no cenario do paren-
tesco, observamos que as familias que se formam através dessas tecnologias
impdem incertezas sobre a parentalidade e filiacdo e geram dvidas, inquietagdes
e contraposicoes a/de alguns setores mais conservadores das sociedades. Afinal,
a manipulac¢do de corpos, de gametas e a entrada de outros elementos em cena
mexem com representacoes a respeito da naturalidade do processo reprodutivo.

Destaca-se que, no processo de bricolagem que configura a construc¢ao das
familias lesbo/homoparentais, a dimensao piiblica ocupa um espago signifi-
cativo: se os filhos ndo sao mais produzidos nos quartos e na esfera domés-
tica, eles envolvem diferentes setores da vida social. O reconhecimento dessas
outras formas de familias, baseadas no afeto, na escolha e na intencdo muitas
vezes esbarra em nocoes arraigadas de parentesco como aquele baseado em
sexo reprodutivo (e, por isso, em heterossexualidade), o que acaba por estabele-
cer uma hierarquia entre formas familiares.

Desse modo, os temas da familia e da reproducao assistida ganham desta-
que e eventos antes pertencentes ao foro intimo do casal sdo carregados para
debates ptiblicos envolvendo especialistas de diferentes areas, que buscam
estabelecer se os usos dessas tecnologias e se as tais “novas”’ configuracoes
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familiares sdo interessantes ou marcam um exagero de intervencao técnica
sobre processos até entdo compreendidos como “naturais”.

Diferentes realidades normativas se colocam a gestionar os avancos e apli-
cacoes dessa sorte de tecnologias em cada pais. Assim, os dispositivos juridicos
que as regulamentam apresentam variacdes no que toca a aberturas ou entra-
ves para a fabrica¢do das familias lesbo/homoparentais. Importa compreender
que as leis e normativas que tocam a PMA estdo ancoradas em moralidades e
valores culturais que nos permitem observar quais percepcoes de maternidade,
paternidade e familia estdo em jogo e sendo construidas e defendidas quando
se regulamenta o acesso a tais tecnologias.

Na Franca, que viu seu primeiro bebé fruto de tecnologias reprodutivas
nascer em 1982, a regulamentacio dessas praticas ocorreu de maneira tardia
e foi apenas em 1994 que se estabeleceu uma lei que regulamenta os usos e
acessos a elas.

Sendo compreendido como um dos paises com legislacdo bastante restri-
tiva no tocante as tecnologias reprodutivas, a Franca encontra-se ao lado de
paises como Alemanha, Itilia e Suica, conforme esclarece Virginie Rozée (2015).
Tal regulamentacao restritiva deriva do enquadramento de tais tecnologias sob
a rubrica de uma severa lei de bioética, contrariando o que ocorre em outros
paises, onde tais usos e praticas estdo inseridos em leis sobre a familia, como
no Reino Unido, por exemplo.

Redigida por Jean-Francois Mattei, deputado, médico e catélico praticante,
a lei de bioética francesa define as tecnologias como interessadas em sanar
um problema de fertilidade medicamente diagnosticado (Tain, 2013). Exige-se,
portanto, uma comprovacao de que uma patologia existe e, assim, se valida a
intervencdo médica enquanto tratamento de um problema. Ao mesmo tempo
que exige o diagnoéstico de infertilidade, o texto da lei, ao frisar a composicao
do casal como homem e mulher, exclui como beneficiarios de tais tecnologias
pessoas solteiras e casais homossexuais. Observa-se que parece haver uma ten-
tativa de manutenc¢do de um modelo prescritivo em que a familia e a filiagao
decorrem de uma estreita conexao entre heterossexualidade/casamento/pro-
criacdo, deixando a margem outras configuracoes possiveis.

Infere-se, portanto, que a lei de bioética francesa que regulamenta as tec-
nologias reprodutivas possui um cariter naturalista, vale dizer, visa e esti cal-
cada em um esquema perpassado por um modelo entendido como natural de
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reproducao sexual (heteroinformado) em que tudo deve funcionar de maneira

a reproduzir o que teria acontecido sem o auxilio da tecnologia. Dessa forma,
tudo que possa colocar em cheque tais defini¢des acerca da reproducao “natural”
é negado pela lei. As tecnologias reprodutivas sdo inseridas em um contexto

moral e social que ndo permite que seus potenciais sejam utilizados por si mes-
mos. A tecnologia, alega-se entao, s6 é interessante quando faz, ou permite fazer,
0 que a natureza faria. Tal conclusio legitima a ideia de que a filiacdo é derivada

de um intercurso sexual entre um homem e uma mulher e apenas assim.

Mariage Pour Tous versus Manif Pour Tous: um debate sobre
casamento e filiacao

Em meados dos anos de 2012 e 2013 a Franca viveu um intenso debate em rela-
¢do a possibilidade de abertura do casamento para pessoas do mesmo Sexo.
Incansaveis discussdes invadiram as midias e meios de comunicacio e varia-
dos debates tomaram corpo em distintas instincias da vida social e privada
da populagao. Paralelamente aquele momento intenso de discussoes, o pais
acompanhou o surgimento de um movimento conservador de base catdlica,
organizado e opositor ferrenho da proposta de lei de casamento entre pessoas
do mesmo sexo conhecida como Mariage Pour Tous (“Casamento para Todos”).
O movimento chamado Manif Pour Tous (“Manifestacdo para/por Todos”) teve
origem em um encontro com responsaveis por diferentes associa¢oes: “Une cin-
quantaine d’'associations sont présentées comme co-organisatrices, beaucoup
d’entre elles sont recentes ou issues des milieux religieux” (Zeller; Wandrille,
2013, p. 37), que, a par das propostas governamentais em relacio a aprovacao do
casamento entre pessoas do mesmo sexo, visavam estabelecer estratégias de
enfrentamento ao projeto de lei. A oposicao do grupo a abertura do casamento
entre pessoas do mesmo sexo deposita-se em uma questao central: a filiagao.
Com uma forte organizagao virtual o grupo comegou rapidamente a esbo-
car toda sua argumentacdo contraria ao projeto de lei do Mariage Pour Tous
centrando-se na defesa da familia heterossexual como o grande suporte da
sociedade, haja vista sua capacidade reprodutiva e sobremaneira produtora de
maternidades e paternidades. Sob sua bandeira da familia formada por pai, mae,
filho e filha (desenhados em cor-de-rosa ou azul), o grupo também se lancou
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em diversificadas manifestacdes na rua, agcoes que deixaram marcas por todo
0 espaco urbano onde aconteceram. N3o restritas apenas aos espac¢os onde o
grupo se manifestava, diferentes pixacdes com os slogans da Manif Pour Tous
comecaram a aparecer em varios bairros de Paris e também em outras cidades.

Figura 2. Pixac¢des em rosa e azul na cidade de Paris (Pochoirs Pour Tous, 2018f).

Essa imagem é um exemplo de pixacdo realizada por integrantes ou simpa-
tizantes da Manif Pour Tous na cal¢ada em frente a uma saida de metr6 da
cidade de Paris. Nela aparece, abaixo do coracao, pintada em azul e rosa (mar-
cas da Manif, que tem seu slogan nestas cores) a frase: “non a la PMA sans pére”
(“ndo a PMA sem pai”). Observamos que a intervenc¢io urbana foi realizada na
saida de uma estacio de metr6, sendo pixada na calcada e ndo em muros altos
ou paredes, como costuma acontecer com os grafites e tags de pixadores que
competem por prestigio ou que desejam fazer seu nome e reivindicar a cidade
também através do ultrapassar de limites, gestos que brincam com alturas e
com no¢des de um corpo que chega a lugares improvaveis (Diégenes, 2017).
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A pixacdo na saida do metrd ndo se constréi na dimensdo do driblar a
altura, algo que questiona as restricdes do corpo e por isso torna-se politico,
como destaca Gldria Diégenes (2017). O pixo nas calcadas se pretende acessivel.
E realizado ao alcance de todos, em um ponto de alto trafego e busca o maior
ntmero de olhares e contatos possiveis. Como destaca Ricardo Campos (2012),
é caracteristica dos pixos a busca por exposi¢ao e uma alta plateia, os pixadores
apropriam-se do espaco publico para a partilha de mensagens privadas, evento
que observamos nas pixa¢oes da Manif Pour Tous que desejam ancorar no
cenério urbano francés ideias antifamilias lesbo/homoparentais e contrarias
a abertura da PMA para casais de mulheres. Entretanto, se para os pixadores
e artistas urbanos em geral os lugares de maior visibilidade, altura e destaque
perante os olhos de seu ptiblico sdo prestigiados e compdem hierarquias no
meio dos que produzem essas artes de rua, para os pixos da Manif Pour Tous
a busca por espacos imponentes de visibilidade nao parece ser o mote da acao.

A natureza politica do pixo da Manif Pour Tous nao é aquela que se da atra-
vés de uma linguagem disponivel apenas por quem “segue a trilha” (Diégenes,
2017) e observa as rotas e pinturas realizadas por pessoas e cOrpos que se arris-
cam para deixar suas marcas e mensagens. Ao contrario, os pixos no chao, cru-
zando facilmente os caminhos habituais de quem percorre a cidade, parecem
mais desejar dissolver sua mensagem no trajeto comum a todos do que produ-
zir um impacto, enunciado aos olhos atentos de quem procura por interven-
¢Oes artisticas pela cidade. H4 nesses pixos realizados em calcadas e saidas
de metr6 uma estratégia de comunicacio e publicidade interessante que, por
sua vez, difere daquelas de quem pixa para olhares atentos a contrafluxos de
mensagens que ocupam o espago.

Ainda que o movimento da Manif Pour Tous tenha ganhado as ruas, cal-
cadas e varios adeptos, em 17 de maio de 2013, foi aprovada na Franca a lei do
casamento entre pessoas do mesmo sexo (Mariage Pour Tous). A lei abriu os
caminhos ndo sé do casamento, mas também da adocdo para os casais de 1ésbi-
cas e gays. Ainda assim, apesar da possibilidade de adog¢ao gerada pela abertura
do casamento LGBT no pais, o acesso & PMA permaneceu interdito aos casais
formados por pessoas do mesmo sexo e seguiu imperando a no¢ao de que fami-
lias sdo aquelas em que coincidem os genitores com os pais, sendo esses ulti-
mos necessariamente — ou, se preferirem, naturalmente — de sexos diferentes
(Courdurieés; Giroux, 2017).
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Em 2017, Emmanuel Macron foi eleito presidente da Franca e, a despeito
de sua proposta de campanha sobre a abertura da PMA aos casais lésbicos e
pessoas solteiras, tais tecnologias continuaram vetadas para pessoas solteiras
e casais formados por pessoas do mesmo sexo na Franca.

A revelia da proibi¢do do acesso de diferentes pessoas as tecnologias repro-
dutivas na Franca, dados de pesquisa (Courduries; Giroux, 2017) informam
que os casais formados por mulheres estdo, sim, produzindo familias e contor-
nando as restricoes nacionais ao dirigirem-se a outros paises ou ao produzirem
inseminacdes de modo artesanal em suas casas, desvelando que o parentesco
ndo é fruto de uma realidade fixa ou evidente; antes, ele parece devedor de
intenc¢Oes, movimentos e disputas que demonstram como ele é um processo
reflexivo e ativo (Bestard, 2004).

Nesse sentido, podemos dizer que, apesar da proibicio da PMA em solo
francés, as familias lesboparentais advindas do uso dessas tecnologias ja sao
uma realidade no pais. Contudo, é justamente a crescente mobilizacdo e visi-
bilidade dessas familias lesbo/homoparentais que parecem gerar polémicas,
contragostos e novos ataques.

Intervencdes urbanas e parentesco: entre ataques e (re)acoes

Em contrapartida a proibicao vigente da PMA e aos avancos e manifestacdes
constantes dos grupos antifamilias lesbo/homoparentais e anti-PMA no pais,
grupos organizados favoraveis e em defesa da pluralidade de formas familiares
comecaram a ganhar espaco no debate e em manifestacGes publicas em favor
da abertura das tecnologias reprodutivas para casais homossexuais.

A visibilidade da conjugalidade homossexual enquanto modalidade fami-
liar comeca a ganhar contornos, permitindo que gays, 1ésbicas e, mais recente-
mente, pessoas transexuais e travestis passem a assumir para si e publicamente
uma preocupac¢do sentimental em suas relagdes amorosas. Rompendo com
limites de parentalidade e conjugalidade, exigem, além do direito a cidadania
individual, o direito a constituicdo de uma familia e o direito ao reconheci-
mento de suas relacoes de parentesco.

No contexto francés, alguns grupos dedicam-se especialmente a questdo da
abertura da PMA para casais de mulheres, como é o caso do coletivo OUI OUI OUI
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— oui au mariage, oui a la filiation et oui a la PMA (“SIM, SIM, SIM — sim ao
casamento, sim a filiacdo e sim & PMA”") e da associacdo feminista Fieres
(“Orgulhosas”). Destaco esses dois coletivos pois sdo eles os responsaveis pela
organizacao de acdes contrarias as intervenc¢des urbanas produzidas por apoia-
dores da Manif Pour Tous, conforme apresento a seguir.

Por meio dos perfis virtuais desses grupos é que eu entrei em contato direto
com as discussodes sobre o espaco urbano e a cidade, e foi através de suas con-
vocatdrias on-line que vislumbrei como se realizam os didlogos entre pixacoes,
processo que havia chamado minha atencao anteriormente, quando eu mesma
fui interpelada por uma dessas comunicacdes urbanas.

Destaco especialmente uma acio realizada pelo grupo Fiéres que, através de
sua pagina na rede social Instagram, convocou uma “despoluicdo” das interven-
¢0Oes da Manif Pour Tous que haviam sido deixadas ap6s um ato do coletivo.

" FierEs v
vierks @assoFierEs

Ce soir, FierEs dépollue les rues de
Paris des tags et affiches de la

« Manif pour tous »
#opérationdépollution
#PMApourtouTEs

Figura 3. Grupo Fiéres informa sobre
limpeza de pixag¢des anti-PMA em Paris
(Fiéres, 2017). (“Esta noite, Fieéres limpa
as ruas de Paris das tags e cartazes da
‘Manifestacao para/por Todos” #opera-
21:27-12nov. 17 caodespoluicao #PMAparatoDAS).

Como podemos ver na imagem, a operacao de limpeza constituiu-se no pintar
por cima ou apagar as intervencoes realizadas anteriormente. A cobertura do
que havia sido pixado antes expressa de fato uma tentativa de anular a men-
sagem que estava construida. Ao ser coberto e apagado, o espaco conquistado
pelo pixo é perdido e a cal¢ada volta a ser espaco “sem dono”. Essa politica de
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limpeza que constitui pintar por cima ou apagar a intervenc¢ao de outro grupo
tem um significado importante no universo dos grafites e das intervencoes
urbanas e é sentida como uma afronta.

O grupo que apaga a mensagem anterior e por cima dela escreve outras
assume, através de suas acdes, a conquista daquele espaco urbano e aquela cal-
cada se torna, portanto, uma aliada. A cal¢ada que é novamente conquistada
deixa de ser uma calcada antifamilia lesbo/homoparental para tornar-se nova-
mente uma cal¢cada. A pratica de sobrepor uma nova mensagem sobre uma
previamente existente é costumeiramente chamada de “atropelar” e significa
passar por cima do outro e se interpor no espaco que outro grafite ja ganhou:

“E como se, uma vez um signo fincado, ele tivesse j4 ganho um lugar, obtido um
destaque, alcancado um plano de enunciacio” (Diégenes, 2013, p. 49). O plano
de enunciacao parece em disputa nessas agoes organizadas de limpeza.

Observamos aqui que o tema do parentesco e das tecnologias reprodutivas
instaura debates e polémicas que invadem as ruas. Convocam-se lados em uma
disputa que se concretiza nas calcadas, na cidade, em a¢des efetivas de compe-
ticOes para ocupar a paisagem urbana.

Nio é novidade que o tema do parentesco é alvo de debates sociais e polé-
micas publicas desde o famoso artigo de Marilyn Strathern (1995), no qual a
autora chamou atencdo para o debate midiadtico ocorrido durante o ano de
1991 na Gra-Bretanha. O mote da discussao estava na demanda de mulheres
solteiras e virgens pelo uso de tecnologias reprodutivas que as permitisse ter
filhos sem intercurso sexual. Os avancos tecnolégicos e cientificos da indus-
tria reprodutiva permitiam tal arranjo, entretanto, o clamor por maternidades
que excluiam deliberadamente a necessidade de pais nio cabia nos modelos
de parentesco disponiveis. A nio existéncia de um marido, namorado ou sim-
plesmente de qualquer relacdo sexual capaz de manter a sugestao de que crian-
¢as nascem de uma relacao entre homens e mulheres tornava as demandas de
filiacdo das “maes virgens” uma afronta cultural que foi rapidamente classifi-
cada como uma sindrome: “a sindrome do nascimento virgem”.

Assim, do mesmo modo que “a sindrome do nascimento virgem” pareceu
mobilizar um debate na Gra-Bretanha do comeco dos anos 1990, atualmente
0 acesso de casais formados por pessoas do mesmo sexo a parentalidade e
filiacdo parece responsavel por um verdadeiro embate na Franca. Elaborada
em termos de favoraveis ou contra, a disputa envolvendo as familias lesbo/
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homoparentais desponta em um debate que busca estabelecer o que afinal
vale como familia.

Homossexualidade e familia

Parece controverso que tdo recentemente um grupo organizado se coloque
de modo bastante ferrenho na oposicio as familias lesbo/homoparentais na
Franca. Contudo, vale destacar que o grupo Manif Pour Tous ndo se posiciona
abertamente contrario & homossexualidade e frisa condenar todo tipo de vio-
1éncia e homofobia, conforme se pode ler no site do grupo:

La Manif Pour Tous est un mouvement social né en 2012 pour défendre I'altérité sexuelle
dans le mariage, le respect de la filiation naturelle et I'intérét supérieur de I'enfant.

La finalité du mariage étant de fonder une famille, le mariage et 'adoption par deux fem-
mes ou deuwx hommes met en cause le besoin et le droit de I'enfant d’avoir un pére et meére.
L'action de La Manif Pour Tous est fondée en particulier sur l'article 7 de la Con-
vention internationale des droits de 'enfant (CIDE): 'enfant “a le droit, dans la
mesure du possible, de connaitre ses parents et d'étre élevé par eux”.

La Manif Pour Tous est pacifique. Elle condamne fermement tout acte violent et toutes
formes d’homophobie. Elle appelle a respecter les personnes et le bien commun.
Comme son nom l'indique, La Manif Pour Tous est plurielle et diverse, suscep-
tible d’étre rejointe par tous les Francais, quelles que soient leur sensibilité
politique et philosophique, croyance, orientation sexuelle, mode de vie, origine
géographique, etc.

La Manif Pour Tous est un mouvement social indépendant de tout parti, toute
confession, toute communauté et tout autre groupe ou organisme. Elle est seule
décideur, organisateur et financeur (toujours par les dons de ses sympathisants)
de ses actions.® (Manif Pour Tous, 2018, grifo meu).

6 “A Manifestacio para/por Todos é um movimento social que nasceu em 2012 para defender a
alteridade sexual no casamento, o respeito a filiacdo natural e o interesse superior da crianca.
Sendo fundar uma familia a finalidade do casamento, o casamento e a ado¢do por duas mulhe-
res ou dois homens coloca em questao a necessidade e o direito da crianca de ter um pai e uma
mae. A acdo da Manifestacdo para/por todos estd fundada em particular sobre o artigo 7 da
Convencao Internacional dos Direitos da Crianca: a crianga ‘tem o direito, na medida do pos-
sivel, de conhecer seus pais e de ser criada por eles. A Manifesta¢io para/por Todos é pacifica.
Ela condena fortemente todo ato de violéncia e toda forma de homofobia. Ela invoca o respeito —
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Ao opor a defesa do casamento e da filiacdo como redutos da heterossexu-
alidade a homofobia, o grupo define suas demandas enquanto defesa de uma
“realidade natural” ou verdadeira e, por isso, ndo baseada em discriminacio ou
homofobia. Segundo Thomas Laqueur (2001, p. 18), ha no periodo do Iluminismo
uma transformacao epistemolégica que assenta uma compreensao da natureza
como uma base fisica da realidade, momento no qual “o mundo fisico — o corpo
— aparece como real’, enquanto a dimensao social desponta como um epifend-
meno. Atrelado a natureza, o corpo estabilizado, sexuado e a-histérico torna-se a
base do mundo social (Luna, 2007). Assim, ndo é de estranhar que o apelo a filia-
¢do natural seja aquele dado por uma nocao sexuada da reproduc¢do com base
na dualidade corporal, como fica claro na proposta da Manif Pour Tous.

De tal modo, a Manif Pour Tous nio defende apenas a familia tradicional
baseada na “altérité sexuelle dans le mariage” e na filiagdo natural, mas espe-
cialmente desloca a questdo da familia e o questionamento de sua pluralidade
para a defesa do interesse superior da crianc¢a. Destaca-se o direito da crianca
de nascer e ser criada dentro da familia, ndo lhe sendo roubada sua possibi-
lidade de conhecer pai e miae. Destarte, o grupo se fixa a uma concepc¢ao do
parentesco como aquele fundado na premissa reprodutiva dada pela dicotomia
sexual do par homem e mulher como representantes da natureza real ou nor-
mal, sendo todas as outras formas de familias desviantes, preocupantes e nio
normais.

O grupo, ao defender a alteridade sexual e a filiacdo natural, reforca e atualiza
as construcdes de género ao enfatizar as diferencas biol6gicas entre os sexos.
Transforma machos em homens, fémeas em mulheres e estabelece a sua inter-
dependéncia e complementaridade (Piscitelli, 1998), concretizando também a
heterossexualidade como marco fundador da sociedade.

Assim é que o grupo se pronuncia fortemente contrario a formula¢des fami-
liares que possam depor contra a complementaridade indiscutivel de homem
e mulher para reproducido. O mote aqui nido é a dependéncia de gametas

— pelas pessoas e pelo bem comum. Como seu nome indica, a Manifestacdo para/por Todos é
plural e diversa, a qual podem aderir todos franceses, qualquer que seja sua sensibilidade poli-
tica e filoséfica, crenga, orientagio sexual, modo de vida, origem geografica, etc. A Manifestagio
para/por Todos é um movimento social independente de todo partido, de toda religido, de toda
comunidade e de qualquer outro grupo ou organismo. Ela decide, organiza e financia sozinha
(sempre através das doagdes de seus simpatizantes) suas a¢des” (tradu¢do minha).
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oriundos de homem e mulher como pressuposto da reproducao, sendo assina-
lar que essa interdependéncia deve produzir, em todo caso, pai e mae. Logo, é a

nio existéncia de algum desses dois polos fundantes que parece incomodar e

as familias de duas maes sdo definidas ndo por sua construc¢io intencional em

termos de duas maternidades, mas em uma perspectiva da auséncia, a ausén-
cia de pai, como se pode ver no contetdo de suas pixacdes:

Figura 4. “Fora um pai, eu ndo sinto falta de nada. PMA sem pai, dor sem fim”
(Pochoirs Pour Tous, 2018b).

Vale lembrar que as familias lesboparentais nio estdo inovando na producio
de familias sem pais e essas configuracdes preexistem a elas. Ainda assim, as
outras familias sem pai figuram antes como inforttinios do destino do que
como projetos deliberados. E justamente a construcio intencional das fami-
lias sem pai que parece incomodar e fugir das representacdes familiares dis-
poniveis nos padrdes mais tradicionais e estaticos a respeito da familia e a
critica aos modelos diferentes destes se estabelece através do apelo ao direito
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da criancga de ter pai e mae. A necessidade de pais e maes (Strathern, 1995)
torna-se constitutiva/ontolégica da existéncia da crianca. E um regime norma-
tivo de relacbes de género e sexualidade que se impde quando se defende tal
modelo de familia para confeccdo de criancas e ndo apenas uma necessidade
de gametas advindos de homem e mulher. O imperativo de pai e mae reforca a
necessidade da heterossexualidade enquanto padrao de relagdes (casamento
e filiacdo) e a natureza e a reproducao sao usados de alicerce para sustentar
um regime sexual heteronormativo. Estd em jogo aqui precisamente uma
ordem moral e social que busca equivaler a heterossexualidade a natureza e a
necessidade da crianca. Todavia, a fragmentacao e tecnologiza¢dao do processo
reprodutivo ja levou os sentidos de sémen e 6vulos para bem longe daquele de
pai e mie, conforme também apresenta-se para os casos de doacdo de gametas
em contextos heterossexuais avaliados positivamente tanto pela Manif Pour
Tous quanto pela lei de bioética francesa. Em dltima instancia, ndo parece ser
a manipulacdo da natureza o X da questdo, jA que o mesmo dado biolégico/
natural ocupa posicoes diferentes nesse cendario, podendo ser manipulado por
uns, mas ndo por outros.

Logo, para além de uma defesa ferrenha da naturalidade do processo
reprodutivo baseado na complementaridade natural e reprodutiva dos sexos,
0 que o discurso da Manif Pour Tous demonstra é que o “referente biolégico
como fundamento de verdade é o valor que se mantém continuamente nesse
debate para estabelecer a definicdo legitima de natureza humana” (Luna, 2005,
p. 413). O referente bioldgico a ser mantido a todo custo, longe de falar apenas
sobre biologia, infere que biologia é heterossexualidade e essa é a premissa
que deve ser assegurada enquanto natural. Assim, se Judith Butler (2016) nos
informava que género (social) é que consolida a compreensdo naturalizada das
categorias sexuais, a instituicao da heterossexualidade enquanto norma con-
figura e estabelece a compreensao naturalizada da reproducao sexual e ndo o
contrario.

Ainda que possa parecer que vigora uma diferenca simples entre aqueles
que defendem um modelo natural/fixo e antitecnolégico da familia em con-
traposicdo aqueles que defendem a pluralidade de seu sentido e o desprendi-
mento de nogoes estaticas de natureza e biologia como marcos definidores das
pertencas e da formulac¢do de vinculos familiares, o cenario que se apresenta
no contexto francés é mais complexo e possui ainda outra dimensao.
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Se o apelo dos favoraveis a Manif Pour Tous ancora-se em um discurso
sobre o relevo da natureza como baliza para elaboracdo do que seria melhor e
mais correto em termos de familia e filiacdo, esse embasamento se vé afetado
pelas atuais possibilidades de recurso as tecnologias reprodutivas. Conforme
ja observamos, a PMA interfere no processo reprodutivo ao introduzir possibi-
lidades de micromanipulagdo de gametas, ao separar no tempo e espago sexo e
reproducdo e ao introduzir um carater técnico e artificial no dominio procria-
tivo. Em consonancia, era de se esperar que os integrantes desse grupo fossem
contrarios aos usos e empregos de tais tecnologias, jA que uma nocao corrente
de natureza se oporia a tecnologia, entendida como espaco por exceléncia da
criacdo e desenvolvimento cultural humano (Luna, 2005) e, portanto, ponto de
partida para manipulacoes diferentes das configuracoes familiares.

Entrementes, a Manif Pour Tous nio é desfavoravel aos usos das tecnologias
reprodutivas. O recurso a elas ndo parece ser o problema para o grupo, ja que ele
toma as tecnologias como paliativos para quadros de infertilidade anunciada
entre casais heterossexuais. Seguindo o imperativo da lei francesa, a Manif Pour
Tous compreende e enquadra os usos tecnoldgicos voltados a reproducdo em
seu escopo naturalizado da reproducao: apenas podem fazer familia casais hete-
rossexuais. Portanto, buscar por tais tecnologias nos marcos de relacdes hete-
roinformadas para produzir familias que se encaixem no modelo pai/mae/filho
ndo parece gerar inquietagdes ou, como afirma a antropéloga Naara Luna (2004,
p. 151), “a ciéncia, resultado da invencdo humana e pertencente a esfera da cul-
tura, pode auxiliar a natureza, desde que nio contrarie seus principios gerais”.
A natureza como aquela dimensao fisica que escapa da intervencdo humana é
passivel de ser deslocada, ainda que a ordem moral que a dita ndo o seja.

O apelo a natureza (base do dimorfismo sexual e da heterossexualidade) ndo
encobre uma natureza imével ou fixa, mas um discurso sobre a natureza que
busca assentar uma base naturalizada na qual o principio da diferenca sexual
na sociedade é presumido como tendo aparecido automaticamente (Franklin,
2013). Assim, alguns usos das tecnologias reprodutivas sdo possiveis por refor-
carem 0s pressupostos morais/sociais do que seja a natureza enquanto outros
sdo vetados ou fortemente combatidos por possibilitarem a configuraciao de
outras formas familiares, como os usos ou mesmo a abertura da PMA para os
casais de mulheres, questao que fica bastante clara na prépria definicdo que o
grupo da para esse evento/tecnologia: PMA sans pére (‘PMA sem pai”):
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Figura 5. Disputa de pixacdes: Manif Pour Tous versus Orgulho LGBT em Montpellier
(Stop Homophobie, 2016).

Na imagem acima, temos novamente um evento de disputas do espaco urbano
dado por meio das pixacdes. A primeira pixac¢do é a palavra pride (‘orgulho”) pin-
tada nas cores do arco-iris, em clara referéncia ao orgulho LGBT e que foi atrope-
lada pela pixacdo da Manif Pour Tous — “Non a la PMA sans Pere” (“Manifestacio
para/por Todos — ‘Nao a PMA sem pai”’) e sufocada pela pintura da logo do mesmo
grupo. Segundo Juliana Chagas (2015), o sufoco é a pratica de realizar uma pixacao
nos espacos que sobraram de um pixo ja existente. Esse ato “estragaria” visual-
mente a pixacdo anterior, criando um cenario competitivo entre os dois pixos.

Observamos uma ativa disputa territorial. Como destaca Gabriel Bueno
Almeida (2013, p. 79), os grafites se tornam bandeiras a serem defendidas e perfa-
zem um campo de batalhas: “Esta batalha pode ser visualizada nas ruas a partir
das parcerias e aliancas que se estabelecem, dos muros compartilhados e dos
‘atropelos.”

Em consonéncia, Gléria Diégenes (2015a) informa que essas praticas inci-
dem em um verdadeiro conflito cujos fronts de batalha sdo as paredes (ou

chdo). De um lado, temos as convocac¢oes de mutirdes para apagar/limpar as
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intervenc¢oOes da Manif Pour Tous. Em sentido contrario, a propria Manif Pour
Tous revida ao se interpor sobre uma imagem ja existente e galgar espaco e
visibilidade para si em uma espécie de constante concorréncia de significados
e discursos visuais que tangem as familias na Franca.

Nessas disputas, parece que o fechamento da lei francesa sobre a PMA cor-
robora os posicionamentos conservadores da Manif Pour Tous no que tange as
representacdes de familia e parentesco em um universo que demora a se abrir
para outras possibilidades e que insiste em produzir tensdes e desigualdades.

As familias lesbo/homoparentais ainda parecem ter que lutar continua-
mente para conseguir se construir e legitimar. As possibilidades tecnolégicas
para efetivacao dessas familias como derivadas do desejo dos casais continua
interdita na Franca e os espacos cotidianos, como as cal¢adas, parecem campos
minados de discursos contrarios a sua consolidacdo e reconhecimento.

As implicacGes da Manif Pour Tous ndo se reduzem a uma oposicao de ideias
sobre o que é ser familia que se expressa em manifestacdes de ruas pontuais. Ao
contrario, elas se espalham pelo dia a dia através de cartazes colados por toda a
cidade e intervencdes urbanas especialmente realizadas em pontos de alta circu-
lacdo de transeuntes. Essas intervencdes se relacionam com momentos politicos
e sociais de ebulicdo. A cada passo dado no debate sobre abertura da PMA no pais,
a cada pronunciamento do governo sobre o tema das familias LGBTSs ou mesmo
em contraposi¢ao a uma parada LGBT ou a um seminario académico sobre o
tema da PMA, novas manifestacdes e interven¢des urbanas da Manif Pour Tous
despontam e a cidade preenche-se pixacoes anti-PMA e antifamilia.

E desse modo que, em 2018, ja de volta ao Brasil e tendo concluido minha
pesquisa e tese de doutorado sobre as lesboparentalidades (Amorim, 2018),
entro novamente em contato com o tema das intervencdes urbanas e paren-
tesco na Franca. Dessa vez meu olhar nao foi preso pelo atravessar de um dese-
nho no chao, mas encontrou na internet ecos daquela discussao, percepgao e
interpelacdo causada pela arte de rua em 2014.

Através do perfil de um grupo de chasseurs de streetart (“cacadores de arte
de rua”) que fotografa e publica fotos de arte urbana em Paris na rede social
Instagram acompanhei novamente uma intensa movimentacao em torno das
pixa¢Oes da Manif Pour Tous na Franca.

Me refiro especificamente a um movimento coletivo e organizado de atro-
pelo das pixa¢Oes da Manif Pour Tous encabec¢ado por um grupo de pessoas e
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artistas urbanos que se denomina Pochoirs Pour Tous (“Esténceis para Todos”)
e que pixam coracdes sobre mensagens homofébicas, antifamilias lebo/homo-
parentais ou antiabertura da PMA. Conforme vinha demonstrando, o movi-
mento de atropelos e apagamento das intervencdes urbanas homofébicas e
antifamilia ou anti-PMA ja configura uma pratica existente na Franca. Todavia,
esse grupo de artistas urbanos parece colocar em a¢ao inovadoras dimensoes
do embate entre as pixacdes

A primeira dimensdo que se apresenta nesse movimento de pixagoes, e que
quero destacar, é a formulaciao de um contradiscurso que constréi a acdo do
atropelo dos pixos ndo apenas como uma intera¢do, mais ou menos livre, entre
os pixadores que buscam conquistar espaco e prestigio, mas que a estabelece
enquanto um discurso organizado de combate coletivo formalizado. Nesse sen-
tido, os artistas urbanos instituem um modelo ou padrdo para o atropelo dos
pixos que se da na utilizacdo repetida de um esténcil em forma de coragdo que
é pixado sobre as pixac¢des prévias. Conjuntamente com essa padronizacdo da
acdo do grupo, efetiva-se a criacdo um perfil préprio na rede social Instagram
onde se divulgam as fotos das acoes realizadas utilizando a hashtag #pochoirs-
pourtous. Nesse perfil virtual, o grupo posta constantemente fotos das acdes
realizadas e fornece dicas de como cada pessoa/aliado pode fazer seu préprio
molde (esténcil) e somar na acdo de contraintervenc¢io urbana.

Figura 6. Materiais utilizados para
realizar esténcil em formato de
corac¢ao (Pochoirs Pour Tous, 2018a).

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 209-242, set./dez. 2019



232

Anna Carolina Horstmann Amorim

A cada foto postada pelo grupo segue-se uma legenda que busca dar um dire-
cionamento e explicacdo sobre as acOes e pixacOes realizadas. De modo geral,
suas acOes parecem voltadas a disputa de formas validas de familia a partir de
embates entre linguagens visuais. Para o grupo, substituir mensagens antifami-
lias LGBTs (entendidas por eles como mensagens de 6dio) por coracdes coloridos
parece uma estratégia interessante de disputa visual na cidade. A rua torna-se o
palco de um debate, uma contrainvestida estética que se assume como comba-
tiva no processo de “pintar a cidade com alegria, com cores, com amor”.

E mister notar que temos em embate, nessa disputa visual, duas concep-
¢Oes distintas de parentesco. A primeira prima pelo essencial, porque enten-
dido como natural, par mae e pai para a consecuc¢do de uma familia saudavel,
sendo outras formas familiares criadoras de dores e sofrimentos sem fim. Do
outrolado, ha uma compreensao das formas familiares dada a partir do coragao,
ou seja, do amor e afeto (e ndo mais do parentesco balizado por uma natureza
reprodutiva essencializada) como valor substancial na configura¢ao do que
pode valer ou ndo como familia.

Por meio das pixac¢des da Manif Pour Tous a abertura da PMA é recusada e
combatida, o parentesco é negado e a heterossexualidade reafirmada. A cidade
parece se constituir como um espaco de cerceamento ou de nio pertencimento
e as familias lesbo/homoparentais sdo intencionalmente excluidas da paisagem
visual urbana. A mensagem que se faz ler ao caminhar pela cidade é aquela da
rejeicdo de um mundo publico que nio tolera a pluralidade. Por outro lado, com
os atropelos de coracdes sobrepostos as mensagens da Manif Pour Tous, as dis-
putas pelo espaco urbano e ptblico instauram uma nova harmonia, j4 que nao
sdo pautadas em negativas e mensagens de dor e ofensa. Por meio das contrain-
tervencoes o espaco urbano é reconvocado a espalhar o amor. Répondre a la haine
par'amour (“Responda ao 6dio com amor”) é o que diz a legenda de uma das fotos
de coracgdes pixados sobre anteriores pixagoes antiabertura da PMA postada no
perfil do grupo no Instagram. Por meio dos coracdes, a cidade é invocada como
espaco acolhedor que se abre a pluralidade das formas familiares.

O afeto (coracdo) parece conciliador e muito mais interessado em outras
formas de conectividade que fazem familias, mas que também fazem o cenario
urbano de uma cidade que nio espalha o 6dio, mas que sorri, que é reconfor-
tante aos olhos daqueles que cruzam e decodificam as paredes e cal¢cadas em
mensagens que nio tém um tnico destinatario.
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Figura 8. “Ah! Vous avez souri. Ne dites pas non vous avez souri. Ah c’'est merveilleux.
La vie est belle et vous étes comme elle, si belle, vous étes si belle vous aussi” (Pochoirs

Pour Tous, 2018c) (“Ah! Vocé sorriu. Nao diga que néo, vocé sorriu. Ah, isso é maravilhoso.

Avida é bela e vocé é como ela, vocé também é bela!”).
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Esta em curso no embate entre pixacdes uma luta por visibilidade e pelo
espaco urbano. Os simpatizantes da Manif Pour Tous, ao pixarem e espalharem
pela cidade mensagens antiabertura da PMA para casais de l1ésbicas e antifami-
lias lesbo/homoparentais, ndo estao apenas ocupando a paisagem visual urbana
através de pinturas e cartazes em muros e cal¢cadas; antes, estdo construindo
novos muros, fechando avenidas de didlogo e buscando devolver aos armarios
todas as expressoes nao heterossexuais e heteroinformadas de familia e afeto.

Ja o grupo que se define sob a #pochoirspourtous (“#esténceisparatodos”) e
que posta on-line fotos de suas agoes e de coragoes tapando pixagoes anti-PMA
nao fala mais em limpeza urbana, sendo em encobrir uma linguagem/discurso
com outra mais forte, que se interponha sobre a anterior. Assim, constroem
visualmente outra dimensao da familia, do afeto e da visibilidade. Estampam
coragOes e alegria onde vigorava uma intervencao urbana ofensiva e afirmam
que as calcadas, ou melhor, as familias podem ser para todos. As pixacdes sdo
politicas porque circunscrevem essa acdo de luta e embate.

Através do perfil Pochoirs Pour Tous criado no Instagram, muitas pessoas visu-
alizam as acOes de pixacdes de coracdes e comecam a também realizar atropelos
de pixacdes. As muitas manifestacOes e diferentes interven¢oes contrarias as pixa-
¢Oes de combate as familias lesho/homoparentais sdo fotografadas e postadas sob
a #tpochoirspourtous que as vinculam diretamente para um quadro geral de posta-
gens realizadas no Instagram sob essa hashtag, como é exemplo a fotografia abaixo:

Figura 9. “Hoje o coletivo cresceu. Bem-
-vindos” (Pochoirs Pour Tous, 2018e).
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A intervencdo dos coragdes junto de muitos pés — que demonstram a exis-
téncia de aliados nos embates entre pixacdes —nos leva a entender a importan-
cia de uma reflexdo sobre o sentido do espaco urbano como “comum” (Campos,
2012) e elucida a malha de conexdes, tensoes e complexidade que compoem a
vida citadina, que se recorta ndo apenas de edificios e muros, mas também de
afetos, familias, coletividades, didlogos e coracoes.

Aqui entra em destaque a segunda dimensio a qual atento no movimento
atual da #pochoirspourtous: a internet. O mundo on-line atravessa toda a cons-
trucdo deste artigo e da reflexao que aqui elaboro. Primeiro, porque é por meio
dele que reencontro o primeiro pixo que vi em Paris durante 2014. Depois, é
por meio dele que conheco as iniciativas de limpeza de pixa¢des em Paris e
descubro as primeiras imagens de atropelos de pixacoes envolvendo o tema
das familias e PMA.

Ao chegar ao mundo virtual, as fotos das intervenc¢des urbanas ganham
outra dimensdo. Difundidas globalmente, elas perdem sua territorializacao
(Campos, 2012) e o apelo visual que tinham no contexto urbano é alargado
sem propor¢oes, ja que no mundo on-line ndo enxergam fronteiras. Ao mesmo
tempo, o carater efémero dessas intervencdes (que estdao, como bem desta-
quei ao longo do artigo, em uma disputa constante pelo espaco urbano) trans-
porta-se para outro lugar. As imagens e fotos cristalizam as artes e pixagoes,
congelam ocupacoes de espacos que sdo por definicdo ndo permanentes, pois
se constituem como intervenc¢des, como transgressoes da arquitetura urbana
institucionalizada. Ao utilizar fotos da internet faco mencao a paisagens visu-
ais que provavelmente ja se encontram de outros modos, possivelmente foram
rasuradas, cobertas ou atropeladas. No entanto, ao adentrar a internet, uma
pixacdo ou arte urbana chega até muitas outras pessoas, as fotografias circulam
amplamente e interpelam a ac¢do ou reflexdo.

A arte urbana, os muros, calcadas e os perfis on-line de grupos de artistas
urbanos tornam-se palcos de disputas sobre sentidos de familia e parentesco
que podem ou nio existir. A discussio sai do armaério, se coloca na cidade e
disputa a rua com outras tantas expressoes. Se antes o tema da familia parecia
algo do mundo privado, ou mesmo das leis e legislacdes que tocam o reconhe-
cimento das familias lesbo/homoparentais e o acesso as tecnologias reproduti-
vas, agora ele invade as cal¢adas. Colocando-se a vista de todos os transeuntes,
os embatem que tocam as familias convidam quem circula pela cidade a pensar
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cotidianamente sobre questdes de parentesco, género e sexualidade. Ademais,
as imagens dessas ac¢0es cristalizadas no mundo on-line nos deixam ver dis-
putas que acontecem no tempo presente, sentidos de parentesco que estao em
constante movimento, como as proprias pixacdes atropeladas ou apagadas
evidenciam.

Antes de termos respostas sobre quais sdo as linguagens visuais que
ganham essa batalha, podemos compreender que é processualmente que se
produz tanto a arte urbana como o parentesco e que, portanto, nio ha nada
ganho ou definitivo nessas disputas por pixacdes ou por reconhecimentos e
sentidos de familia e parentesco na contemporaneidade.

Consideracoes finais

Se as tecnologias reprodutivas sdao introduzidas no contexto da reproducao
para sanar uma falha ou uma quebra, prontamente se evidencia o quanto a
natureza, mesmo aquela heterossexual e reprodutiva, é também tecnolégica,
uma vez que passivel de corre¢do. Assim, o que se escolhe validar como legi-
timo é mais fruto de uma escolha politica do que uma evidéncia ontolégica
— considerando-se que a tecnologia que permite refazer a natureza permite tam-
bém a producao de familias homossexuais naturais/normais.

Extrapolando os limites da compreensao sobre o que era a natureza, pro-
duzindo também natureza, as familias homossexuais, ao utilizarem as tecno-
logias reprodutivas, acabam por revelar o quanto aquilo que parecia imével
é também cambiavel. E o estatuto da prépria natureza que é deslocado e,
mediante a possibilidade de sofrer intervencoes, se desprende de uma dimen-
sdo completamente alheia ou transcendente —justamente o que ndo passa des-
percebido e gera polémica.

Nas relacdes de parentesco a natureza representava algo imutavel, intrin-
seco as pessoas e as coisas, qualidades sem as quais elas ndo seriam o que sao.
Nao apenas as relacdes de parentesco eram consideradas como construidas de
materiais naturais: a conexido entre o parentesco e os fatos naturais da vida
simbolizava a imutabilidade nas relacdes sociais. Nesse contexto, pensar na
pater/maternidade como a implementacdo de uma op¢ao e no make up gené-
tico como resultado da preferéncia cultural provoca efeitos (Luna, 2017).
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Sdo esses efeitos que desembocam nos conflitos que eu narro neste texto.
A defesa das familias naturais expressas pela Manif Pour Tous em termos de
casamentos e filiacGes naturais é uma oposicao as transformacdes da ordem
moral e social vigente. As preocupacdes com o futuro se impoem, a natureza e
a familia parecem ameacadas, ou melhor, é ameacada a familia que pertence a
uma dimensao inalterivel, transcendente e inatingivel em sua forma natural.
Nessa familia, ndo se pode mexer sem arriscar mexer na sociedade inteira —e
isso implica muito mais que criancgas, casamentos e familias. Implica uma luta
que se desprende do campo privado, académico e se espraia para o contexto
urbano, artistico e ptblico.

De tal modo, hd uma corrida das formas estabilizadas da vida social em
defesa ndo da natureza, mas de um modelo especifico da natureza, aquele hete-
rossexual. Configura-se um advocacy da natureza imével dentro dos padrdes
normativos estabelecidos, e ha uma tentativa clara de ocupar as cidades, os
espacos disponiveis com mensagens e pixacoes, artes de rua que se opdem
abertamente a novos modelos familiares.

Ao produzirem criancas, os casais de mulheres estao, de fato, produzindo
transformacao social. Abrem espago para que a homossexualidade deixe de
perpetuar-se enquanto abjeta porque nao reprodutiva. Elas deslocam os senti-
dos da reproducao e introduzem uma nova proposta moral, cientifica e politica
de mundo (e parentesco), em que ndo hia um modelo Ginico a ser seguido, mas
varios modelos que deitam raizes em nocdes de conexdes e afeto.

Portanto, podemos dizer que nao sao apenas as tecnologias reprodutivas e o
direito instincias de producao politica do parentesco, sendo que o parentesco
também produz transformacoes politicas interessantes e isso desloca sentidos
de sociedade e cidade. Por fim, 0 que incomoda é a naturalizacio das diferentes
familias, é a normalizacdo dos homossexuais que passam a ser “nés’, saindo
para as ruas, e que, reivindicando lugares para si, deixam de ser o “outro afas-
tado” fechado em sua casa.

Se as clinicas de reproducao assistida sdo espacos de negociac¢do do paren-
tesco (Thompson, 2005), as disputam em torno da familia através das artes na
rua mostram que o parentesco é um espaco de negociacdo da sexualidade e
do alargamento dos sentidos a respeito do que é natural/normal no campo de
género e sexualidade e da vida cotidiana das cidades. Desvela-se, em conso-
nancia com os apontamentos realizados por Marilyn Strathern (1992), que a
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naturalidade dos fatos procriativos niao é mais suporte suficientemente estavel
para estabelecer relacdes reais e legitimas e é preciso promover a naturalidade
do status das relacdes sociais. Parece ser esse um processo em constru¢ao no
caminho que elabora a visibilidade da homossexualidade a partir também
das familias, das criancas e das rela¢des tidas como sustentos da vida social,
baseadas em ideias de afeto, amor e coragoes coloridos, como pressupostos do
parentesco.

Os desenhos que compdem 0 espaco urbano e pintam a cidade (Cam-
pos, 2010) ndo transformam apenas seu espaco, mas interferem nos usos
e praticas na e da cidade. Uma pixacao em uma cal¢cada nos informa sobre
pertencimentos, sobre visibilidade (tema caro as lutas sociais feministas e
LGBTSs) e sobre um espaco que recebe ou afasta presencas, afetos e familias.
O parentesco, ao ser pintado nas cal¢adas, sai definitivamente da esfera da
vida privada e intima das pessoas e passa a também compor e ser composto
pelo universo urbano e puablico. As pixa¢des também informam e constroem
sentidos de uma cidade mais ou menos plural, evidenciando pertencimentos
urbanos de cada grupo e posicionamentos politicos sobre o tema das familias
e homossexualidade.

Ressalto, por fim, que o parentesco tem, sim, um lugar fundamental nas
sociedades contemporaneas. Ele é motivo de transformacdes politicas e
interage com diferentes dimensodes da vida social que tornam o mundo um
lugar menos fechado e mais plural. O parentesco parece um grande agente
de embates e transformacoes, inclusive no que toca o campo da arte e inter-
vencdo urbana. Muito mais que uma dimensao que sofre transformacoes,
ele é a chave para pensar em como instituimos relacoes de todas as ordens
e como é importante observar novos contornos possiveis que abriguem as
muitas formas de estabelecer lacos que ndo sdo ditadas por leis superiores
ou anteriores, mas que afirmam o carater transformativo, intencional, artis-
tico e nomeadamente politico da vida social e das relacdes que conectam
pessoas.

Nesse sentido, ao reivindicar a cidade e ser reivindicado na cidade, o paren-
tesco também transforma a paisagem urbana, como podemos ver na colagem
realizada em Paris pelo artista urbano Marquise e divulgada em seu perfil no
Instagram:
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Figura 10. “Reivindicac¢do. PMA para todas” (Marquise, 2018).
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Resumo

Escrever, assumido genericamente no mundo do graffiti enquanto taggear, ou seja,
enquanto gesto de intervencao de um suporte nao estabelecido para aquilo, o muro,

“o0 espaco tépico da escritura moderna” (Barthes, 2002), supde uma operacao continua

de expressdo no espaco publico, “um espaco sensivel como um todo” (Didi-Huber-
man, 2017) que surge de um desejo, certo principio de liberdade, subversio e reivin-
dicac¢do de soberania partilhado entre as/os writers. A voz e a presenca das mulheres,
uma categoria pensada desde uma “perspectiva ex-céntrica” (Costa, 2002), ndo sé é
cada vez mais visivel na pratica do graffiti, mas supde a existéncia de outra forma de
escrita a partir de seus corpos e vivéncias, configurando outros protocolos de leitura
nas cidades. Nesse sentido, propoe-se refletir sobre a autoria de graffiti realizado por
mulheres, 0 processo de escrita e legibilidade da paisagem urbana e as visibilidades e
invisibilidades em jogo na apropriacdo da cidade contemporinea a partir dessa pra-
tica artistica.

Palavras-chave: cidade; espaco publico; mulheres escritoras de graffiti;
visibilidade-invisibilidade.

Abstract

Writing, assumed generically in the world of graffiti as a tagging, that is, as a gesture
of intervention of an unexpected support for that, the wall, “the topic space of modern
writing” (Barthes, 2002), presupposes a continuous operation of expression in the
public space, “a sensitive space as a whole” (Didi-Huberman, 2017) that arises from
a desire, a certain principle of freedom, subversion and claim of sovereignty shared
between writers. The voice and presence of women, a category thought from an “ex-

-centric perspective” (Costa, 2002), is not only more visible in the practice of graffiti
nowadays, but supposes the existence of another form of writing from its bodies and
experiences, setting up other reading protocols in the cities. In this sense, it is propo-
sed to reflect on the authorship of graffiti produced by women, the process of writing
and readability of the urban landscape and the visibilities and invisibilities at stake in
the appropriation of the contemporary city from this artistic practice.

Keywords: city; public space; women graffiti writers; visibility-invisibility.
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Cidade: entre visibilidades e invisibilidades!

As cidades, como 0s sonhos, sdo construidas por desejos e medos, ainda
que o fio condutor de seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam
absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas as coisas escon-
dam uma outra coisa [...]

As cidades também acreditam ser obra da mente ou do acaso, mas nem
um nem o outro bastam para sustentar as suas muralhas. De uma
cidade, ndo aproveitamos as suas sete ou setenta e sete maravilhas,
mas a resposta que dd as nossas perguntas.

Italo Calvino (1990, p. 44)

Em As cidades invisiveis, Italo Calvino (1990) propde um protocolo diferen-
ciado de leitura das cidades a partir um intenso trabalho de reflexdo no qual
o geografico, o histérico e o simbdlico se tecem na narrativa para mostrar os
multiplos sentidos e significados das cidades, as distintas tramas nas que se
configura e se realiza a experiéncia humana nelas. O apelo a invisibilidade,
relativo ao duplo recurso da imaginacao e da experiéncia do autor, que brinca
e mistura cidades existentes com cidades sonhadas e do desejo (conjugando
passado, presente e futuro, temporalidades e espacialidades, histéria e memo-
ria), remete, desse modo, para o significado mais estendido sobre as cidades no
ambito da antropologia, isto é, que elas sdo feitas principalmente de relacdes
e de trocas, do ndo evidente, precisamente daquilo que desafia sua construcao
fisica e entra em conflito permanente com o planejamento urbano, criando,
como em Isaura, “uma paisagem invisivel [que] condiciona a paisagem visivel”
(Calvino, 1990, p. 24).

As ideias de polifonia e de palimpsesto, mas também as nocdes de repeticio,
diferenca, imagem de cidade, fragmentacao, familiaridade e estranhamento,
reconstrucio (e destruicao), apropriacao e fluxos, dentre outras presentes no
texto de Calvino, e caras a antropologia urbana (Canevacci, 2004; Gravano,
1999), assinalam de que maneira as cidades fogem da interpretacao dicotdmica

1 Uma primeira versio deste artigo foi apresentada no II Simpésio do GEFLIT (Grupo de Estudos
Feministas na Literatura e na Traducao) realizado na Universidade Federal de Santa Catarina,
Florianépolis, em 29 e 30 de outubro de 2018.
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ou de exclusiva referéncia as “medidas de seu espaco” (Calvino, 1990, p. 14) e res-
pondem, por isso, a uma diversidade de leituras, camadas e sentidos ancorados
em temporalidades e espacialidades que se cruzam. Assim, Zaira sera apresen-
tada para nés como efeito das relacdes entre sua espacialidade e os aconteci-

mentos do seu passado, da mesma maneira em que resultara “inttil determinar
se Zendbbia deve ser classificada entre as cidades felizes ou infelizes”, pois

ndo faz sentido dividir as cidades nessas duas categorias, mas em outras duas:
aquelas que continuam ao longo dos anos e das mutacdes a dar forma aos dese-
jos e aquelas em que os desejos conseguem cancelar a cidade ou sdo por esta
cancelados. (Calvino, 1990, p. 36).

Batizadas com nomes de mulher, todas elas variantes de Veneza, as cidades
invisiveis de Calvino apontam assim para a questdo do desejo pela cidade
pelo menos em dois sentidos. Em primeiro lugar, e de acordo com Lilliana
Ramos (2012), em termos de um espaco ao qual se conferem, a partir da tra-
dicdo medieval da cidade desejada, atributos femininos que, “‘como se falasse
do corpo da mulher amada”,> devem ser conquistados, tidos “como se a con-
quista fosse parte da guerra entre os sexos, um passo além das artes da sedu-
¢d0". Aqui ndo somente se pode evidenciar a ideia da cidade como organismo
vivo,® mas também se adverte uma nocao de um corpo sustentando uma cidade
que se constroéi desde o olhar do Outro, e que se constitui, por isso, em objeto de
desejo. Um segundo elemento, a partir da leitura das descri¢des fantasticas que
conformam o livro, permite depararmos com a ideia da cidade como espaco
inesgotavel de expressdo e de realizacao dos desejos dos sujeitos, mas também
como lugar de silenciamentos, apagamento e contenc¢do: em suma, um campo
sempre em disputa que tem no espago piblico o epicentro dos embates entre
as distintas formas de vivencia-la e imagina-la.

2 Ascitagdes extraidas das obras de referéncia, publicadas em espanhol ou inglés, sio de minha
livre traducao.

3 Com distintas reformulacdes o conceito de “organismo vivo’ tem se usado desde a publicacdo
em 1961 de A cidade na histéria de Lewis Mumford (1998) para se referir a configura¢io multifa-
cetada das cidades, ocupando um lugar permanente dentro da reflexdo académica socioldgica
e urbanistica. Hoje, o conceito é trabalhado amplamente ao redor da nocio de sustentabilidade
e desde uma perspectiva ecoldgica, principalmente.
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Pensando na especificidade da América Latina, é desde essa tltima pers-
pectiva que gostaria de colocar a questdao da presenca de mulheres escritoras
de graffiti na cidade contemporanea. Construcao coletiva, objeto de desejo e
ambito multiplo de expressdo, sustento que, enquanto gesto, é possivel assumir
a cidade e a escrita de graffiti realizada por mulheres na tensao entre visibi-
lidades e invisibilidades e seus desdobramentos. No caso das cidades latino-

-americanas, essa tensao se refere também a sua hibridez, ao fato de condensar
nelas fragmentos copiados de muitas outras cidades, atravessadas, em defini-
tivo, “pelo impulso de traduzir de diversas fontes” (Sarlo, 2015, p. 93), o que faz

com que a cidade seja feita para ser lida e escrita desde diferentes perspectivas

de mundo. Em se tratando das préaticas artisticas assumidas por mulheres no

espaco publico, argumento que existe um duplo regime de invisibilidade na

escrita de graffiti de autoria de mulheres que tem a ver tanto com a invisibi-
lidade ainda instalada e validada pelo sistema da arte sobre o trabalho artis-
tico desenvolvido por mulheres quanto com a prépria invisibilidade na qual

o graffiti se gera na cidade. Nesse sentido, o corpo das mulheres, sua presenca

no espaco de intervencao, estabelece uma possibilidade de ruptura com a invi-
sibilidade gerida desde as préaticas estéticas, ou, em qualquer caso, questiona

o0 modo como as mulheres, nas suas especificidades, se apropriam do espaco

publico fazendo apelo a estratégias de autoria que transitam entre o anoni-
mato e a invisibilidade.

A cidade é para ser lida e escrita

Uma das mais instigantes e férteis mostras contemporaneas da reivindicacio
do espaco publico na cidade, entendido como “espaco sensivel em sua tota-
lidade” (Didi-Huberman, 2017, p. 157) e, por isso, como lugar de efetivacdo do
desejo, encontra-se na pratica do graffiti, um fenémeno artistico e politico cada
vez mais reconhecido que se inscreve num campo de visibilidade nao desti-
nado para ele, o muro, suporte privilegiado de intimeras expressdes urbanas
hoje. Dito fen6meno supde a existéncia de uma linguagem transgressora, mui-
tas vezes ilegivel, que decorre do invisivel urbano, uma linguagem que Ricardo
Campos (2010, p. 82) define como “uma expressao deslocada, fora do lugar na
cidade regulada e disciplinada”.
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Figura 1. Mugre Diamante (2017) (foto: Camila Castillo).

A presenca de graffiti nas cidades implica, paralelamente, reconhecer a exis-
téncia de dominios diferenciados de linguagem e enunciacio, ou seja, de prati-
cas expressivas que se apropriam de algumas caracteristicas da escrita formal
para se distanciar dela, para desafiar e contestar sua imposicao (Rama, 1998).
No graffiti, entendido neste texto na sua acepc¢ao primaria de assinar distintos
suportes com um pseuddénimo ou apelido (0 que no vocabulario desse feno-
meno urbano se reconhece como fazer uma tag, aproximando esse uso as ori-
gens do movimento hip-hop estadunidense da década de 1970), tem lugar uma
forma de escrita que da origem a uma lingua politica, o que, de acordo com
Claudia Kozak (2004, p. 97), “permite a leitura assombrada diante do habitual
adormecimento dos sentidos urbanos”.

Figura 2. Eva Bracamontes (2015).
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Se, como apontado na introducao deste artigo, a construgao do visivel-emer-
gente da cidade a partir do invisivel-gestual se da em cumplicidade com o olhar
do Outro, na tag se apresenta, com muita forca, a tensdo entre a vontade de ser
visivel, o desejo de se exibir, e a regra, que funciona quase como um cédigo de
conduta entre as/os writers, as/os escritoras/es de graffiti,* sobre a necessidade
de anonimato. Para Lelia Gdndara (2015, p. 60) a metafora do mascaramento,
levantada em estudos anteriores sobre esse fendmeno urbano por Armando Silva
(1988) e Joan Gari (1995) funciona para assinalar de que forma nas tags, mas tam-
bém em outros tipos de graffiti (throw up e wild style, por exemplo), combina-se o
movimento de mostrar e ocultar, isto é, o desenvolvimento de certa astdcia nas
formas de construcao da identidade das/os praticantes de graffiti tramadas entre
o publico e o privado, entre o legal e o ilegal. Esse gesto, no qual anonimato, ilegi-
bilidade e visibilidade se confundem e se misturam, é compreendido desde uma
leitura ainda muito amplificada do urbano e do estético que reduz essa acao pri-
maria de resisténcia a uma forma do grotesco ou a um ato de barbéarie ou vanda-
lismo: seja como for, a um signo incompreensivel e ilegal na paisagem urbana,
esfera de comunicacido multifacetada e plurivoca, que é preciso combater:®

A diferenca da simples assinatura, [a tag] supde um trabalho sobre a forma que
normalmente parte de grafemas alfabéticos e os deforma até construir um dese-
nho em que dificilmente reconhecemos unidades de escrita. Quer dizer, que cos-
tuma resultar ilegivel pela complexidade de sua elabora¢do formal. Convertido
em logograma (um signo que remete a um elemento da linguagem, neste caso
um nome) ou num ideograma identificativo, a maioria das vezes somente sera
interpretavel para aquele que conheca seu significado por pertencer ao grupo.
Para os outros eventuais leitores serd s6 uma marca esquisita que é reiterada em
diversos pontos do espaco urbano. (Gandara, 2015, p. 61).

4 Aassuncdo da pratica do graffiti enquanto pratica discursiva é, por vezes, mais atribuivel as diferen-
tes disciplinas desde as quais ela é estudada do que as/aos préprias/os writers, embora usem essa
palavra para definir seu afazer sem distin¢ao da técnica, material ou suporte usado para intervir na
cidade. No glossério levantado por Ricardo Campos (2010, p. 299), por exemplo, o writer é tido como

“alguém que pinta a aerossol [...] sendo reconhecido como membro de uma comunidade que faz graf-
-fiti”, aproximando a prética, com isso, mais a arte do que a um contradiscurso em e sobre a cidade.

5 Com diferentes propésitos e mecanismos em Sao Paulo, Buenos Aires e Bogot4 tem se execu-
tado uma politica sistematica de higienizagao, que, vinculada a um suposto combate a delin-
quéncia e a insegurancga, vem atacando e censurando, entre outras, as expressoes artisticas
produzidas na rua. Cf. Gémez Daza e Ester (2017).
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Precisamente, as questdes do gesto e do desejo sdo colocadas por Georges
Didi-Huberman como condicdo de possibilidade dos levantes, tema de sua
altima curadoria para a exposicdo itinerante que teve o mesmo nome® e na
qual se ocupou das imagens das insurrei¢oes contemporineas. Fundamentado
no conceito freudiano de impulso de liberdade (Freiheitsdrang), Didi-Huberman
entende ali o desejo como “gesto sem fim”, pulsio de vida e de liberdade, um aco-
metimento em que as palavras exclamadas completam o gesto insurreto, por
minudsculo que seja, constituindo uma agao de soberania em face da opressao,
daquilo que submete os sujeitos e condiciona e cancela seus desejos, e que no
admbito das cidades corresponde a um dispositivo de regulamentacdes e proibi-
¢Oes operantes sobretudo na sua paisagem. O suporte no qual as tags aparecem,
configurando outras formas de exclamacao da palavra pela via da visibilizacao
da escrita, entdo, sera mais do que relevante para compreender a encenagao
dos desejos no espaco publico, suas distintas formas, agentes e formatos.

Figura 3. A esquerda: Manifestation paysanne a Redon (1967), Gilles Caron (Simon, 2016);
a direita: Mujeres Creando, a¢do na casa noturna Katanas, La Paz (Mujeres..., 2016).

6 Preparada inicialmente pelo Museu de Arte Contemporanea Jeu de Paume, em Paris, a exposi-
cdo Levantes, exibida em Sao Paulo até janeiro de 2018, foi apresentada também em Barcelona
e Buenos Aires, Cidade do México e Montreal. Com a particularidade de tratar dos levantes do
ponto de vista das emocgdes coletivas, a proposta concebeu a inser¢ao de obras pertencentes ao
registro dos lugares onde se apresentou no intuito de aprofundar a discussao sobre o significado
diferenciado das revoltas contemporaneas. Dividida em blocos tematicos, a proposta de Didi-
-Huberman agrupou os levantes assim: 1) por elementos (desencadeados); 2) por gestos (inten-
s0s); 3) por palavras (exclamadas); 4) por conflitos (abrasados); e 6) por desejos (indestrutiveis).
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Na contemporaneidade, a articulacdo entre muro e graffiti, entre arquite-
tura e street art, sua inseparabilidade como modalidade de comunicacao desde
o intimo para o ptiblico (cujos antecedentes podem ser rastreados muito antes
da aparicdo das tags’ pensadas aqui), é constitutiva da configuracdo dessa
forma de escrita que aparentemente nao diz nada, mas que constroéi seus pro-
prios codigos na cidade. Nesse sentido, ja em Variagdes sobre a escrita Roland
Barthes havia afirmado que é o muro que reclama a existéncia do graffiti para
si, configurando o espaco sine qua non da escrita moderna:

Como se sabe, 0o muro chama a escrita: na cidade nfo existe uma parede sem
graffiti. De alguma maneira, o suporte mesmo possui uma energia de escrita, é
ele que escreve e essa escrita olha para mim: ndo tem nada mais indiscreto do
que um muro escrito, porque nada é mais olhado nem lido com uma intensidade
maior [..] Ninguém escreve no muro, mas todo mundo o 18. Por isso, emblematica-
mente, 0 muro é o espaco tépico da escrita moderna. (Barthes, 2002, p. 131, grifo
do autor).

Se o suporte “possui uma energia de escrita”, a repeticao pode se assumir como
o0 motor dessa expressao incessante no graffiti. Fazer uma tag, essa forma de

7 Notrabalho de rastrear os antecedentes histéricos do que hoje conhecemos como graffiti, Clau-
dia Kozak consegue identificar, para além das referéncias a pintura rupestre e aos aconteci-
mentos de Maio de 68 como pe¢as-chave dentro de uma possivel genealogia do fenémeno, uma
interessante perspectiva sobre a natureza das inscri¢6es encontradas em ruas e banheiros do
comeco do século XX na Argentina. Em 1904, José Maria Ramos Mejia publicou o livro Los simu-
ladores del talento en las luchas por la personalidad y la vida, texto no qual se pode evidenciar o pro-
tétipo de uma preocupacio que nio cessou sobre o carater de uma forma de escrita que aparece
para todos, mas que nem todos tém capacidade de decifrar: “Ndo tem observado nas paredes mil
signos extravagantes, mas algumas vezes obedecendo a um plano metédico? Frases e palavras
com encadeamentos previdentes, que sugerem a ideia de uma ortografia demoniaca; vocabulos
misturados aos variegados transbordamentos plumitivos dos picaros, cujas aventuras ilustra-
das por carvdes que gesticulam escrevem nas paredes? Com um pouco de trabalho e curiosidade,
vocés vao descobrir o misterioso personagem coletivo que ali fala, e a sua maneira, como se ndo
quisesse que outros olhos mais do que os seus penetrassem as emogdes, por ele sé sentidas [...]
Linguagem enérgica, as vezes, com frases quebradas ou interrompidas abruptamente, que passa
o sentimento do absurdo, mas cuja traduc¢ao tem de ser procurada no quarteirdo seguinte para
sentir a 16gica continuidade de uma frase completa; linguagem sugestiva, livre e de um gosto
agreste e caricato, bizarro, isso sim, quando é o agitado fronteiri¢o, o que com sua mao tremendo
confia aos brancos rebocos e a sedutora limpeza das portas, os segredos de suas afli¢des aluci-
natérias [...]” (Ramos Mejia, 1904 apud Kozak, 2004, p. 33, grifo do autor).
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‘economia expressiva” (Gandara, 2015, p. 36) é a manifestacdo de um desejo que
ultrapassa a territorializacao: funciona como principio de liberdade e sobera-
nia compartilhado entre as/os writers. Na figura das/os writers contemporaneos
se amalgama, por isso, um uso ousado da arquitetura e da escrita: da primeira
como suporte e “pagina em branco” e o que Leandro de Martinelli (2017, p. 38)
chama de “ilusao subversiva”’, e da segunda como desafio as formas cultas da
linguagem:

O graffiti propde uma ilusdo subversiva, o desprezo repetitivo de uma ordem
estabelecida que age sobre de outra ilusdo: a do continuo urbano. Essa intru-
sdo colorida intervém um espaco que, para muitos, é uma pagina em branco: as
paredes da cidade.

De carater ndmade, clandestino e urbano, dita praxis evidencia que a cidade
também é um espaco escrivivel nos termos do que Barthes (1992) propds em
S/Z, quer dizer, um espaco em que o gesto da miao escrevendo, que evoca a
escrita a mao livre, configura “um presente perpétuo”’, um texto ilegivel mas
repetitivo que se define, por isso, mais como produc¢do do que como produto,
como “a escrita sem o estilo”, o que sublinha a polifonia caracteristica das
cidades contemporaneas e as disputas pela apropria¢do do espago publico. Se
entendermos por isso que a cidade é para ser lida e escrita, sua legibilidade
estd dada em funcdo, inclusive daquilo que nos custa decodificar:

O texto escrivivel é um presente perpétuo, no qual nio se vem inscrever
alguma palavra consequente (que fatalmente, o transformaria em passado);
o texto escrivivel é a mio escrevendo, antes que o jogo infinito do mundo (o
mundo como jogo) seja cruzado, cortado, interrompido, plastificado por um
sistema singular (Ideologia, Género, Critica) que venha impedir, na plurali-
dade dos acessos, a abertura de redes, o infinito das linguagens. O escrivivel é o
romanesco sem o romarnce, a poesia sem o poema, o ensaio sem a dissertacio, a
escrita sem o estilo, a producao sem o produto, a estruturacao sem a estrutura.
(Barthes, 1992, p. 34).

Hiato entre escrita e leitura (Gandara, 2015, p. 52), a questdo da ilegibilidade
pode se assumir como constitutiva da pratica do graffiti. Consequentemente, é
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possivel comparar o trabalho das/os writers ao de algumas/ns artistas e escrito-
ras/es, primeiro do ponto de vista daquele “desprezo repetitivo de uma ordem
estabelecida”, e em seguida perante a consideracio da escrita como institui-
¢do consagrada cujo fim exclusivo é o de comunicar. Esse é o caso da artista
argentina Mirtha Dermisache (1940—-2012), que desenvolveu, dentro do que se
conhece como escrita assémica, um tipo de “escritas ilegiveis”, conceito dado
pelo préprio Barthes numa troca epistolar com a artista em 1971, constituindo
um repertorio de grafismos, escritas para nao serem lidas, que, segundo Belén
Gache (2017, p. 30), “evidenciam a vontade de nio dizer” e, ao tempo, “focam na
dimensao politica da escrita, rebelam-se diante dos significados dados”, pois
“cada rabisco sem sentido, cada simbolo assémico se constitui numa pausa no
uso pretensamente ‘normal’ da linguagem” e “produz uma parada no decorrer
dos sentidos institucionalizados que reproduzimos varias vezes sem nenhuma
distancia critica”.

Figura 4. Da série Textos (1971), Mirtha Dermisache (Exposi¢ao Mirtha Dermisache Porque
o escribo!l, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires — MALBA, Buenos Aires, 11
de agosto a 9 de outubro de 2017 (foto: Natalia Pérez Torres).
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Comparativamente, se a escrita incompreensivel e ilegivel das/os writers
pode se inscrever aquém do seu teor na configuraciao da paisagem urbana é
porque na aparente falta de significados dos tracos e das letras, nesse tipo de

“desconstrucio da escrita” (Gindara, 2015, p. 35), ndo somente ha um desafio
aberto a toda institucionalidade e aos canones — e i autoridade que regula o
espaco publico e define a partir disso seus usos e contrausos —, mas também a
questao do procedimento, do gesto, se revela como fundamento de um tipo de
escrita que desafia o poder.

No procedimento e ndo tanto no produto, entao, estaria a condicao de legibi-
lidade das tags, uma espécie de escrita na qual ndo se coloca nada além do nome,
mas que partindo disso e sem se preocupar com qualquer intencdo literaria, defi-
niria o oposto, o diferente, o despreocupado num sentido de desapego institu-
cional, de qualquer tipo de significado didfano e reconhecivel para quem as 18,
inseridas dentro de uma linguagem que se assume homogénea. Essa indefinicdo
do sentido da pratica e de sua ambiguidade intrinseca, contudo, nio resolve o
fato de sua incompreensdo generalizada, um aspecto que, entre as/os escritoras/
es de graffiti define seu espirito e reafirma seu carater: no graffiti, a compreensao
nao depende da escrita, sendo que se efetiva nas suas possiveis leituras.

Figura 5. Mickey (2014).
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Mulheres escritoras de graffiti: corpo, invisibilidade e autoria

Avoz e a presenca das mulheres, uma categoria pensada a partir de Claudia de
Lima Costa (2002, p. 67) desde uma “perspectiva ex-céntrica”, ou seja, “menos
pura, menos unificada e a qual percebe a identidade como um lugar de posicoes
multiplas e variaveis dentro de campo social’, ndo sé é cada vez mais visivel na
pratica do graffiti, atingindo maior ressonancia e destaque no espaco publico,
mas supoe a existéncia de outra forma de escrita desde seus corpos e experi-
éncias, configurando outros contextos de leitura e formas possiveis de cultura
escrita que partem dessa diferenca. Enxergada agora desde o que poderiamos
chamar de duplo regime de invisibilidade, isto é, o do gesto que ndo se conforma
com a cidade planejada e asséptica — e que com isso aproxima essa forma de
intervencao da pichac¢do?® — e aquele decorrente de uma pratica hibrida e mes-
tica ainda dominada por homens, a escrita de mulheres na cidade pela via das
tags responde a um procedimento em que o corpo ocupa estrategicamente o
espaco urbano desde um lugar de enunciacio préprio e diverso que ultrapassa
0 papel de apoio, musa e/ou motivo, uma presenca marginal e marginalizada
em suma, que esta inscrito nos primoérdios do graffiti hip-hop de maneira seme-
lhante aquele que as mulheres ocupam dentro da histéria da arte.
Precisamente, a questdo do corpo é nodal no desenvolvimento do corpus de
mulheres artistas tanto na arte global quanto na arte da América Latina de
meados do século XX em diante. Para Andrea Giunta (2018, p. 29), no caso das
artistas latino-americanas foi a partir de uma intensa reflexao critica sobre os
corpos e as sensibilidades das mulheres — fixadas até entdo a biologia, a tabus
e a esteredtipos ligados ao modernismo branco e heteronormativo — que suas
producdes artisticas redescobriram o corpo, e, com ele, uma “nova concepc¢iao
de corpo que ativou um saber que desencadeou sensibilidades até entdo nunca
expressas em imagens”, inaugurando um projeto estético e politico amplo que

8 Embora ndo desenvolvida neste texto, a picha¢ao, uma linguagem eminentemente brasileira e
periférica, pode se considerar enquanto uma forma de expressado “anarquica”’ que nao pretende
se comunicar com a cidade, mas questioné-la. Este “agente verticalizador das letras” (Pixo, 2010)
supde a existéncia nio s6 de formas diferentes de execucdo as do graffiti, mas um forte compo-
nente destrutivo associado a adrenalina e ao risco. O significado da pichac¢do, além da procura
de reconhecimento social, de lazer e de uma descarga de adrenalina, esta vinculado as recon-
figuracdes da paisagem urbana, pois, nas palavras dos préprios pichadores, ela “acompanha a
forma da cidade como se ela fosse um caderno de caligrafia”. Cf. Pixo (2010).
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nao estava atrelado a uma pauta tnica e unificada, mas que era formulado em

diferentes contextos, com base em estratégias culturais e histéricas especificas”.
Essa perspectiva, que vai ao encontro do levantado por Costa (2002) no sentido
de compreendermos a experiéncia das mulheres mais na micropolitica de sua
vida cotidiana, nas suas lutas e nos seus processos de resisténcia as pressoes
dos enquadramentos histéricos, do que desde posicionamentos essencialistas
homogéneos (recuperando o “essencialismo estratégico” proposto por Gaya-
tri Spivak), ndo somente oferece indicios sobre a necessaria reconfiguracao
do campo da histéria da arte feminista,’ mas assume o corpo como campo de
batalha na producao artistica, como possibilidade de subversdo dos sistemas
de representac¢do e como dominio de emergéncia de novos saberes:

Como lascas de corpos, sensibilidades e conceitos, essas obras nos dao a sensa-
¢do de um saber diferente, de novas linguagens e afetos. Se nao fosse pela redes-
coberta do corpo e pelo descomprimir do espartilho essencialista que atrelara a
sexualidade a biologia, provavelmente teria sido impossivel habilitar a variedade
de sensibilidades e escolhas sexuais que habitam os corpos, mesmo numa socie-
dade na qual eles sdo divididos entre femininos e masculinos. (Giunta, 2018, p. 32).

Como poderia se pensar, entdo, a passagem da representa¢do do corpo nas
obras de arte para a exposicdo e o uso performéatico e em muitos casos anénimo
do corpo por parte de mulheres em praticas artisticas’® como o graffiti, parti-
cularmente realizadas no espaco publico, sem desconsiderar que mesmo com

10

De acordo com Giunta, para a constitui¢o da histéria da arte feminista como um campo auto-
nomo, existiria uma distin¢do fundamental a se tragar entre artistas feministas e feminismo
artistico. Enquanto as artistas feministas sdo aquelas que deliberada e sistematicamente “ten-
taram construir um repertdrio e uma linguagem artistica feminista”, o feminismo artistico é o
posicionamento das/dos historiadores/as que estudam a arte baseados na pauta feminista.

Em termos da distincdo entre praticas estéticas e praticas artisticas, assumem-se as primeiras,
junto com Ranciére (2009, p. 17), como “formas de visibilidade das praticas da arte, do lugar que
ocupam, do que ‘fazem’ no que diz respeito ao comum”, enquanto que as praticas artisticas se refe-
rem a “formas de fazer que intervém na distribui¢do geral das maneiras de ser e formas de visibi-
lidade”. A partir disso, entende-se que os atos estéticos ndo somente remetem a experiéncias da
sensibilidade vinculadas a arte, mas também, especialmente, a formas de visibilidade tanto das
préaticas estéticas quanto das praticas artisticas que articulam o que ele vai denominar “regime
estético das artes”, um regime que “identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda e
qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes [...]” (Ranciére, 2009, p. 34).
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areformulac¢do de valores estéticos possibilitada por um grupo consideravel de
artistas ainda existe o preconceito que assume que as artistas mulheres nao
sdo tdo boas quanto os homens artistas? Ainda que dita passagem tenha acom-
panhado os desdobramentos dos feminismos e suas distintas lutas, frentes e

conquistas, processos de invisibilidade vinculados ao sexismo dentro da arte se

mantiveram sobre as artistas tanto nos museus quanto no espaco publico.! E,
mesmo que, como salienta Cecilia Fajardo-Hill (2018, p. 21), “o posicionamento

contra a ordem estabelecida, o experimentalismo, a originalidade e o ndo con-
formismo” sejam qualidades celebradas nas praticas estéticas no século XXI —
expressas de forma contundente em praticas como o graffiti — uma enorme

suspeita é levantada sobre o trabalho das mulheres artistas, pois a qualidade e

avisibilidade de suas obras e interven¢es sdo condicionadas ao sucesso.

Figura 6. O eu e o tu: Roupa-corpo-roupa (1967), Lygia Clark (Hammer Museum, 2018).

11 A propdsito da exibicdo das Guerrilha Girls (Pedrosa; Bechelany, 2017) organizada pelo Masp
em 2017, fica em evidencia que ainda hoje existe, na arte latino-americana e internacional,
uma presenca limitada de mulheres tanto no dmbito de exposi¢des quanto no de acervo dos
museus. Segundo estatisticas do préprio Masp, “apenas 6% dos artistas do acervo em exposicao
sdo mulheres, mas 60% dos nus sdo femininos”, um contraste que demonstra que ainda opera a
invisibilidade das artistas dentro do regime estético, mas também o papel desempenhado pelas
mulheres na arte e os constantes apelos ao corpo das mulheres como motivo da arte consagrada
e executada por homens.

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 243-262, set./dez. 2019



258

Natalia Pérez Torres

Eis que o corpo e a presencga dos corpos das mulheres retomam importancia.
Dado que as obras das mulheres esvaziam de contetido gradativamente o olhar
artistico do Outro (que as concebe principalmente como modelos/objetos de
desejo/simbolos de feminidade) a partir da ressignificacdo dos seus corpos e
sensibilidades, o que estd em jogo evidentemente nio é a busca de sucesso na
arte, mas a obrigac¢ao de visibilidade desde a tentativa constante da expansao
da sensibilidade coletiva partindo de seus lugares e experiéncias de criacio
artistica.

Produtoras, espectadoras e sujeitos do olhar (Pollock, 2013), é possivel
identificarmos, portanto, a presenca publica das mulheres na cidade e especi-
ficamente na pratica do graffiti do ponto de vista de uma autoria que, mesmo
que seja andnima, é tecida e mantida nos modos distintos de criar e prati-
car a cidade e esta ancorada de forma critica tanto as assimetrias de poder
persistentes no uso do espaco puiblico entre sujeitos masculinos e femininos
quanto em relacdo com os usos da linguagem e com a persisténcia da dife-
renca sexual no campo da arte. Nao se trata de assinalar as desvantagens ope-
rativas envolvidas nos processos de criacao das mulheres escritoras de graffiti

— que sdo muitas e remetem sobretudo ao carater performaéatico, muitas vezes
clandestino e transgressor por tras do contrauso dos muros e outros suportes
urbanos de escrita — mas de reconhecer que nessa diferenca sexual existente
nas formas de apropriacdo do espaco publico é disputada uma visibilidade
mais ampla que chama a atenc¢do sobre a legitimidade da criag¢do nos pro-
cessos expressivos e suas possibilidades politicas e estéticas no contexto das
cidades. Se dita disputa hoje se concretiza cada vez menos desde o anonimato
isso ndo tem tanto a ver com o transito da pratica da clandestinidade para
sua aceitacao progressiva, sendo com o fato de que a voz das mulheres, seus
corpos e experiéncias reconfiguram os modos de enunciar e de participar da
experiéncia coletiva urbana' e, com isso, formam parte da autoria da cidade
contemporinea, de sua escrita e suas leituras.

Na América Latina sdo cada vez mais variadas e abundantes as aproxima-
¢cOes académicas sobre o género e o graffiti (Hernandez, 2012; Nicolau, 2016;

12 Nesse sentido vale a pena mencionar as recentes e multitudinarias formas de apropriacdo do
espaco publico em funcdo das demandas dos movimentos feministas pela descriminaliza¢io
do aborto em alguns paises da América Latina e em cidades estadunidenses e europeias.
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Pérez Santos, 2017). Os exemplos sobre a participacao de mulheres na escrita
das cidades sdo intimeros. Cabe nesse sentido mencionar o graffiti que produz
o coletivo boliviano feminista e anarquista Mujeres Creando organizado por
Maria Galindo e Julieta Paredes; o trabalho multifacetado de Mag Magrela no
Brasil e as intervencdes de forte vinculo com o hip-hop da Mickey em Buenos
Aires. Sem perdermos de vista os contextos dissimeis de apropriacao das cida-
des nas quais desenvolvem sua pratica, essas escritoras tém em comum o apelo
a um trabalho auténomo e critico do lugar comum em que sido colocadas as
artistas mulheres tanto no dmbito ptiblico quanto no privado, e atento as pos-
sibilidades estéticas e politicas da inscricdo de suas perspectivas de mundo no
espaco publico.

Se as cidades, retomando a Calvino, sempre se tomaram como femininas
e por isso enquanto objetos de desejo e de conquista, a escrita de graffiti por
parte das mulheres, seu gesto, operaria uma reapropriacao dessa perspectiva
do feminino, dessa restricao pratica, artistica e politica que, desde a dife-
renca sexual e da linguagem, supde um papel secundario ou estreitamente
vinculado ao discurso sobre a feminilidade nas intervencoes das grafiteiras.
A poténcia da visibilidade das mulheres na cidade a partir da pratica do gra-
ffiti mais ilegivel, a tag, ndo s6 mostra estratégias de reconquista da cidade
e sua paisagem, mas um reposicionamento estratégico sobre o imaginario
urbano escrito com nome de mulher: as cidades contemporaneas também
sdo feitas de seus gestos sem fim.

Figura 7. Mugre Diamante (2014).
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Resumo

O artigo toma como centro de gravidade etnografico praticas desenvolvidas pelo
coletivo de artivismo A Revolta da LAmpada para discutir questdes relacionadas a
arte, dissidéncia e ocupacio do espaco publico. Nesse contexto, trata-se de apresen-
tar algumas acdes e nogoes desenvolvidas por esse coletivo, bem como pensar de que
maneira elas podem ser entendidas quando vistas a partir de recentes discussoes
sobre ativismo cultural e artistico. Por outro lado, busca-se, igualmente, questionar a
nocao de um espaco publico como entidade dada a priori assim como problematizar
de que maneira essas questdes se relacionam com nogdes classicas sobre democracia
e cidadania.

Palavras-chave: arte; ativismo; espaco publico; dissidéncia.

Abstract

The article takes as ethnographic center of gravity practices developed by the artivist
collective A Revolta da LAmpada in order to discuss issues related to art, dissidence
and occupation of public space. In this context, it aims to explore some actions and
notions developed by this collective, as well as thinking on how they can be unders-
tood in the light of recent discussions on cultural and artistic activism. On the other
hand, it also seeks to question the notion of public space as an a priori given entity as
well as to problematize how these issues are related to classic notions of democracy
and citizenship.

Keywords: art; activism; public space; dissidence.
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Ainda vdo me matar numa rua.
quando descobrirem,
principalmente

que faco parte dessa gente

que pensa que a rua

é a parte principal da cidade.

Paulo Leminski em Toda poesia

Ao falar sobre a “estreita vinculacao entre as chamadas militantes e as pesqui-
sadoras” na histéria do feminismo brasileiro, Mariza Correa (2001, p. 25), em
nota, explicita que

o ponto é importante porque na visio maniqueista que separa militantes e pes-
quisadoras naquele momento, perde-se de vista que nés, pesquisadoras, éramos
também militantes e que, se nos desiludimos com algumas das crencas inscritas
em nossas palavras de ordem, ndo foi porque nosso “‘compromisso maior era com
o fazer ciéncia social” (Heilborn, Sorj, 1999), mas sim porque nosso COmpromisso
maior era com a tentativa de compreender a sociedade brasileira, para muda-la.
[..] Neste sentido, ndo posso concordar com a afirmativa de Heilborn e Sorj de
que “a area de estudos de género... prescinde das motivac¢des politicas que mar-
caram sua origem e a primeira geracio de pesquisadoras.” Nenhum campo inte-
lectual pode prescindir de sua prépria histéria.

Na esteira do processo aludido por Correa, o artigo aqui apresentado é
fruto de uma experiéncia de campo que é tanto ativista quanto académica.!
Se, por um lado, busco construir reflexdes academicamente orientadas e

1 Est e texto foi apresentado na mesa “Cidade: imagens politicas”, coordenada por Claudia Fon-
seca no IV Ciclo Antropologia e Etnografia em Contextos Urbanos que ocorreu na UFRGS nos
dias 3 e 4 de outubro de 2017. Versdes iniciais dessas reflexdes foram testadas na se¢do “Conec-
tividade, cidade e estéticas — o Brasil a partir de suas margens” do XXXV International Congress
of the Latin American Studies Association (Peru, Lima, 2017) e no grupo de trabalho “Antropo-
logia da cidadania”, coordenado por Luis Roberto Cardoso de Oliveira e Marcus André de Souza
Cardoso da Silva na 312 Reunido Brasileira de Antropologia que ocorreu na UnB entre os dias 9
e 12 de dezembro de 2018. Agradeco os comentéarios realizados nessas ocasides e a Regina Fac-
chini pela leitura e comentario critico da versdo final deste artigo. Opto por, experimentalmente,
manter o registro da oralidade e da informalidade em alguns trechos do texto, pois acredito que
essa marca é mais adequada para a exposicdo dos argumentos aqui apresentados. Este e outros
artigos foram escritos a partir de pesquisas apoiadas pela Fapesp.
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antropologicamente pensadas a partir de um grupo concreto, situado histérica
e culturalmente, por outro, sou, hoje em dia, corpo ativante e ndo apenas mente
pensante em relacgao a esse coletivo.

Sou também, o que o texto permite obliterar, um homem, branco, viado,
cisgénero,? de classe média e nascido em Belém do Pari. Vivo, ha quase dez
anos, na zona central de Sao Paulo e escrevo no final da década de 2010 em um
pais que, a despeito de seu lugar geopolitico, tende a se pensar como ocidental.
E pais no qual, h4 alguns anos, se intensifica o que Lia Zanotta Machado (2017)
chamou de “retrocesso neoconservador”.?

Antropdlogo que, ha 15 anos, trabalha com pesquisas relacionadas a género e
sexualidade e que, ha alguns tantos outros anos, se preocupa em pensar questoes
relativas a arte e politica, produzo minha escrita na esperanca de que o conjunto
de afetos produzidos por esses campos possa se coadunar com aquele de minha
prépria atuacdo ativista n’ A Revolta da Limpada desde o ano de 2016.

E que minha escrita, marcadamente mais ensaistica que académica, como
me foi dito, possa abrir caminhos e suscitar reflexdes mais do que propor

2 Alguns conceitos e palavras utilizadas no &mbito de minha escrita merecem algum desenvol-
vimento. Cistema é um termo que, como tdo bem elabora Viviane Vergueiro (2015, p. 15), é uma
corruptela que “entre outras corruptelas do tipo, tem o objetivo de enfatizar o carater estrutural
e institucional — ‘cistémico’ — de perspectivas cis+sexistas, para além do paradigma individua-
lizante do conceito de ‘transfobia”. A heteronormatividade, por sua vez, como pontua Leandro
Colling (2015, p. 24), é termo que, “criado em 1991 por Michael Warner, busca dar conta de uma
nova ordem social. Isto é, se antes essa ordem exigia que todos fossem heterossexuais, hoje a
ordem sexual exige que todos, heterossexuais ou ndo, organizem suas vidas conforme o modelo
‘supostamente coerente’ da heterossexualidade. Enquanto na heterossexualidade compulséria
todas as pessoas devem ser heterossexuais para serem consideradas normais, na heteronor-
matividade, todas devem organizar suas vidas conforme o modelo heterossexual, tenham elas
préticas sexuais heterossexuais ou ndo. Com isso, entendemos que a heterossexualidade ndo é
apenas uma orientacdo sexual, mas um modelo politico que organiza nossas vidas.” Em outros
momentos, utilizo, inadvertidamente, cisheteronormatividade para enfatizar, seguindo a suges-
tdo de Vivi, o carater cistémico da prépria heteronormatividade. Por fim, para a categoria cisgé-
nero que ja adentrou o imaginéario politico e se insinua cada vez mais fortemente no imaginario
social mais amplo, cf. o artigo de Amara Moira (Rodovalho, 2017).

3 Um dos pontos nevrélgicos das investidas neoconservadoras tem sido o que ficou conhecido
como “ideologia de género’. Para reflexdes antropolégicas sobre essas questdes, no caso do Bra-
sil, cf. o dossié Conservadorismo, direitos, moralidades e violéncia, organizado por Regina Facchini
e Horacio Sivori (2017). Cf,, adicionalmente, a analise de Rogério Junqueira (2017) sobre a génese
da categoria “ideologia de género” e sua relacdo com a ideia de “familia natural”. E, para um
panorama europeu, cf. o livro Anti-gender campaigns in Europe: mobilizing against equality, orga-
nizado por Roman Kuhar e David Paternotte (2017).
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solugdes tidas como acabadas. Pois, como tdo sabiamente ensinou o grande
filésofo Jodo Guimardes Rosa em Grande sertdo: veredas, “[qJuerer o bem com
demais for¢a, de incerto jeito, pode ja estar sendo se querendo o mal, por prin-
cipiar. Esses homens! Todos puxavam o mundo para si, para o concertar conser-
tado. Mas cada um sé vé e entende as coisas dum seu modo”.*

De qualquer forma, miticamente, foi assim. No dia 14 de novembro de 2010,
Luis Alberto Betonio caminhava pela Av. Paulista quando sofreu ataque por
um grupo de jovens, um dos quais, aproximando-se dele, o agrediu com duas
lampadas fluorescentes. O caso ganhou imensa repercussao midiatica e des-
lanchou uma série de discussdes sobre violéncia contra a populacdo LGBTQIA+
no Brasil e sobre a constante impunidade diante dela.

O ataque foi tido como homofébico, pois, independentemente da orientacio
afetivo-sexual de Luis Alberto Betdnio, ele foi agredido porque leram seu corpo
como um corpo inadequado para ocupar o espaco publico sem sofrer algum
tipo de sanc¢do. Essa sanc¢ao, as vezes, é apenas verbal. Grita-se “viado” aqui, “tra-
veco” ali, “sapatona” acold. Mas nio sdo poucas as vezes que essas acoes deixam
as palavras e passam para uma violéncia que age sobre o corpo, tentando fazer
nele uma marca tao forte quanto o préprio estigma que carrega.

A questdo ndo é nova. O espaco publico nunca foi para todas.’ E muitas pes-
soas que sofrem opressdes por terem uma raca e classe especificas ou por possu-
irem marcas de dissidéncias de género e sexualidade j4 o sabem ha muito tempo.

Em seu livro Notes toward a performative theory of assembly, Judith Butler
(2015) nos adverte a tratar com cautela as nocdes de “o povo’, “a democracia” e

“0 espaco publico”. A invocacdo dessas no¢des ndo descreve uma dada realidade,
mas, sendo performativa, cria a realidade que supde apenas descrever e, por-
tanto, mobiliza praticas de nomeacao e relacdes de poder especificas. O resumo
da 6pera é que nunca devemos dar essas noc¢oes por certas, pois nunca estao
resolvidas.

4  Assim, esse texto é marcadamente politico, como, ademais, qualquer outro o é. Mas, como dis-
cuti em outros momentos (Grunvald, 2009a, 2009b), enseja uma pratica politica pensada mais
como maquina de problematizacdo do que como centro de determinacio e resolu¢io dos pro-
blemas ditos sociais.

5 Consciente dos imbréglios politicos da escrita, utilizo o feminino universal como deslocamento
de uma expectativa de linguagem que, como tao bem discutiu Haraway (1995), se pretende, ao
mesmo tempo, masculina e desencarnada.
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Os enunciados que se instauram “em defesa da sociedade”, para lembrar
o conjunto de palestras homonimas de Foucault (2005) no Collége de France,
partem do principio que é preciso defendé-la de alguém que nio é ela ou que
ndo deveria ser. Quem esti dentro e quem esté fora dessa sociedade que é
defendida? Contra quem brandem os tambores? A engenharia politico-social
do que Foucault associa a biopolitica é simultinea e mesmo dependente de sua
face oculta, a necropolitica da qual fala Achille Mbembe (2016).

Mesmo espac¢os semipublicos. Travestis e pessoas trans que ndo podem
acessar banheiros.® Pessoas pretas da periferia que sdo impedidas de acessar
shoppings.” Até exposicoes de arte que sdo expressoes domesticadas de subver-
sdo eficiente em centros culturais de banco — domesticadas porque operam de
forma que o préprio cistema heteronormativo consegue incorpora-las sem pro-
blemas, e eficientes porque ao serem incorporadas produzem lucro — mesmo
elas, atualmente, sdo pintadas como possiveis revolucdes que merecem ser
combatidas em nome da moral, dos costumes, da familia, da religido e mesmo
de uma infincia supostamente profanada.®

Seriam esses discursos, caracteristicos do que Gayle Rubin (1992), Jeffrey
Weeks (1977) e Carole Vance (1984) caracterizaram como panico moral e sexual,
a atualizacdo da “fala do crime”, expressao que Teresa Caldeira (2000) utilizou
para analisar um determinado padrdo de segregacdo socioespacial nas altimas
décadas do século XX? Quais corpos podem ou nio ocupar o espaco citadino
sem serem lampadados ou, alternativamente, criminalizados? Que dinimicas
de segregacao operam esses recortes?

A heranca democréatica grega vem de reconditos muito distantes de nossa
realidade. Mas processos de dominac¢do epistémica marcados pela coloniali-
dade do saber fazem com que muitas de nés ainda insistam em dizer que ela

6 Sdo intimeros 0s casos Nos quais as pessoas trans e travestis é vedada a utilizagido de banheiros
que sdo apropriados ao seu género e ndo ao género ao qual foram designadas ao nascer. A ques-
tdo, recentemente, ganhou ares institucionais em Sao Paulo quando, em discussio na plenéria
com a deputada Erica Malunguinho (PSOL), o parlamentar Douglas Garcia (PSL) afirmou que

“tiraria a tapas uma pessoa travesti ou transexual que estivesse utilizando um banheiro cor-
respondente a sua identidade de género” (Condepe..., 2019). Para uma discussio académica da
questio, cf. Andrade (2012, p. 147-170).

7  Aqui, os casos emblemaéticos sdo os chamados rolezinhos. Cf.,, por exemplo, Caldeira (2014).

8 Refiro-me, aqui, as contendas sociopoliticas em torno da exposi¢do Queermuseu.
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tem a ver com a gente.’ Essa ideia de espaco publico como espaco democratico
da politica e do encontro entre pares — aqueles pares que a noc¢io de cidaddos
com direitos iguais perante a lei supoe — ja se coloca, portanto, como resultado
da instauracido de uma determinada praxis e de uma linguagem a ela associada
a partir de um processo que Chantal Mouffe e Ernesto Laclau (1986) chamam
de “exclusao constitutiva”.

Tudo aquilo que ndo é entendido como apropriado a esse espaco em um
determinado momento histérico e em um determinado contexto sociocultural,
isto é, tudo aquilo que foge ao estabelecido padrdao normativo da branquitude,
da cisheteronormatividade!® e também da participacdo no espaco citadino
como inser¢dao num determinado mercado de consumo, tudo isso é repelido
para fora do espaco entendido como ptblico.* A ldimpada foi apenas mais uma
materializacdo dessa violéncia que é, em muitos sentidos, distribuida diferen-
cialmente entre quem conta e quem nao conta como “sociedade” e como “povo’”.

Para um grupo de ativistas, a lAmpada apareceu, explicitamente, como um
simbolo de opressio e, no final de 2014, resolveram se manifestar publicamente
no local da Av. Paulista onde Luis Alberto Betonio havia sido agredido quatro
anos antes. A partir dai surge o coletivo A Revolta da Limpada — também refe-
rida, usualmente, apenas como Revolta ou pelo acréonimo RDL — que, de forma
continua, vem desenvolvendo uma série de acdes desde entao.

Alampada, de alguma forma, se apresenta como simbolo que coaduna diver-
sas violéncias e costura opressdes que podem ser ditas como macroestruturais
com situacdes mais concretas vividas na ocupac¢do do espaco publico. Em
4udio publicado no grupo de WhatsApp do coletivo, no dia 2 de maio de 2019,

9 Sobre a noc¢do de colonialidade do saber, cf. Edgardo Lander (2000) e Anibal Quijano (2010).
Para a maneira como a no¢ao de colonialidade tem redesenhado algumas discussdes sobre teo-
rias e éticas queer/cuir no Brasil, cf. Pereira (2012, 2015), Pelticio (2012, 2016), Vergueiro (2015),
Mombaca (2016) e Grunvald (2017).

10 Tal como sugerido pelo revisor deste artigo, a rigor, em palavras como cisheteronormatividade,
cisheteronormativo/a ou cisheterocentrado/a deveria haver um hifen antes do “h”, ou entio a
supressao dele (como em “transumano’, por exemplo). Contudo, utilizo a grafia sem hifeniza¢ao
e com “h” para demarcar, com clareza, a unidade de um complexo politico que é, a0 mesmo
tempo, cisgénero e heterossexual e que funciona a partir de um imperativo 16gico e social que
toma essas experiéncias de género e sexualidade como medida do mundo.

11 Para reflexdes sobre a noc¢ao de branquitude, cf. Miiller e Cardoso (2017). Para uma discussao
antropolégica sobre consumo, identidades e ocupacao dos espacos cf. Franca (2012).
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em virtude de uma discussdo sobre a participacdo numa mesa sobre agressoes
em evento organizado pelo Instituto P4lis, Viracdo e a Parada do Orgulho LGBT
de Sdo Paulo (APOGLBT),? um dos integrantes argumenta que:

Ainda mais no contexto que a gente ta vivendo agora, a lampada vira muitas
outras armas ainda muito mais letais, né? Literalmente ou metaforicamente [...]
Desde um Museu Nacional pegar fogo até uma agressio na rua, tudo isso é uma
lampadada. Seja uma lampadada de agressdo ao corpo, de agressao a ideia, de
agressdo a cultura, né? Tem varias mortes. A morte do corpo, a morte do conhe-
cimento. Epistemicidio. J4 que a gente ta falando de direito a cidade, espago
publico, a gente pode falar de quais sdo todas essas laimpadas, desde armamento,
até agressao de rua, até fechamento de espacgos publicos ou sucateamento de
espacos publicos para LGBTSs e corpos dissidentes.

Desde sua primeira grande mobilizacdo, o coletivo (ou a coletiva, no feminino,
como as vezes é dito por integrantes do grupo) realiza o que chama, interna-
mente, de “Revolta na Rua”. Geralmente em novembro, um trio elétrico sai do
numero 777 da Av. Paulista, local onde ocorreram as lampadadas, e percorre
ruas da cidade numa “manifestacao pelo corpo livre”. Ao longo do trajeto, diver-
S0S corpos ou corpas, também no feminino, sdo convidadas a falar no microfone

”

sobre suas experiéncias, demandas, luta e “rexisténcia”,® acdo que é interca-
lada por shows e performances de artistas cuja vivéncia e trajetéria também
lida, de alguma maneira, com essas opressoes relacionadas a seus corpos.

12 O seminério se chama Direito a Cidade: de Olho na LGBTfobia e, como descrito em evento criado
no Facebook, “faz parte de uma série de agdes de combate & LGBTfobia, reflexdo sobre os direitos
da populacdo LGBTI+ e o papel das cidades para assegurar igualdade para todes” (Direito.., 2019).

13 “Rexisténcia” é um neologismo que busca fundir, em um nico vocabulo, as palavras “existéncia”
e “resisténcia” e tem sido muito utilizado por grupos e individuos ligados aos ativismos con-
temporaneos por direitos humanos. De fato, o0 neologismo é muito feliz em marcar que esses
processos de resisténcia sdo lutas pela existéncia, pois é esta dltima que se vé, a todo momento,
ameacada por diversos terrorismos de direita e, inclusive, por terrorismos de Estado através
de seu braco armado, a policia. No que concerne a manifestacdes de carater ptblico e coletivo,
esse perigo ganha contornos ainda mais agucados, pois, como argumenta Butler (2016, p. 12, tra-
ducao minha), “sabemos que aquelas que se reinem nas ruas ou em dominios publicos no qual
apolicia esta presente estdo sempre correndo risco de detenc¢io e encarceramento [..] mesmo de
morte”; e continua: “A férmula parece suficientemente verdadeira: a vulnerabilidade é aumen-
tada pela assembleia.”
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Essas grandes manifestagdes de rua, suas ocupacgoes do espaco publico, com
trio elétrico, shows, falas e performances, mas também com corpos e palavras
dissidentes é uma espécie de apice, ou pelo menos de catarse, de um ativismo
que é feito de outras maneiras ao longo do ano.

A nocio de um espaco publico que deve ser ocupado se desdobra, ao longo
do ano, em acdes em universidades, museus, centros culturais. Todos espacos
que, segundo a percepcdo do préprio grupo, sio demasiado brancos, heteros-
sexuais, cisgéneros e marcados por pertencimentos de classe relacionados ao
acesso a um capital que ndo é apenas econémico, mas também simbdlico.

Na chamada do primeiro grande ato de 2014, a paAgina desse evento no Face-
book informava que

arevolta dalampada nasce derivada da nova parada LGBT organizada no RJ em
12 de outubro, com o mesmo modelo: descentralizada, desinstitucionalizada,
coletiva, criativa, independente e com equilibrio de protagonismo entre corpos.

ela é, a0 mesmo tempo:

LUTA: uma agdo politica pragmatica, com pauta clara de reinvindicacdes para:
populacdo LGBT, mulher e minorias criminalizadas.

FERVO: um espaco de livre expressdo artistica e de género, onde se luta pelo
direito de um corpo livre a0 mesmo tempo em que se vive e celebra ele.

porque FERVO TAMBEM E LUTA. (A Revolta.., 2014).

A dita “nova parada LGBT” do Rio surgiu como uma espécie de protesto em rela-
¢do a Parada do Orgulho LGBT do Rio de Janeiro que seria realizada no periodo
de elei¢Oes presidenciais e foi adiada para novembro. As pautas da primeira
diferem da tltima, ja que abordam temas que, via de regra, ndo foram contem-
plados por sua agenda politica, como legaliza¢do do aborto e o fim de isenc¢ao
fiscal para instituicdes religiosas, por exemplo.®

14 Para algumas das a¢des desenvolvidas pelo coletivo, cf. Centros... (2018), Cicla... (2015), Mini-
-Revolta... (2017).

15 Mais do que proposicoes e propostas politicas que podem ser, simplisticamente, contrapostas, diver-
géncias de abordagem e perspectiva entre essas manifestacdes, bem como entre grupos de ativismo,
devem ser colocadas sob o crivo histérico e apontam para diferencas geracionais que devem ser
levadas em conta no entendimento desses processos de luta e rexisténcia, algo que, no entanto, nio
enfatizarei neste artigo. Agradeco Regina Facchini pelo comentario em relacdo a essa questao.
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A nocio de que “fervo também é luta” — mote que constitui o &mago do cara-
ter artivista da Revolta — diz respeito a énfase de que a arte e as formas expres-
sivas podem ser mobilizadas de maneira a (re)inventar praticas politicas que
sejam capazes de afetar e suscitar reflexdes e adesOes por parte das pessoas
que ndo sdo mais atingidas por discursos formais e racionalistas tanto de uma

“esquerda tradicional” quanto do dito “movimento institucional(izado)”.!®

Isso ndo quer dizer, contudo, que o coletivo ndo estabeleca relagcGes de par-
ceria e contato com essas esferas de atuagdo e mesmo, eventualmente, possa
disputar tensdes que sdo colocadas na esfera do Estado. Com efeito, a Revolta
participava de muitas das reunides da Associacdo da Parada do Orgulho LGBT
de Sao Paulo (APOGLBT-SP) e sua atuacao foi fundamental na escolha do tema
da Parada de 2018, “Poder para LGBTI+ Nosso voto, Nossa voz”.

Contudo, as discordancias com alguns aspectos do tipo de atuacdo da
APOGLBT e com a maneira como lidavam com as demandas internas de pes-
soas vivendo com hiv/aids fizeram com que o grupo, juntamente com os cole-
tivos Loka de Efavirenz!® e AMEM," se retirassem, em protesto, dessas reunioes
em outubro de 2017. A partir dai, ficou acordado que aquelas que seguissem
participando dessas reunides o fariam de forma independente e ndo como inte-
grantes do coletivo.

De fato, ndo se trata de uma contraposicao clara e delimitada entre arti-
vismo de inspiracdo queer e ativismo institucional marcado pela interacado
socioestatal, mas de uma aposta politica em outra forma de articulacio e fun-
cionamento. A ndo institucionalidade e a horizontalidade, afirmadas, inclusive,

16 Nio é a toa que um dos eventos realizados pela RDL em 2017, no Museu de Arte Sdo Paulo Assis
Chateaubriand (Masp-SP), se tratava de uma oficina intitulada Artivismo da fechagdo: estratégias
de luta para rachar menos e somar mais (cf. Artivismo.., 2017). Para essa atividade, o grupo convi-
dou e contou com a participac¢ao do coletivo artivista Visto Permanente (cf. https://www.face-
book.com/acervovistopermanente/), dedicado a questdes relativas a imigracao, do coletivo de
homens trans Meninos Bons de Bola (cf. https://www.facebook.com/Mbboficial/) e da ativista
Leandrinha Du Art (cf. https://www.facebook.com/LeandrinhaDuArt/, acesso em 18/01/2018).

17 Utilizo a grafia em minisculo para demarcar, junto com outras pesquisadoras e ativistas do
movimento de pessoas vivendo com hiv/aids (PVHIVA), certa perspectiva critica em relacio
ao panico moral e sexual que tem acompanhado as discussoes sobre o tema desde o inicio da
epidemia na década de 1980.

18 Cf. https://www.facebook.com/LokadeEfavirenz/ (acesso em 18/01/2018).
19 Cf. https://www.facebook.com/ColetivoAmem/ (acesso em 18/01/2018).
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na veemente negacao do coletivo de adquirir, juridicamente, o estatuto de orga-
nizacdo nao governamental (ONG), ndo sao discutidas e afirmadas pelo grupo
como verdades transcendentes que devam ser observadas em todo e qualquer
ativismo, ji que muitas integrantes reconhecem a necessidade de uma atuacao
politica que se constréi pela via institucional em didlogo com o Estado.

E se, por um lado, o tipo de artivismo levado a cabo pela Revolta da LAimpada
se afasta do tipo de atuacdo politica empreendida por grupos mais institucio-
nalizados e verticalizados, por outro lado, também busca estar atento as coop-
tacdes espiirias de outros tipos de manifestacao que se autointitulam artivistas
e engajadas, mas que, segundo a percepcao do grupo, buscam se valer do carater
politico do fervo para erigir verdadeiras empresas sociais.?’

Esse é, talvez, o cerne do imbroéglio com o Unidos do Baixo Augusta, em
2018, que convidou a Revolta para uma parceria que, ao final, parece ter se reve-
lado como um complicado embuste entre partes pensadas como desiguais e
hierarquicamente posicionadas. Ao fim e ao cabo, parece que, como foi discu-
tido intimeras vezes dentro do coletivo, “nossa cultura entra na buatchy, mas
Nno0ssos corpos nao” e, para além da politizacdo carnavalesca como estratégia de
resisténcia, “fervo também é lucro!”.%

No texto publicado no evento do Facebook, convocando para a primeira
“Revolta na Rua”, exigia-se dos participantes o que chamaram de “Pacto Pio-
-Com-Ovo: todos que comparecerem se comprometem a nao discriminar outra
pessoa pela raca, classe, afetacao, peso, religido ou lugar onde mora”. No cerne

desse pacto ja estava a ideia que viria a se tornar central para A Revolta da LAm-
pada: a nocao de corpo livre. No texto do evento desta primeira manifestacao
que, mais tarde, serviria de base para o seu manifesto, o coletivo escreveu:

20 A nocdo de empresa social, aqui, é marcada pelo que chamo de cultura mercadolégica da diver-
sidade e consiste em um dispositivo de marketing que, vis-a-vis a necessidade de incorporac¢io
de préticas inclusivas, encampadas pela nog¢do de responsabilidade social e/ou diversidade,
se apropria de corpos, imagens, ideias e falas de sujeitos que estdo, historicamente, fora dos
padrdes hegemonicos que regem sua pratica discursiva e seu escopo de atuacao. Esse processo
é levado a cabo com vistas a construcio de uma imagem corporativa positiva qua socialmente
relevante e comprometida. E, em alguns casos, a estratégia visa mesmo escamotear o carater
mercadolégico de suas iniciativas.

21 “Fervo também é lucro” foi o titulo do texto publicado no Facebook pela Revolta da Limpada
no dia 7 de fevereiro de 2018 (cf. A Revolta da Limpada, 2018). Devido a limitacdes intrinsecas a
um artigo como este, deixo a analise e exploragio das questdes envolvidas nesse caso para outro
momento.
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a lampada fluorescente virou um simbolo da opressdo nio s6 aos LGBTs, mas a
todos os corpos percebidos como inadequados pelo modelo hegemonico.
arevolta da lampada é uma revolta pela liberdade de todo corpo.

o corpo que é ~lampadado- literal ou metaforicamente por ser como se é e uti-
lizado como se deseja.

o corpo que veste a identidade de género que assume, e adaptavel a outras.

0 corpo que se mexe, ama, fala, fode, beija, toca ou se transforma de jeitos diferen-
tes, a margem das hegemonias do mexer, do amor, da fala, da foda, do beijo, do
toque ou da transformacao.

0 corpo que questiona a norma, que nao precisa se moldar a um padrao, que ndo
pede VIP pro opressor para entrar na boate que ele frequenta.

0 corpo que aborta.

o corpo violentado por andar livre.

o corpo transformado, cuja forma ~original~ ndo representa a pessoa que carrega.
o corpo que tinha pinto e agora tem vagina, e vice-versa.

0 corpo que utiliza o ~aparelho excretor~ para outros fins deliciosamente nio
reprodutores.

0 corpo pintoso, afeminado, aviadado, fechativo.

o corpo de macha, de dyke, de sapatio.

o corpo de peito e pau.

o corpo de barba e salto.

o corpo grande ou pequeno ou peludo ou pelado.

0 corpo negro, branco, vermelho ou amarelo.

o corpo que envelhece.

0 corpo que busca outros estados de consciéncia.

o corpo inclassificavel.

0 corpo permitido.

0 corpo politico.

0 corpo que segue um padrao hegemonico por opc¢ao, mas luta pelo direito dos
que nao seguem.

o corpo que deseja ter direito de ser o que é, ndo importa o que for.

(A Revolta..,, 2014).

Na concentracdo da manifestacao, foram distribuidos baldes inflaveis bran-
cos, de formato fino e alongado, que lembravam ldmpadas fluorescentes e que
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seriam, ao longo da caminhada, transformados por muitas pessoas, dando
origem, por exemplo, a paus que eram colocados no meio das pernas em atos
simulados de sexo puiblico.

Antes ainda do inicio da caminhada, uma das atividades propostas pela
Revolta foi um desfile no qual os corpos dissidentes que ali estavam passavam
sobre uma passarela feita de banners da revista Veja, epitome do reacionarismo
politico e da falta de ética jornalistica. Essa acdo, intitulada pela coletiva de

“catwalk ativista”, foi realizada em diversos outros momentos nos anos subse-
quentes e parece marcar, de forma explicita, a énfase na luta por livre circula-
¢do de corpos dissidentes em espacos publicos.

Em outro momento, organizou-se um “deitaco”, em que todas se deitaram
por alguns minutos no asfalto, num gesto de solidariedade a atriz Leticia Saba-
tella, que foi exposta pela midia por ter deitado no chio, depois de sair de um
bar em Brasilia, em outubro de 2014.% A enxurrada de criticas em relacio a
atitude da atriz deixou claro o controle constante a que nossos corpos estao
submetidos, e contra esse policiamento o “deitaco” foi uma performance tanto
estética quanto politica.®

Ap6s o sucesso dessa primeira manifestagdo, o grupo de ativistas envolvido
nasua organizacao achou que valia a pena seguir realizando acdes, 0 que gerou
o coletivo que é constituido por pessoas com corpos e reivindicacdes diversas,
pois, como atesta uma de suas bandeiras adiantadas em forma de hashtag,
#RepresentatividadeImporta.?*

A coletiva ndo tem uma formagao permanente, ainda que algumas pessoas
sejam atuantes desde o seu inicio. E composta por pessoas brancas e pretas,
trans e cis, heterossexuais, mas também viados, sapatdes, pessoas que, como

22 Cf, por exemplo, Leticia... (2014).

23 Paraanogio de performance estética, cf. Turner (1974). Para uma consideracdo da maneira como
performances estéticas e sociais podem se imiscuir umas na outras no teatro vivido do coti-
diano, cf. Dawsey (2005).

24 A questdo da representatividade é pensada, inclusive, como algo importante para desenvolvi-
mento de uma pratica interseccional dentro do grupo. Dessa maneira, quando acionadas para
fazer alguma fala, sdo os corpos que possuem tal vivéncia aqueles que fardo as vias de coletivo.
Para uma discussdo académica sobre a perspectiva da interseccionalidade, cf. Piscitelli (2008).
Importante pontuar que, dentro do coletivo, hd uma discussdo constante sobre o que significa
ter uma pratica interseccional para além de uma perspectiva interseccional, algo que, contudo,
ndo poderei tratar neste artigo.
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eu, vivem e outras que ndo vivem com hiv/aids, de classe média que moram na
regido central e também mais pobres e periféricas.”®

Em marco de 2015, foi realizado o “Passaco de cadaver do Eduardo Cunha’,
inspirado pela declaracdo do entdo lider da CiAmara dos Deputados que afir-
mara que a discussdo sobre a legalizacdo do aborto sé iria adiante por cima
do seu cadaver. Na ac¢ao, diversas pessoas passaram por cima de um boneco-
-defunto do deputado, indicando que as reivindicacdes sobre o direito da
mulher em relagio ao seu corpo ndo seriam silenciadas.? “Em defesa do corpo
livre!”, mote que ndo cansam de entoar.

Em parceria com o [SSEX BBOX], realizaram também uma performance
intitulada Amazonas do Fervo, que satiriza e se opOe aos Gladiadores do Altar,
grupo protofascista de jovens organizado pela Igreja Universal e treinado com

“disciplina de militares”.?” Além de artistas e celebridades LGBTQIA+ terem par-
ticipado da performance, foi realizado um video, produzido pelos dois coletivos
e por Kiko Goifman, conhecido cineasta mineiro.

O [SSEX BBOX] — SEXUALIDADE FORA DA CAIXA é, tal como nos diz seu
site, “um projeto de justica social que busca oferecer perspectivas plurais sobre
sexualidade e género a partir do relato das experiéncias de pensadorxs, educa-
dorxs, ativistas, artistas e outras pessoas que vivem, aprendem e amam ‘fora da
caix(inh)a” .2

O projeto é encabecado por Pri Bertucci e possui (ou possuia) nticleos em
Sao Paulo, Sao Francisco e Barcelona. Iniciou suas atividades em 2011 com um
conjunto de webdocumentéarios e propds a realizacdo de uma grande conferén-
cia internacional que aconteceu em 2015 e, posteriormente, em 2016 e 2017, a
partir de uma parceria com o Festival Mix Brasil, evento de cinema e cultura
LGBTQIA+ que acontece ha mais de 20 anos em Sao Paulo.

25 Apesar de sua diversidade interna, sdo constantes as discussdes, tanto pelo WhatsApp quanto
em reunides presenciais, sobre como a participacdo de mais pessoas pretas e trans deve ser
incentivada e possibilitada pelo grupo.

26 Para mais informacdes, cf. Passaco... (2015). Para um video da acao, cf. https://www.youtube.
com/watch?v=U-iUEDhf8g4 (acesso em 06/01/2018).

27 Para o video de Amazonas do Fervo, cf. https://www.youtube.com/watch?v=WYmKmDgnK14
(acesso em 06/01/2018).

28 Cf. http://www.ssexbbox.com (acesso em 06/01/2018).
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Para angariar fundos para a conferéncia, realizou, ao longo de 2015, diversas
Ocupacodes na Casa da Luz, com mesas de debates, shows, performances e expo-
sicdo de diversos projetos artisticos que trabalham com questdes relacionadas
a género e sexualidade.”

Nessas ocasides, diversos outros coletivos e ativistas politicos e culturais
puderam entrar em contato e discutir pautas que nem sempre se restringiam a
géneros e sexualidades dissidentes e se relacionavam, por exemplo, com ques-
toes do direito a cidade e culturas periféricas.*

Neste artigo, ndo objetivo pormenorizar as acoes desse coletivo ou mesmo
discutir, de forma mais detida, aspectos especificos do cotidiano dA Revolta
da Lampada. Contudo, gostaria de sublinhar alguns pontos de seu ativismo,
atentando, primeiramente, para a maneira como arte e politica ou ética e esté-
tica se encontram ai umbilicalmente ligadas e, posteriormente, para as manei-
ras como esse ativismo se relaciona com uma determinada nocao de espaco
publico e de sua subversao.

Para entendermos mais claramente as demandas e acdes da Revolta, con-
tudo, é necessario retomar o processo pelo qual o movimento entao chamado
de homossexual, cujas primeiras organizagoes haviam sido criadas majorita-
riamente por homens gays, passa a ser composto por outros grupos e coletivos
cuja acdo politica é creditada paulatinamente a um conjunto cada vez mais
amplo de categorias sociais.

Carvalho e Carrara (2015) descrevem esse fendmeno na histéria do movi-
mento nos termos de uma espécie de federagao de identidades, enfatizando a
multiplicacdo de categorias no que passaria a ser reconhecido como um alfa-
beto ou uma sopa de letrinhas (Facchini, 2005). Ja em relacao as conex0es entre
movimento LGBTI e esferas governamentais, como apontam Aguido, Vianna e
Gutterres (2014), é durante a década de 1990 e inicio da década seguinte que as
questdes de satde relacionadas a mulheres, pessoas racializadas e dissidéncias

29 Alguns dos videorretratos que acompanham minha tese de doutorado, bem como o projeto Lea-
ther Souvenir (experimentacao estético-existencial de imaginac¢do etnografica realizada em
parceria com DOM BARBUDO, DOMINADOR de BDSM) foram exibidos em algumas destas
Ocupacoes.

30 Para uma discussio sobre ativismos urbanos que vém tratando de temas relativos 4 amplia-
¢do de direitos a cidade e que possuem muitos pontos de contato com questdes tratadas neste
artigo, cf. Fragoli Jr. (2018).
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sexo-genéricas passam a se expandir em outras direc¢des, adquirindo um carater
mais amplo e se inserindo em lutas relacionadas a garantia de direitos humanos.

Esse processo se desenvolve na articulacdo intensa desses movimentos por
direitos em organizacdes ndo governamentais, um processo que Regina Fac-
chini (2005) chamou de onguizacio e que é caracterizado por atividades finan-
ciadas por organizagoes internacionais e programas de saide cuja marca é a
prestacao de servicos.

Nos anos 2000, houve uma ampliacdo dos espagos de interacdo socioesta-
tal com o objetivo de propor e elaborar politicas publicas, disseminando um
modelo de participacdo marcado pela 16gica burocratica de funcionamento
do Estado e consolidando o processo que Carvalho e Carrara (2013) chamaram
de empoderamento tutelado. A partir de um conjunto de entrevistas, Aguiao,
Vianna e Gutterres (2014) ressaltam também que a prépria militdncia passa a
identificar essa década como 0 momento em que 0 movimento comeca a cons-
truir politicas piiblicas e a assumir o papel de gestor.

Por outro lado, essa institucionalizacdo do movimento acabou por susci-
tar, como contrapartida, um ativismo que buscava operar fora dos grilhoes das
esferas estatais e das atuagdes estruturadas de ONGs, com uma simultanea
critica 8 maneira como as demandas relativas aos corpos e experiéncias desses
sujeitos haviam sido cooptadas pela 16gica que, durante muito tempo, o pré-
prio movimento tentava combater.®

Autores como Leandro Colling (2015) tém trabalhado essa tensio através de
uma distin¢do entre ativismo institucionalizado e outro de cunho mais liber-
tario, inspirado por teorias e éticas queer/cuir e cujas estratégias buscam menos
a alocacdo no Estado e absorcao por ele e mais um conjunto de manifestacoes
que se valem da arte para adiantar confrontacoes e causar disrupturas em uma
norma que é percebida como masculina, cisheterocentrada e branca.

31 Em didlogo com as pesquisas de Stephanie Lima (2016) sobre o Encontro Nacional Universi-
tario de Diversidade Sexual (ENUDS) e de Carla de Castro Gomes (2018) sobre a Marcha das
Vadias do Rio de Janeiro, Regina Facchini (2018, p. 323-329), num texto sobre os 40 anos do
movimento LGBTI, argumenta que um terceiro momento de sua histéria, iniciado nos anos
2000 e intensificado nos 2010, é marcado por uma énfase na experiéncia e no corpo, pela des-
crenca na politica institucional e a consequente valorizacdo da horizontalidade, autonomia e
espontaneidade. Esse contexto, argumenta a autora, torna propicio o surgimento de artivismos
como o0s aqui caracterizados a partir dA Revolta da Laimpada.
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De fato, a confluéncia entre experiéncia politica e criacdo estética em
diversas manifestacoes e acdes coletivas contemporineas ji foi apontada e
discutida por diversos pesquisadores. O historiador André Mesquita (2011)
argumenta, por exemplo, que varias acdes politicas desde os anos 2000
ja vinham se instituindo consonantemente a experimentacdes estéticas
alheias ao universo artistico em si e que utilizavam conceitos e imaginarios
do ativismo politico para seu processo criativo, algo também enfatizado por
Di Giovanni (2012) em seu livro Artes do impossivel: acdo de rua no movimento
antiglobalizagdo.

Essa mesma autora, em um artigo programatico sobre o conceito de arti-
vismo, afirma que, nessas formas de agao coletiva, “afastando-se de uma 16gica
de reivindicacdes e resultados, o protesto politico se revelava inequivocamente
como momento de desorganizac¢do e reorganiza¢do da experiéncia social, apro-
ximando-se em seu carater experimental dos processos de criacdo artistica”
(Di Giovanni, 2015, p. 16).

Se tomadas a partir de conceitos tradicionais de acdo politica e pratica
artistica, essas manifestacdes e acoes coletivas apresentam problemas para se
adequarem a ambos os rétulos e perigam nao ser nem uma nem outra. Como
esclarece Di Giovanni (2015, p. 14, grifo da autora):

Por um lado trata-se de formas histérica e simbolicamente associadas ao ati-
vismo, ao protesto, a irrupc¢ao de processos coletivos de auto-organizacao, dentn-
cia e reivindicacdo de direitos, acirrados em momentos de crise econdmica e
social, que mesmo quando relativamente auténomos em relagdo as estruturas
organizativas e instituicdes precedentes (partidos, sindicatos, movimentos seto-
riais), mobilizam recursos e repertérios proprios do campo de relacdes que nos
acostumamos a chamar de politica. Ao mesmo tempo, trata-se de experiéncias
coletivas mal contidas pelas fronteiras convencionais da politica em sentido
estrito, formas de dissenso e reivindicacio que mais se aproximam a dimensao
cotidiana dos “modos de vida” e “contraculturas” do que das estruturas progra-
maticas e ideolégicas que o senso comum atribui aos movimentos sociais. Ao
mesmo tempo em que habitam o universo da acio e da organizacao politica,
trata-se de modos de intervencdo notavelmente ligados a praticas experimen-
tais proprias dos mundos da arte ou, em muitos casos, explicita ou implicita-
mente informadas pela histéria do deslizamento da[s] praticas artisticas para
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fora do campo de autonomia que define a arte moderna, ao encontro de outras
dimensodes da vida social.

E certo, portanto, que, remetendo-se a ambos os campos antes idealmente
estanques e separados, essas mudancas no fazer politico ndo aconteceram sem
uma concomitante transformacao no fazer artistico.

Na introducdo da classica coletanea The traffic in culture, publicada, em 1995,
por George Marcus e Fred Myers, estes autores chamavam atenc¢do para o fato
de que “navida cultural contemporanea, a arte veio ocupar um espaco ha muito
associado a antropologia, transformando-se em um dos principais lugares para
rastrear, representar e performar os efeitos da diferenca na vida contempora-
nea” (Marcus; Myers, 1995, p. 1, traducdo minha). Nessa mesma coletinea, foi
publicado o influente artigo de Hal Foster (1995) sobre o crescente interesse de
artistas pela antropologia e pela etnografia naquilo que ficou conhecido como

“virada etnografica” ou “virada social” na arte.

Roger Sansi (2015, p. 2) discute essa geracao de artistas “menos interessados
em arte como uma forma de auto-expressdo do que em trabalhar nos espagos
publicos e em locais especificos, desenvolvendo pesquisa com grupos sociais
e abordando questdes de relevancia politica imediata”. Segundo o autor, essa
geracdo esta menos interessada na arte em si e mais naquilo que pode fazer
com a arte, isto é, de que maneira ela pode ser instrumento de transformacao
social e politica, o que, sem diavida, aproxima esses artistas de artivistas cuja
atuacdo se da tanto em espacos de ativismo quanto em instituicdes do mundo
artistico.

No entanto, para que nos aproximemos do tipo de artivismo levado a cabo
por coletivos de inspiracado queer e interseccional como A Revolta da Limpada,
é necessario o abandono da restrita noc¢ao de arte aludida acima ou, antes, seu
alargamento, ja que as proposicdes artisticas e politicas ai engendradas nao
visam apenas “rastrear, representar e performar os efeitos da diferenca na vida
contemporanea’, mas visam igualmente denuncia-los e modifici-los e, nesse
sentido, s6 se aproximam da antropologia se esta se avizinhar da politica. Ndao
apenas escrever a cultura, como queria Geertz (1989), mas um escrever contra a
cultura, como conclama Lila Abu-Lughod (1991).

O caréater de critica cultural é marcante no cenario desses novos ativismos,
pois nao se trata, como apresentado na pesquisa de Holston (2008), apenas da
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construcdo de uma cidadania insurgente que visa denunciar o Estado e seu
aparato juridico como produtor de desigualdades, na mesma medida em que
se passa a dominar e mobilizar a linguagem dos direitos para fazer frente a
esse cendrio. Tampouco se trataria apenas de uma mudanca de énfase de um
modelo tradicional, fundamentado no principio de incorporacio ao Estado-
nacao, para uma cidadania que expressaria desejos e demandas por direitos

acidade.

Tanto no que concerne ao Estado quanto no que diz respeito ao acesso a
espacos e equipamentos citadinos, bem como a direitos compensatérios na
base de uma concepc¢ao de igualdade como tratamento diferenciado (Cardoso
de Oliveira, 2015), trata-se de denunciar também um padrio cultural que é
excludente e discriminatdrio e cuja légica as categorias acionadas por esses
movimentos buscam denunciar.

Para esses ativismos, os processos de inclusdo ou exclusio, igualdade ou
hierarquia e acesso ou restri¢do a cidadania sdo conformados a partir de deter-
minacdes que sdo, antes de tudo, alocadas no corpo. O que estd em jogo é o
corpo e suas determinacdes. E se a cultura é ndo apenas corporificada, mas
diferencialmente marcada no corpo, também deve sé-lo a politica, assim como
a prépria ciéncia (Haraway, 1995). Sdo as marcas de género, sexualidade, raca,
classe, deficiéncia, geracao e assim por diante que devem ser levadas em conta
na construc¢do de um conjunto amplo de acoes capazes de produzir uma cida-
dania mais inclusiva.

Nesse cendrio, toda cidadania deve ser entendida como cidadania de um
corpo que nio é nunca o corpo genérico do cidadao, mas um corpo de homem
ou mulher, pobre ou rica, negra ou branca, heterossexual ou 1ésbica, trans ou
cis, com ou sem deficiéncia, que vive com hiv/aids ou nio, etc. Ndo ha espaco
para o sujeito liberal de direito, universal e incorporal. E, como adverte Leticia
Sabsay (2013, 2016), ndo devemos perder de vista quais as consequéncias da
inscricdo de demandas de liberagdo sexual, de género e raciais na linguagem
de direitos, algo que esse ativismo dito nao institucionalizado e de inspiragao
queer tém constantemente insistido.

Ou, antes, talvez tenhamos passado do momento inicial de uma énfase
absoluta na nocao de direitos para outro momento no qual essa perda de ino-
céncia se desdobra em consideracdes sobre como alguns direitos ndo apenas
sdo inacessiveis a corpos e sujeitos que nio podem acessa-los, mas, de forma
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produtiva, criam exclusdes que colocam outros corpos e sujeitos como corpos
descartaveis que fazem girar a maquina necropolitica de Estado.

Tais casos ficam evidentes no caso do homonacionalismo discutido por Jas-
bir Puar (2007) a partir da estratégia do Estado de Israel que utiliza os direitos
LGBTQIA+ para criar uma imagem moderna de adesdo aos direitos humanos,
escamoteando, com uma cortina de fumacga, a violéncia e o massacre que desti-
nam ao povo palestino, no que ficou conhecido como pinkwashing.

Ou, como discute novamente a antrop6loga de origem palestina Lila Abu-

-Lughod (2002) no texto “As mulheres muculmanas realmente necessitam de
salvacdo?”, quando a retérica do salvacionismo, do feminismo e dos direitos
humanos é utilizada para produzir processos de hierarquizacdo que operam a
partir de conceitos raciais e temporais.

Essa autora retoma o discurso que Laura Bush, entdo primeira-dama dos
EUA, fez a nacdo em cadeia nacional, pelo radio, no dia 17 de novembro de 2001.
No pronunciamento, ficava explicito o enunciado, pressuposto por grande
parte da midia, de que importava menos a andalise de conjunturas politicas e
histéricas relativas ao Afeganistdo em particular e aos paises arabes em geral
do que conexdes que podem ser pensadas como religiosas e culturais.

Esses elementos culturais eram privilegiados, justamente, por serem aque-
les capazes de recriar a geografia imaginativa colonial através de uma série
de contrastes: Ocidente versus Oriente, nds versus eles, cidadados laicos que
operam a partir da 16gica dos direitos humanos versus crentes religiosos
que operam a partir de dogmas irracionais. E também: culturas nas quais pri-
meiras-damas fazem discursos versus outras culturas nas quais mulheres cir-
culam silenciosas com suas burcas.

Laura Bush faz uso da retérica feminista para marcar que a ofensiva estadu-
nidense no Afeganistio nio é a ofensiva contra a soberania de um povo, tam-
pouco um empreendimento que desconsidera e viola a hegemonia cultural dos
direitos humanos. Antes, trata-se de uma empresa politica e bélica que visa
salvar mulheres dos grilhOes de sua prépria cultura e um Estado marcado pela
barbérie de um primitivismo que ainda nfo alcou os valores democréaticas tdo
difundidos e supostamente defendidos pelo Ocidente.

O ponto aqui é que ndo podemos mais fazer uma defesa cega de quaisquer
direitos sem levarmos em conta a que servem, por que corpos falantes, para
utilizar a expressao de Paul B. Preciado (2002), sdo reivindicados e enunciados
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e, assim, criados performativamente num processo que é tanto de vida quanto
de morte.

Ativismos como os d'A Revolta da Limpada talvez ensejem uma nocao de
cidadania que, sem desconsiderar os direitos, ndo se restringem a eles. Ao rea-
lizar suas performances, videos, manifestacdes e festas, a Revolta comprime
arte e politica num limiar de dissolucao de fronteiras definidoras de campos e
préxis especificas. O que costura e articula seu artivismo é a proposicao, colo-
cada a todo momento, de que o corpo — que nada tem de abstrato, universal ou
ndo marcado — é a ancoragem primeira de toda e qualquer cidadania; que é,
essencialmente, politico e deve ser livre para amar e circular no espaco publico.

No entanto, para retomar os argumentos de Butler (2015), esses “espagos de
aparicdo’ da teoria arendtiana se construiram justamente a partir da exclusao
de corpos e sujeitos tomados como proto ou infrassociais. Mulheres, criancas,
pessoas escravizadas, essas jamais tiveram acesso ou legitimidade de fala no
espaco publico.

Da mesma maneira, formas de organizacao e agéncia levadas a cabo por
esses corpos dissidentes foram, elas também, deslegitimadas em prol de uma
praxis politica prépria daquilo que foi constituido como “espaco puablico”.

A esfera ptiblica de Habermas é apenas a imagem mais bem-acabada de um
modelo coercitivo que é social e nos apresenta o espago publico como marcado
pelo discurso e argumentacdo formais, nos quais devem ser observadas atitu-
des corporais especificas, regras bastante restritas e, preferencialmente, uma
cultura letrada produzida pela razao iluminista que o discurso formal encarna.

Butler (2011, traducdo minha) escreve que “essa visdo desconsidera e desva-
loriza essas [outras] formas de agéncia politica que emergem precisamente nes-
ses dominios considerados pré-politicos ou extrapoliticos”, onde poderiamos, a
proposito, colocar a prépria arte.

E Renato Janine Ribeiro (1998, p. 103), ao falar sobre a palavra democratica,
argumenta que, historicamente, “tornou-se lugar-comum [...] dizer que ha demo-
cracia quando cessa o uso da violéncia, assim entendida essencialmente a forma
fisica”. O corolario dessa percepcdo é a associacio inextricavel entre argumen-
tacdo verbal e pratica de cidadania, mas, como nos lembra tanto Butler quanto
Ribeiro, ndo é qualquer discurso verbal que é autorizado nesse espaco.

Ao colocar os direitos sociais na 6tica dos sujeitos que os pronunciam, Vera
da Silva Telles (1999, p. 180) argumenta que
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o0 que desestabiliza consensos estabelecidos e instaura o litigio é quando esses

personagens [aqui entendidos como grupos dissidentes] comparecem na cena

politica como portadores de uma palavra que exige seu reconhecimento —
sujeito falantes, como define Ranciére, que se pronunciam sobre questdes que

lhes dizem respeito, que exigem a partilha na deliberacdo de politicas que afe-
tam suas vidas e que trazem para a cena publica o que antes estava silenciado,
ou entdo fixado na ordem do ndo pertinente para a deliberac¢ao politica.

Para além de “corpos em alianca” na constituicdo de uma “politica das ruas”
(Butler, 2015), as falas, textos e discursos d'A Revolta da Lampada utilizam
uma linguagem bastante diferente da que usualmente vemos em discussoes e
embates tidos como apropriados ao espaco publico: pajubalizam sua linguagem
(fazendo alusdo ao pajub4, linguagem que usa elementos do ioruba e é lingua
de resisténcia de travestis e pessoas trans) e, ao fazé-lo, também deformam o
discurso publico da politica a partir de palavras e expressdes tidas como de
baixo caldo, demasiado marcadas como sdo pelas impropriedades do corpo em
detrimento da justa racionalidade da mente.?

“Pau”, “buceta”, “cu” e outros termos bons o suficiente para conversas infor-
mais em bares e para sussurros nos ouvidos de amantes sio recolocados na
linguagem publica que os havia banido. O humor também aparece como funda-
mental e, para acionar elementos da convocatoéria de voluntarias de 2017,

é tempo de RESSUSCITAR e ocupar a rua com forca total, é tempo de furacio
sapatdo, de terremoto preto, de tsunami travesti, de gordas sismicas, de tornado
vyado, de incéndio feminista, de um maremoto positivo de corpos vulneraveis
que se fortalecem juntos, é tempo de chuca acida, de armas queermicas, de fazer
buraco na camada dOZOMLI. (A Revolta da LAimpada, 2017).

As acdes de coletivos como A Revolta da LAmpada, ao tornarem indissociaveis
praticas politicas, criagdes estéticas e existéncias corporais e ao fazerem da rua,
epicentro do que tomamos como espaco publico, seu préprio palco, promovem
um tipo de artivismo que nos mostra que, para além ou aquém do que nos

32 Para uma anélise sobre expressdes de ativismo que se valem desse tipo de linguagem e, de
forma cada vez mais latente, das midias sociais para adiantar suas pautas, cf. Ferreira (2017).
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informa certa teoria politica classica, a reunido de pessoas em espacos publicos
pode nao ser um meio para alcancar um fim, mas um fim em si mesmo. Nao se
retinem para fazer politica, mas fazem politica ao se reunirem e reivindicarem
que esses corpos pretos, femininos, afetados e fechativos serdo, eles também,
parte daquilo que se constituiu a custa de sua exclusao.
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Resumo

Através da errdncia do pesquisador pela cidade de Porto Alegre, o artigo explora dife-
rentes intervenc¢odes urbanas e seus efeitos nos processos de subjetivac¢do. Passando
pela implementacao de containers de lixo a diferentes formas de arte que se fazem
presentes na cidade, o pesquisador constréi uma narrativa acerca das forcas que com-
pOem a cidade a partir dos efeitos de tais interven¢des no tecido urbano. Nessa carto-
grafia, lixo e arte sdo chamados a responder a necessidades de assepsia, corresponder
a padrdes de beleza, ordenar corpos, gentrificar e revitalizar espagos ditos precarios e
interferir diretamente nos modos de se viver na cidade. Por outro lado, as intervencdes
também captam murmurios e dentincias da cidade, criam desvios nos fluxos urbanos,
oportunizando experiéncias coletivas. Propdem, assim, novas estilisticas de vida atra-
vessadas pelos encontros da rua, pelos detalhes efémeros, pela arte subversiva e por
outros tempos e movimentos possiveis no caos que da forma ao urbano.

Palavras-chave: cidade; arte; intervencdes urbanas; subjetividade.

Abstract

By wandering through the city of Porto Alegre, the researcher explores different urban
interventions and their effects on the processes of subjectivation. From exploring the
implementation of garbage containers to different art forms that are present in the
city, the researcher builds a narrative about the forces that compose the city based on
the effects of such interventions in the urban space. In this cartography, garbage and
art are invited to respond to the need of asepsis, to correspond to beauty standards,
to order bodies, to gentrify and revitalize precarious spaces and to interfere directly
with the ways of living in the city. At the same time, the interventions also capture
murmurs and denunciations of the city, create deviations in the urban flows, offe-
ring collective experiences. Besides that, they proposes new life styles that crossed
by street encounters, ephemeral details, subversive art and other possible times and
movements in the chaos that gives shape to the urban space.

Keywords: city; art; urban intervention; subjectivity.
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Introducao: a contencao do lixo na cidade!

Ao ler o jornal do dia 12 de julho de 2011, o cidadao de Porto Alegre soube que a
cidade recebeu em suas ruas a instalacdo de 1100 containers de lixo, como parte
da acdo “Porto Alegre: eu curto, eu cuido’, promovida pela prefeitura da cidade
(Prefeitura de Porto Alegre, 2011). O projeto-piloto, inicialmente pensado para
13 bairros da cidade, proporcionaria a sua populacdo o conforto de nao mais
precisar “guardar o lixo dentro de sua casa, podendo descartar seu lixo organico
a qualquer hora do dia ou da noite” (Prefeitura de Porto Alegre, 2012). A estética
da cidade também melhoraria: “principalmente nos finais de tarde, os sacos
de lixo nas calc¢adas irdo sumir. Trés mil metros ctibicos de lixo, que equivalem
a um edificio de dez andares, deixariam de ficar expostos a chuva e ao vento,
ficariam fora do alcance dos animais, ndo seriam mais espalhados pelas ruas
e deixariam de entupir bueiros e gerar alagamentos”, afirmava um dos respon-
saveis pela mudanca. Também haveria progressos educativos: “A chegada dos
contéineres para coleta de lixo organico a area central de Porto Alegre também
reforcou o conceito de separac¢io do lixo (orginico e seco) e fez crescer a coleta
seletiva, gerando emprego e renda média de um salario minimo para cerca de
800 pessoas que trabalham nas 18 Unidades de Triagem” (Porto..., 2011).

“Que bom que nio veria mais aquelas montanhas de sacos de lixo pela rua!”,
pensou o cidadao porto-alegrense, quase ao mesmo tempo que sentia medo.
Medo da mudanca e medo das consequéncias que aquilo poderia trazer. “Seria
o fim do caos do lixo? Fim dos ratos? O que se encontraria dentro dos contai-
ners além do lixo? O que poderia acontecer 14 dentro?” Medo caracteristico da
modernidade que se espalha por todas as esquinas da cidade, todos os corpos
que experimentam o frio na espinha a cada nova curva.

A novidade na cidade jamais poderia ter passado despercebida, por mais
que a rotina atribulada do cidadao porto-alegrense o impedisse de prestar
atencdo em alguns detalhes que o cercavam. Ele observou os vizinhos levando
seu lixo até o novo container da sua rua, o qual parecia ter sido muito bem

1 O presente artigo é consequéncia da reelaboracio de parte de uma dissertacdo de mestrado inti-
tulada Sobre containers e medianeras: intervencdes urbanas e subjetivacdes limiares (Flach, 2016),
vinculada ao Programa de Pds Graduagdo em Psicologia Social e Institucional da UFRGS, que
contou com o0 apoio da Capes para sua realizacao.
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planejado, j& que todos eram abertos através de um pedal, evitando que se uti-
lizassem as maos em seu manuseio, prevenindo possiveis contaminacdes. Apa-
rentemente, o simples mobilidrio urbano nao era um mero detalhe na cidade.
Eles eram motivo de discussao, eram capa de todos os jornais, assunto do cafe-
zinho do intervalo do trabalho a pauta de destaque do noticiario televisivo.
Todos tinham que ter uma opinido e o dever de compartilha-la: “Investimento
em lixo? Cadé o investimento na satide e na educacio?” “Otima iniciativa para
nossa satide, pois assim os ratos e as bactérias estarido longe!” “Esses containers
sdo horriveis! S6 tiram espaco de estacionamento para os carros ou da calcada
I”“Eu achei superpréatico e higiénico.” “Aquele da esquina atra-
I” “Bem melhor assim do que ver todos aqueles

” o«

para os pedestres
palha a visibilidade e o transito
sacos amontoados nas cal¢adas.
lixo junto? Quem vai limpar isso?” “Como assim sé pro lixo orginico? E o que
eu faco com o lixo seco?” Eram diferentes opinides e comentarios que compu-

E o cheiro que vai ficar com esse monte de

nham o cenario nada calmo da capital.

Para além de containers de lixo: a contencao da cidade

A respeito da teméatica do mobilidrio urbano, Fantini (2014) atenta ao que chama
de “design desagradavel” ou “arquitetura hostil”, cada vez mais difundida na
cidade. Ao invés de pinos pontiagudos instalados em degraus (heranca da estética
das fortalezas) que explicitamente declaram que ali ndo é um lugar para se estar,
a autora diz que as cidades vém buscando maneiras mais sutis de falar dessa nio
permissdao de momentos de pausa ou descanso em meio a seu constante movi-
mento. Pedras sao colocadas em determinados locais como um recurso de paisa-
gismo, mas que tém como funcao principal impedir o abrigo de moradores de rua.
Divisérias sdo instaladas em bancos como apoio para os bracos (mesmo que nio
haja encostol), de forma a ndo permitir que se deite no assento.

Trata-se de maneiras quase invisiveis de manipular nosso comportamento
e que impedem aberturas a possiveis negociacdes, pois encontramos um mobi-
lidrio urbano com uma armadura imével e instransponivel. H4 a invocacao de
certa arte que embeleza determinadas areas, uma beleza estética que compoe
ordens de assepsia e harmonia que visam expulsar aqueles com quem nao se
quer encontrar na cidade. Os muros de vidro também expressam esse desejo
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estético por uma apresentacao mais leve e bonita dos imoveis calcados na ilu-
sdo da transparéncia. Passamos de prisoes a aquarios, afirma Mizoguchi (2009).

A pesquisadora Sarah Kendzior (2014) também fez uma critica as gentrifi-
cacoes de alguns bairros considerados deteriorados ou empobrecidos, mas que,
carregados de uma estética? atrativa e nostalgica, estdo sendo remodelados,
estimulando a chegada de novos residentes com um diferente padrao social.
Bairros historicamente associados as popula¢des marginais tornam-se pro-
curados e valorizados, alterando uma memoéria ja construida desses locais e
forcando a mudanca de familias para zonas mais pobres e distanciadas. A arte
também tem papel nesse processo, pois as vezes é utilizada como instrumento
dessa gentrificacao em nome de “experiéncia[s] que convida[m] as pessoas a
pensar sobre o espaco que elas enfrentam todos os dias” ou a “lutar com arte
contra a deterioriza¢do urbana” (Kendzior, 2014). Ela relata alguns projetos
onde a arte é usada para esconder algumas realidades ou torna-la mais bonitas
esteticamente e aceitaveis, criticando o fato de nao haver uma real luta contra
a deterioracdo urbana, apenas contra a capacidade daqueles que passam por
esses lugares de observa-la. “Os gentrificadores focam na estética, nio nas pes-
soas. Porque as pessoas, para eles, sdo a estética” (Kendzior, 2014). Em nome do
belo, os espacos-pessoas ditam as regras daqueles que podem conviver em um
Mesmo espago e com um mesmo tipo de pessoa.

Se ha uma preocupacio com a “beleza” de um bairro pautado na “estética
da arte”, criando uma sensacio de seguranca e bem-estar nesses locais, é por-
que existe nas ruas uma invasiao daqueles que nao sao desejados, aqueles que
tornam explicito o mal-estar da sociedade, fazem lembrar a fome, 0 mau cheiro,
a hipocrisia, o lixo. Algo que os shopping centers estdo tendo que lidar frente
ao fenémeno dos rolezinhos® que inundaram suas seguras e controladas gale-
rias de ostentacao ao consumo, tanto com o descontrole de passeios descom-
prometidos, como com a delinquéncia de uma certa juventude nao desejada.

2 O conceito de estética aqui se refere a determinado “culto ao belo” que embasa tais projetos de
remodelacio de algumas areas da cidade, oferecendo uma arquitetura padronizada e funcional
de acordo com as premissas capitalistas.

3 Rolezinho é o nome dado a pequenos encontros ou passeios em parque ou shopping centers,
geralmente organizados por adolescentes e jovens, através de redes sociais ou celulares. Ganha-
ram destaque na midia brasileira devido a supostos delitos, tumultos e agressdes cometidos por
alguns participantes.
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Fecham-se as portas aos jovens da periferia e homens de terno ficam na guarda
dessa fortaleza moderna.

Imbuido dessa ideia, Baptista (1999) traz a figura dos arquitetos e urbanistas,
como outros autores de processos de producdo de subjetividades. Tanto eles
quanto os classicos profissionais do espaco interno/privado — técnicos “psi” —
escrevem formas de vida e forjam vidas micropoliticamente, moldam sonhos
e desejos. Seja em Ritnets-caixa-de-sapato ou em grandes shopping centers, os
condominios da classe média demonstram essas forcas onde “a seguranca e
a privacidade caminham juntas com o apartheid” (Baptista, 1999, p. 38), pro-
duzindo segregacdes através de seus muros e barreiras que impedem que as
diferentes subjetividades e classes sociais circulem. Solidificam-se identidades
paranoicas, ascéticas, que desejam o luxo e a seguranca do ambiente privado,
onde o forasteiro nao tem vez nem voz. Ja a voz da televisdo tem seu espaco, um
altar, facilmente controlado por um sé botao ao alcance da mao.

Fundamentado na livre escolha, o controle remoto instrumentaliza o desejo de
uma individualidade sacralizada e infinita [...] Essa moderna proposta de arqui-
tetura e de subjetividade, sem ruas e esquinas, ndo se direciona para a praga
publica ou para vizinhos, ela se assenta em inertes e solitarias formas de convi-
véncia, de frente para o mar e para a montanha. Préximo a natureza, esse projeto
de morar investe, em suas linhas divisérias, na protecio e no cuidado. Fragili-
zado pelos riscos da violéncia urbana e pelas exigéncias de consumo, que solicita
avidez a todo momento, o morador encontra, além de seus iguais, privacidade e
tutela. Nos blocos de cimento armado encontramos um consumidor ansioso por
seguranca e conhecimento de si. (Baptista, 1999, p. 38-39).

Arquitetos, designers, atores, padres, curandeiros, farmacéuticos, psic6logos,
psiquiatras: todos oferecem seu conhecimento para esse homem medroso,
com sede de consumo e fome de conhecimento de si. Sdo diferentes discur-
sos e receitas que prometem vidas alegres e tranquilas de maneira rapida, mas
nem sempre barata, acessivel e democratica. Drogas licitas e ilicitas, condomi-
nios, divas, novelas e simpatias milagrosas se traduzem em novas narrativas
homogeneizadoras de se viver. Aos modos de certos “amoladores de facas” da
violéncia banalizada do contemporineo, como refere Baptista (1999), especia-
listas da subjetividade e do bem-estar carregam a presenc¢a camuflada do ato
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genocida em suas praticas, pois retiram da vida suas cores, dores e amores, as
possibilidades de experimentacao e de criacdo coletiva. Fazem a vida perder
seu carater estético, de criacdo de modos singulares do existir, abrindo espaco
ao controle, ao medo e ao ressentimento: especialistas na producao e garantia
de uma “sobrevida”.

Sao discursos nem sempre explicitos que prometem vidas perfeitas, pessoas
perfeitas para cidades perfeitas. Vidas anestesiadas que encontram eco em pro-
messas de cidades completas e organizadas. Anseios por cidades-modelo que
demonstram o quanto elas vém ficando cada vez mais complexas e aquém do
desejado. Mesmo quando silenciosa, vemos que a cidade nos diz das formas
como devemos agir e ser dentro dos limites de suas fronteiras. Fronteiras que, as
vezes, extrapolam aquelas tracadas nos mapas e ganham um carater mais fluido,
expresso em fluxos de forgas que se intercambiam e se relacionam. Para além
do plano das formas — as ruas, as calcadas, os prédios, a multidao —, a cidade
também abarca planos de forcas que se ddo em modos de produzir saiide, de
habitar, de transitar, de subjetivar-se.. modos de vida. Modos de vida padro-
nizados, homogeneizantes, planificados, compostos por for¢as que prometem
conter as subjetividades e suas singularidades rebeldes, suas diferentes cores.
As subjetividades tornam-se containers, como aqueles do lixo, pois devem aba-
far os gritos, dar conta da sujeira de toda uma sociedade, esconder o inevitavel.
O indesejavel, a sujeira, o sofrimento, encontram seu espaco nos containers de
lixo, acinzentando ainda mais a sobrevida dos bons cidadaos da cidade.

A cidade que escapa

Mas seriam essas as tinicas narrativas possiveis de uma cidade? Exterminio aos
ratos, ao lixo, a pobreza, aos “rolezinhos”, as subjetividades desviantes, ao caos?
Ao olhar novamente para a rua através de sua janela, o cidaddo-surpreso olha
para os trés containers da rua com estranhamento. Suas tampas estao abertas,
deixando a vista tudo aquilo que se queria esconder. A cidade parece sempre
escapar...

Entendendo a cidade como um territdrio vivo, complexo e sempre em movi-
mento, Massey (2008) traz uma “nova imaginacdo” sobre o espaco e o territé-
rio, diferindo da concep¢ao ocidental hegemdnica que o entende como morto,
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estatico, fixo, e/ou atemporal. Para ela, o espago é produto de inter-relacdes e
tem uma contemporaneidade dindmica, uma abertura radical e heterogénica.
Est4 sempre em construcao e, portanto, aberto, inacabado, fruto de uma multi-
plicidade de possibilidades.

Baptista (1999, p. 122) também aponta algumas questdes a respeito do
espago/cidade:

A funcionalidade e o carater expressivo sdo constantes em nossos discursos [area
psi] sobre o espaco [... mas] uma outra dimensdo nos é apresentada, isto é, a poli-
tica, porém cabe aqui um certo cuidado quando o redimensionamos nesta dire-
¢do. O sentido politico do espaco nio se justifica em localiza-lo como reflexo de
infra-estruturas econdmicas, ou efeito ideoldgico determinado historicamente.
Proponho, por meio dessa adverténcia, sublinhar o carater nao-inerte, de reflexo
ou efeito, em sua constituicio, e sim caracterizi-lo como detonador de senti-
dos, subjetividades, modos de categorizacio do humano, entre outras acdes. Em
resumo, entendendo-o como dispositivo politico, ressaltamos o carater de movi-
mento, de acionar praticas, de interferir promovendo ou dissipando conflitos.

“Por que aqueles containers estavam abertos?” — ainda indagava o curioso cida-
dido porto-alegrense, num misto de curiosidade e coragem que o levaram até
a rua. Ele saiu da seguranca de seu apartamento levando um saco do seu lixo
organico, pronto para ser depositado no devido lugar. Ao se aproximar de um
dos containers, percebeu que a tampa se mantinha aberta com a ajuda de um
pedaco de madeira que servia de apoio. No chado estavam alguns montes de lixo
agrupados, seguindo talvez, alguma légica de organizacao que nao fez sentido
ao bom-cidaddo num primeiro olhar. Apenas continuou sua caminhada des-
viando deles e sentindo seu mau cheiro caracteristico. Ao erguer a sacola em
direcdo ao container, foi tomado pelo medo: havia um homem 14 dentro, dois
olhos ameacadores fitando-o. “Cuidado, moco! Nio joga o lixo, ndo! E plastico,
papel ou comida?”, perguntou o catador de lixo. O medo pareceu se transformar
lentamente em culpa, enquanto os movimentos ficavam retardados e uma res-
posta demorava a aparecer.

Os containers haviam concentrado o lixo das pessoas, das casas, dos pré-
dios, de forma que poucos respeitavam a separa¢do entre o lixo seco e o lixo
organico. Ja que o lixo era pra ser escondido, tudo era depositado no mesmo

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 291-317, set./dez. 2019



Daimpossibilidade de conter

lugar. Os catadores, atentos a nova logica e querendo aproveitar a oportunidade
de ganhar algum dinheiro com aquilo que ninguém mais queria, passaram a
vasculhar o contetido daquelas grandes caixas nos mais diferentes horarios.
Porém, precisavam entrar dentro deles para que pudessem separar o que era
de seu interesse.

Enquanto isso, as autoridades continuavam atentando a populagao a respei-
tar a separacao de lixo, que insistia em ser misturada nos containers. Segundo
elas, essa era a maneira de evitar que aparecessem mais catadores de lixo, dos
quais a populacdo teimava em reclamar, culpabilizando os containers pelo
aumento de seu ntmero. Era, alids, uma reclamacaio que atualizava uma discus-
sdo antiga, contra as carrogas que dificultavam o transito da cidade. Geralmente
de tracao animal e carregadas de lixo selecionado pelos mesmos catadores, as
carrogas dirigiam-se a regido das ilhas do Guaiba, local onde se concentram
muitos dos centros de coleta e separacdo de lixo destinados a reciclagem. O que
antes atrapalhava o transito, agora atrapalhava a visao, pregava sustos na frente
de casa, gerava culpa e lembrava das desigualdades de uma cidade, que agora
parecia pouco padronizada. Os containers denunciavam aquilo que ninguém
queria ver, evidenciavam um trabalho que ninguém queria fazer.

Porém, eles também reservaram surpresas aos proprios catadores. Durante
uma noite, como tantos outros que entram nos containers para realizar a
separacao do lixo, uma catadora percebeu estar suja de sangue. Assustada e
achando que pudesse ter se machucado com algum objeto afiado em meio aos
sacos plasticos, levou um susto ainda maior quando encontrou partes de um
corpo ensanguentado envolto nas sacolas. Um jovem havia sido esquartejado
aquela noite e as partes do seu corpo despejadas no container, como qualquer
outro objeto indesejavel (Quintana, 2014).

Junto aos containers, também vieram modernos caminhodes especialmente
para a coleta automatizada. Foi no momento em que o caminhao suspendia
um dos containers para despejar seu conteddo na boleia que um dos motoris-
tas percebeu, através das seis cimeras com que os caminhdes sdo equipados,
a movimentac¢do de um homem que tentava desesperadamente sair do seu
interior, antes que caisse junto aos sacos de lixo e fosse esmagado em meio as
engrenagens de compactacdo do lixo. O morador de rua havia visto no contai-
ner um espaco seguro e aquecido para seu sono frente ao frio do inverno, até
ser abruptamente acordado pela movimentacao de seu leito (Badowsky, 2013).
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De cenério ou coadjuvantes nos novos sustos do cotidiano da cidade, os
containers também se fizeram presentes nas traquinagens dos jovens da
cidade. Em uma rua nao tao movimentada e afastada do centro, alguns jovens
prenderam um container com uma corrente junto ao carro estacionado ao
seu lado. Nao se sabe se pretendiam ver o container ser arrastado pela rua
por um motorista desatento ou impedir que o motorista saisse de sua vaga, ja
que ficaria preso ao novo “atracadouro”. Antes de qualquer situagdo acontecer,
alguns vizinhos perceberam a brincadeira e puderam avisar as autoridades
do ocorrido, libertando o carro e o seu pretenso reboque.

Os containers ndo poderiam também deixar de ser alvo das pichacgdes
que compdem a paisagem de qualquer cidade. Porém, as letras, palavras e
rabiscos em preto, caracteristicas dos pichos, contrastando com o fundo
cinza dos containers, foram diretamente atacadas por um grupo de artistas
que coloriram alguns dos containers do centro da cidade. Convidados pela
prefeitura para decora-los com temas que abordassem o meio ambiente, o
projeto fez parte de uma acao educativa para conscientizar a populacao con-
tra a depredacdo do mobiliirio urbano. Os primeiros 20 containers decora-
dos foram espalhados pelos bairros da cidade considerados mais afetados
por esse problema, substituindo aqueles mais depredados e desgastados
(Becker, 2014).

Maior profanacio dos containers talvez tenha ocorrido durante as mani-
festacOes de julho de 2013, onde cerca de 50 deles espalhados no centro da
cidade foram queimados (Manifestantes.., 2013). Alvo da ira dos manifes-
tantes ou ferramentas de reivindicacao, os objetos presenciaram os embates
ocorridos nas ruas de Porto Alegre, enquanto milhdes de “cidadaos de bem’
assustados assistiam pela televisdo a revolta que tomava conta das ruas da
cidade e do pais. Outros containers serviam de barreira de seguranca para
cidadaos-manifestantes que fugiam da violéncia, das balas de borracha e do
gas lacrimogéneo que a policia utilizava na intencdo de dispersar a multidao.

Para além de concentrar e organizar o lixo da cidade, portanto, os contai-
ners transformaram a paisagem e trouxeram a tona dilemas urbanos, denun-

4

ciaram tantos outros lixos que na grande maioria das vezes ndo querem ser
olhados. De mero mobiliario urbano, puderam corporificar muitas das forcas
invisiveis da urbe que denunciam esse territério vivo e carregado de conflitos.
Como lembra Baptista (1999, p. 23):
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As cidades de nossos dias, assim como as do passado, sdo territdrios de fecundos
conflitos, experimentacdes, lugar onde se produz a face do diverso, do estranho,
do familiar, do estrangeiro. Local ao mesmo tempo de fabricacio de praticas para
acolhé-los, dar corpo as suas faces ou dissipa-los.

O autor resgata um olhar diverso a imagem da cidade massificadora e totali-
zadora, apontando outras forcas capazes de quebrar alguns fluxos mais duros,
carregadas de potencial heterogenético e que evidenciam uma cidade em
movimento, em permanente construcao e capaz de se reinventar, gerando com
isso, também, novos modos de subjetivacao.

E nesse sentido que Guattari (1992) afirma que, na contemporaneidade, a
subjetividade deve ser enfatizada pelos seus modos de produc¢do que seguem
uma légica capitalista, na qual as cidades estdao mergulhadas, que, por sua
vez, tende a produzir formas dominantes e universalizantes de ver o mundo.
O autor entende que essa producdo se da de forma maquinica, ou seja, por
agenciamentos coletivos de enunciacao, que podem trabalhar tanto para um
lado de criacdo e invencao de novos mundos quanto para um lado de homoge-
neizagdo, ou o que chamou de “mass-midializa¢cao embrutecedora” (Guattari,
1992, p. 15-16). Entende a subjetividade, entdo, como “o conjunto das condicdes
que torna possivel que instincias individuais e/ou coletivas estejam em posi-
cdo de emergir como territério existencial auto-referencial, em adjacéncia ou
em relacdo de delimitacdo com uma alteridade ela mesma subjetiva” (Guattari,
1992, p. 19).

O alcance dos espacos construidos vai entdo bem além de suas estruturas visi-
veis e funcionais. Sdo essencialmente miquinas, maquinas de sentido, de sensa-
¢do, maquinas abstratas [..], maquinas portadoras de universos incorporais que
nao sdo, todavia, Universais, mas que podem trabalhar tanto no sentido de um
esmagamento uniformizador, quanto no de uma re-singulariza¢ao liberadora da
subjetividade individual e coletiva. (Guattari, 1992, p. 158).

Guattari (1992) tomara as cidades entdo como megamaquinas, dotadas de engre-
nagens urbanisticas e arquiteturais de grande porte, mas também de subcon-
juntos menores (a rua, o prédio, a janela, o corredor..), 0s quais devem todos ser
tratados como componentes maquinicos, isto é, produtores de subjetividades.
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A cidade é uma megamAquina complexa, que beira o caos frente aos campos
virtuais que se desdobram a partir das interag0es entre 0s COrpos e 0s espacos.
Afastando-se de um paradigma cientifico e partindo de um paradigma estético,
o0 autor postula que, através dos implicitos agenciamentos de enunciacdo que
se dao no caos urbano, abrem-se brechas para se pensar a complexidade da
urbe. Arquitetos e urbanistas, como proponentes de formas, assim como qual-
quer outro profissional dos mais diferentes campos disciplinares — numa pers-
pectiva transdisciplinar — devem buscar captar esses agenciamentos ocultos
e “apreender e cartografar essas producdes de subjetividade” (Guattari, 1992,
p. 161) por uma maneira sensivel, fazendo relacdes com os territérios existen-
ciais, com o tempo, com 0s devires, com 0 COrpo.

A estratégia de padronizacdo da coleta de lixo serve como um exemplo de
como esse ‘componente maquinico” interviu nos fluxos da cidade, na veloci-
dade do transito, na organizacao e disputa dos espacos, nas cores da rua, esca-
pando das légicas até entdo “acinzentantes” e massificantes da vida urbana.
Containers que foram implantados como instrumentos de uma politica higie-
nista, atualizada na forma de discurso ecologicamente correto, subvertem suas
missoOes e tornam-se instrumento de contesta¢do. Apontam, com isso, para a
existéncia de uma cidade viva, de um territério sempre em construcao, que
consegue fugir as regras, escapar aos padroes, produzir brechas na homogenei-
zacdo subjetiva que a cidade da biopolitica insiste em afirmar.

Mas ndo sdo sé os containers que chamam a atencdo do cidadao de Porto
Alegre. Outras mudancas, que muitas vezes passavam despercebidas de seus
olhos acostumados ao cinza, comecam a surpreendé-lo em seu mais corri-
queiro trajeto. As vezes, ele é fisgado por pequenos detalhes, uma sensacio de
estranhamento ou pela multiplicidade do colorido que produz diferencas na
paisagem. Questiona-se de onde surgem pequenas intervencoes que o fazem
virar o pescoco e parar, encontrar outras pessoas, visitar outros lugares em
outros horarios até entdo nao pensados. Mudancas as vezes efémeras, outras
barulhentas, que parecem encontrar impulso nas aparentes durezas da urbe
e intensificar a producao de diferenca, de movimento, de criacdo. O cidadao
de Porto Alegre se questiona: o que querem essas interveng¢oes? Quais seus
efeitos em meio aos modos de subjetivacao contemporaneos? Sdo algumas
dessas questOes que o levam a querer pesquisar. De cidadao curioso, ele passa
a ser um pesquisador-errante, que através de suas andancas pela cidade tece
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narrativas acerca das intervenc¢Oes urbanas e os efeitos destas que atraves-
sam seu cOIpo.

Intervencées que profanam

Uma arvore envolta em uma rede colorida de trico. Pinturas e frases conexas ou
desconexas num muro esquecido, na fachada de uma loja, nas vigas de susten-
tacdo do viaduto ou numa parede qualquer da cidade. Cartazes, lambe-lambes,
adesivos. Um novo chafariz patrocinado por uma multinacional. Um novo via-
duto que requer mudancas nos fluxos e nas formas de habitar daquele espago
da cidade. Um acidente de transito. Uma nova lei. Uma mulher nua correndo
em um parque puablico. Polainas, coragdes ou colete salva-vidas em uma antiga
estatua no meio da praca. Uma janela clandestina na medianeira de um prédio.
O cidadao-pesquisador se indaga mais uma vez: “o que define uma intervencao
urbana?”.

Se formos levar ao pé da letra esse termo, cairemos no risco de afirmar que
qualquer movimento, qualquer alterag¢ao, qualquer ressonincia de forgas na
cidade é uma intervencdo urbana. E talvez seja, jA que a cidade, tomada em
sua complexidade, compode-se de “fixos e fluxos”,* for¢as em constantes agen-
ciamentos e virtualidades que se atualizam a cada encontro e desencontro, ora
modificando, ora ordenando as rotas dos acontecimentos. Novamente, estamos
falando do caos e sua multiplicidade de poder interventivo, no qual um exér-
cito macropolitico parece ser sempre posto em combate a fim de controlar a
cidade desgovernada, que, por sua vez, teima em escapar.

Entretanto, o micropolitico interpela as formas estabelecidas de se fazer
politica na cidade e os especialismos perdem sua aura intocavel para peque-
nas intervencdes andnimas, efémeras, ndo tradicionais ou nao autorizadas.
Interven¢des urbanas que querem percorrer outros caminhos, propor outras
afetagOes, construir outras narrativas. Os lugares sacralizados de saber/poder,
conforme problematiza Agamben (2007), sdo profanados, almejando trazer
de volta aos homens comuns aquilo que foi divinizado e separado de um uso

4 Tomamos aqui emprestada a defini¢do proposta pela professora Dra. Liane B. Righi (2010) as
Redes de Cuidado em Satde.
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comum, sem querer abolir ou suprimir esses lugares, mas aprender a fazer um
novo uso deles, brincar com eles e transformé-los, onde qualquer um pode pro-
por mudancas e intervir.

A arte urbana e o artivismo podem ser exemplos dessas vozes que mate-
rializam alguns tensionamentos resistentes as légicas hegemonicas da urbe.
Em um primeiro momento, as intervenc¢des buscam mexer com esses fixos
das cidades que, por sua vez, alteram seus fluxos. Intervenc¢des que agem num
plano tridimensional, brincam, usam, profanam os signos, os pontos, as marcas
da cidade. Além de fazerem criticas e dendncias, ou manifestar descontenta-
mento, podem se propor a resgatar significados esquecidos de monumentos ou
ocupar de diferentes formas espagos abandonados, trazer um estranhamento
para aquilo que sempre esteve ali, dando uma nova roupagem, uma nova
chance de ser percebido, ser contemplado, estranhado, usado, inventado.

Algumas dessas intervencdes tém grandes proporcoes, sdo impossiveis de
ndo serem notadas, tém longa duracio; outras sio menores, poéticas, efémeras;
outras ainda tém permissao das “autoridades competentes” para que aconte-
¢cam, enquanto algumas encontram sua poténcia na subversio e ndo esperam
uma autorizac¢ao. Grupos organizados em redes sociais organizam pedaladas
mensais pelas ruas da cidade, deixam bicicletas presas a postes com o0 slogan

“Mais amor, menos motor”.> ONGs pintam no asfalto borboletas para lembrar as
mortes e os perigos do transito.* OQutros grupos organizam serenatas’ e sessoes

5 O movimento Massa Critica difunde o uso da bicicleta como o meio de transporte mais demo-
cratico, agil, saudével e sustentavel. Estd em mais de 300 cidades espalhadas pelo mundo. Em
fevereiro de 2011, o grupo ficou em maior evidencia em Porto Alegre devido a um atropelamento
de ciclistas ocorrido durante um de seus eventos. Mais informacdes sobre o grupo estdo dispo-
niveis no site https://massacriticapoa.wordpress.com/.

6 O projeto Vida Urgente esta vinculado a Fundag¢ao Thiago de Moraes Gonzaga e tem como obje-
tivo o desenvolvimento de programas educativos, culturais e informativos direcionados a crian-
¢cas, adolescentes, jovens e adultos com o intuito de desenvolver a humanizac¢io no transito e a
valorizacdo da vida. Mais informacdes estiao disponiveis no site http://www.vidaurgente.org.br/
site/index.php.

7 O evento Serenata Iluminada ja teve algumas edic¢des realizadas no parque Farroupilha e no
parque Moinhos de Vento, em Porto Alegre. Integra o projeto PortoAlegre.cc que é uma plata-
forma digital, baseada no conceito de wikicidade, que tem por objetivo permitir a discussdo da
histoéria, a realidade e o futuro de territérios especificos. Lang¢ado em 24 de marco de 2011, o
projeto nasceu de uma parceria entre a Universidade do Vale do Rio dos Sinos, a Prefeitura de
Porto Alegre e a Parceiros Voluntérios. Mais informacdes estdo disponiveis na pagina do Face-
book: https://www.facebook.com/Serenatalluminada.
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de cinema ao ar livre® em parques e pragas esquecidas ou de “reputagao peri-
gosa”. Ou ainda intervém nas placas de transito, convidando corpos-motoristas,
corpos-pedestres e corpos-pesquisadores a PARAR e pensar, cantar, amar...

Sdo iniimeros movimentos e grupos que tém surgido com o intuito de
repensar a cidade e pdr em pratica acées que possam melhorar a qualidade de
vida urbana, utilizando-se muitas vezes da internet para organizagao e gestao
participativa desses projetos. Parecem seguir um mesmo curso de movimen-
tos macropoliticos de resisténcia relacionados ao tema dos espacos urbanos,
sendo o Occupy® um dos mais conhecidos mundialmente por ter ganhado mais
forca e visibilidade por suas a¢des no ano de 2011

As ideias de “colaboracdo em rede” e “inteligéncia colaborativa” também
parecem ser um ponto em comum entre diversos atores que promovem inter-
venc¢Oes urbanas. Sejam propostas e movimentos ciberativistas ou empresas
guiadas por tecnologias de inovacao social, criatividade e corresponsabilizacao,
a rede mundial de computadores torna-se palco para féruns, encontros e pla-
nejamento de intervencdes urbanas que ganham corpo no ambiente off-line.
As ferramentas digitais tornam-se essenciais nesse processo de construcao das
intervencoes, como também para a divulgacao das a¢des e compartilhamento
de seus efeitos (Martins, 2013).

Algumas dessas intervenc¢des urbanas parecem também encontrar resso-
nancia em movimentos de contracultura como o culture jamming, que através
do ativismo e da arte urbana querem promover uma resisténcia a légica do
consumo, atacando principalmente as estratégias do marketing e da propa-
ganda que inundam os espacos publicos sem um “consentimento” da popu-
lacdo. Seriam como uma resposta do publico frente as imagens persuasivas
que nunca pediram para ver. Produzem, assim, alteracoes em slogans, inser-
¢Oes de mensagens, ataques de tinta ou picha¢des em outdoors e outras pecas

8 O coletivo RUA (Rastro Urbano de Amor) promoveu no ano de 2012 um evento de ocupa¢do do
Largo dos Acorianos, uma aérea considerada abandonada. O largo abriga dois monumentos:
a Ponte de Pedra e o Monumento aos Acorianos. Mais informacdes a respeito desse coletivo
podem ser encontradas na pagina do Facebook: https://www.facebook.com/RUApoa.

9 Os movimentos Occupy tiveram sua origem no Occupy Wall Street, em 2011, movimento de pro-
testo contra a desigualdade econdmica e social, a corrupcdo e a influéncia indevida de empresas
do setor financeiro no governo dos Estados Unidos da América. Teve for¢a juntamente com a
onda de movimentos 4rabes que lutavam pela democracia (a Primavera Arabe).
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publicitarias, elaboracdo e distribui¢do de material publicitario parodiado,
usando-se da prépria midia para subverté-la (Diniz, 2008).

Mazetti (2006) aponta que tais atividades ndo buscam destruir ou inter-
romper os canais de comunicacdo dominantes, mas provocar ruidos nas men-
sagens levadas por eles. O humor torna-se um grande aliado nessa tarefa, pois
ressalta um elemento lidico como poténcia criadora, além de servir como
um eficaz chamariz ao puiblico. Para o autor, essas intervencdes urbanas colo-
cam-se de maneira critica na sociedade, e, inspiradas por movimentos artisti-
cos, buscam unir arte e cotidiano, transformando signos familiares em pontos
de interrogacdo. Tais atos de desobediéncia civil, através das intervencoes ili-
citas, forcam uma politizacao do cotidiano, em que cartazes, placas, outdoors e
muros se renovam como um campo de trocas simbélicas.

A intervencao efémera

O trabalho do grupo/coletivo Poro — Intervencdes urbanas e acdes efémeras'
pode ser um exemplo de trabalho artistico, de intervencao, ou de ainda de arti-
vismo, que se preocupa com a ressensibilizacdo dos espacos urbanos invisiveis
a partir de a¢bes que apontem sutilezas da cidade, refletindo sobre possibili-
dades de relacdo entre espacos publicos e espacos institucionais, promovendo
uma ocupacio poética dos espacos. Em seu site trazem o seguinte texto, em
que transparecem um pouco mais suas pretensoes:

Intervencdes sdo quase sempre efémeras. Duram o tempo de uma panfletagem
no centro da cidade ou o tempo de uma folha de ouro cair de uma arvore. Duram
o tempo do deslocamento do ritmo cotidiano para um ritmo poético, questio-
nador. E possivel re-sensibilizar o espaco urbano? Uma intervencio pode durar
o tempo em que a imagem-provocada ficar na memoria de quem a viu. Ou o
tempo enquanto as histérias de seus desdobramentos forem contadas. Quantas
imagens uma intervenc¢ao pode gerar? (Poro, 2002).

10 Mais informacdes sobre o Poro — Intervenc¢des urbanas e a¢oes efémeras podem ser encontra-
das no site http://poro.redezero.org/; um compilado de algumas de suas agdes estd disponivel
em video (Poro..., 2010).
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Ao comentar sobre as interven¢des urbanas efémeras, Fantini (2012, p. 12)
diz que elas “podem ndo durar na paisagem, mas tém poténcia para se impreg-
nar na memoria de forma poética”. Dessa forma, o efémero é transposto a um
campo de intensidades em que ele se faz “forca invisivel que torna possivel o
devir” (Mesquita, V., 2012, p. 38), possibilitando um outro jeito de viver a cidade,
de pratici-la em um outro tempo que permita transparecer novas narrativas,
ganhar relevincia e ocupar espacos. Difere-se, assim, da nociao de um efémero
preso ao momentaneo, facilmente igualado ao do consumo descartivel e do
achatamento do tempo caracteristicos da contemporaneidade. Portanto, tais
intervencdes poéticas conseguem colocar outro peso no cotidiano, encher o
tempo de inquietacdes, por o senso em critica (Mesquita, V., 2012).

A questdo da autoria nessas intervencdes também tem suas peculiaridades,
ou melhor, seu esquecimento. Seus proponentes dizem que o lugar da autoria
se perde nas ruas da cidade, convidando o ptblico a ser coautor dos trabalhos.
Nao ha uma preocupac¢do com a originalidade ou protecao das obras, mas o
contrario. Estdo na rua para serem sujadas pelo urbano, redesenhadas, conta-
minadas, copiadas, apagadas."* Autoria diluida que também objetiva garantir
a eficicia das intervencdes no ambito do mercado cultural, em que o trabalho
andnimo ou a criacdo de pseuddnimos coletivos busca criticar o “culto moder-
nista do artista individual e de sua separacao social, suprimindo a contempla-
¢do passiva e estritamente espetacular de uma obra” (Mesquita, A., 2002, p. 98).
Como principal expoente desse tipo de arte, as cidades viram as pichacgoes e 0s
grafites tomarem suas ruas como se fossem um organismo vivo e independente.
De acdo transgressora, com carater de protesto, passaram de pequenas inter-
vencoOes efémeras ao valorizado e reconhecido patamar da arte de rua, mesmo
que, para alguns, ainda sejam vistas como um incomodo e vandalismo.

Como exemplo de pichacio que ganhou ndo s6 memoria, mas tantos outros
corpos nas ruas de Porto Alegre, “Toniolo” é a palavra que se destaca por sua
efemeridade transformada em intensidade. Palavra que o pesquisador-errante
de Porto Alegre encontrava constantemente nas paredes, nos viadutos, no
chio da cidade, estampada em adesivos e “santinhos” de protesto ou cartazes
de rua. Visto como lenda urbana devido a proporcao que ganhou, ja que sua

11 Informagdo verbal retirada de uma série sobre arte urbana produzida pelo canal Artel.
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marca se transformou em um fantasma que confunde o imaginario social da
cidade, cidadaos e autoridades ainda se surpreendem quando descobrem que
seu autor esti vivo.

Ex-policial civil aposentado, Sergio José Toniolo, hoje em torno dos 70 anos,
comecou a pichar seu nome na cidade como forma de liberdade de expressao
durante a ditadura militar. Pichava com hora marcada e anunciada, o que
lhe rendeu algumas apreensdes e uma internacido no Hospital Psiquiatrico
Sao Pedro sob o diagnoéstico de esquizofrenia paranoide. Mesmo recluso, sua

“assinatura” propagou-se pela cidade, escapando de suas maos. Na década de
1990, enfrentou um processo da Prefeitura composto de um dossié com fotos
de suas pichag¢oes espalhadas pela cidade. O pichador compareceu a audiéncia,
levando consigo também um dossié contendo fotos que mostravam o nome do
entdo prefeito, Tarso Genro, estampado nas propagandas eleitorais que inva-
diam os muros e ruas da capital.?

Mais uma histéria curiosa ao pesquisador-errante de Porto Alegre que
se perguntava o quanto as intervencdes urbanas, mesmo efémeras, tinham
poténcia sobre a cidade. Operando como um virus, na contramao da assepsia,
Cocchiarale (2002) diz que as intervengdes urbanas introduzem no corpo da
cidade estranhezas e pontos de descontrole que, mesmo por instantes, causam
panes e curto-circuitos em sistemas ja codificados da urbe. Serd que as inter-
vencoes urbanas conseguem propor-nos novas formas de habitar a cidade?

Intervencao-arte e arte-intervencao

Eduardo Srur (2012, p. 7), artista brasileiro conhecido por realizar intervencoes
urbanas principalmente na cidade de Sdo Paulo, define suas obras como uma
construcao de ferramentas e acoes que possibilitam um “engajamento diante
da experiéncia de vida urbana no que ela oferece como expansao ou como
limite, ao transformar a imaginacao de seus habitantes... e a natureza”. Em
uma entrevista, o artista diz fazer da cidade a tela para suas obras, no intuito

12 InformacGes retiradas do documentario Quem é Toniolo? (2005).
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de “criar simbolos que quebram a rotina a cidade, convidando e provocando o
espectador a pensar junto com ele” (Eduardo..., 2014).

Debrucgando-se sobre as intervencdes e sua relacao com as artes, Giora
(2014) diz que a arte, nesses casos, é convocada a desestabilizar os lugares
cotidianos através de uma producio de imagens que excitam a percepcao e
provocam incertezas. Elas podem ainda ocupar vazios perceptivos que se dao
entre corpos e ambientes, provocando alteracdes que dao maior visibilidade
aos espacgos e criam “um distarbio no andar desatendo do cotidiano” (Giora,
2014, p. 280), que reverbera intensidades renovadoras na percepcao subjetiva
dos individuos. Nesse contexto é que ficam explicitas as criticas a qualidade
das interacdes entre homem e espaco, que sao reflexos de uma “arquitetura
funcionalista e padronizada, que ajuda a compor um ambiente rarefeito, pobre
de referéncias a linguagem, as culturas locais ou a sensibilidade do individuo”
(Giora, 2014, p. 280). As intervenc0Oes urbanas se caracterizam entao por serem

intervencdes artisticas que buscam conduzir o piblico a uma apropriacido do
mundo pelos sentidos, tendo o corpo como receptor da tridimensionalidade,
das texturas, peso, cheiro. Sao intervencdes que jogam com posi¢ao do corpo
do observador e sugerem uma tomada de consciéncia em relacido aos pontos de
vista e aos objetos instalados de forma a interagir com a arquitetura. Através de
movimentos em meio e ao redor do espago da intervencao, o corpo se apropria
de um lugar habitado por coisas, desenhos, linhas e atmosfera, incluindo a si
proéprio neste campo emaranhado de relacdes. (Giora, 2014, p. 275).

E nesse sentido que o autor ataca o que chama de “arte de retina”,® ao conside-
rar que é nisso que a arquitetura tem se transformado, pois esta focada apenas

em projetar imagens para um consumo imediato que achata a prépria arquite-
tura e afasta a experiéncia de se estar no mundo. Ao invés de espectadores dis-
tanciados, julga que as interven¢oes urbanas conseguem retomar o significado

dos espacos e sua relagdo com o corpo, até entao pulverizado na experiéncia

artistica, focada apenas no sentido da visdo (Giora, 2014).

13 O autor utiliza-se do termo do arquiteto finlandés Juhani Pallasma, conforme Giora (2014).
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Pelbart (2013) busca em Ranciére (2008) uma forma de descrever esses tra-
balhos artisticos que tém como objetivo uma “modificacdo das balizas do que é
visivel e enunciavel, de fazer ver aquilo que nio era visto, de fazer ver de outra
maneira aquilo que era visto muito comodamente, de colocar em relacdo aquilo
que nio o era” (Pelbart, 2013, p. 240). Assim, eles podem produzir rupturas em
um plano anteriormente mais estavel, modificando percep¢des, afetos, a dina-
mica dos ritmos, mesclando escalas, criando dissensos e alterado as coordena-
das do representével e configurando uma nova paisagem do possivel. Seria essa,
inclusive, a funcao da ficcao, que ndo vem opor-se ao real, mas almeja conseguir
operar heterogeneidades.

O autor ressalta ainda, sustentado em Deleuze, que “nas artes, tanto em pin-
tura como em miusica, ndo se trata de reproduzir ou inventar formas, mas de
captar forcas” (Pelbart, 1989, p. 103), e se atém a esse campo de forgas invisiveis
na cidade e as formas como as artes podem torna-las explicitas e mais sensi-
veis ao corpo:

A tarefa da pintura é definida como a tentativa de tornar visiveis forcas invisiveis

—“nao reproduzir o visivel, mas tornar visivel”, diria Klee — e a da musica de tornar
sonoras forcas insonoras. Quais forcas? Por exemplo, o0 Tempo, que é invisivel e
insonoro. Ou a pressao, a inércia, o peso, a atracao, a gravitacao, a germinacao, ou
o grito e 0 som para a pintura, e a cor para a musica. Ou, no caso do pintor Fran-
cis Bacon que Deleuze analisa, a dilatacao, a contracao, o achatamento, o esti-
camento que se exercem sobre uma cabeca imoével, deformada. Ndo se trata, ai,
de mostrar a decomposi¢do dos elementos, nem a transformacao da forma, mas
os efeitos das forcas diversas sobre um mesmo corpo desfigurado. Desfigurado,
aqui, significa: que deixa de ser figurativo, de figurar, de representar um objeto,
de narrar uma histéria, de ilustrar uma situacio, para liberar uma Figura (Figura
é um conjunto simultdneo de formas) que seja um fato, a capta¢do de uma forca.
(Pelbart, 1989, p. 103-104).

Para Pelbart, seguindo a questdo que a estética herda da filosofia tragica, a
arte teria a poténcia de marcar o corpo visivel com forgas invisiveis, de onde se
poderia supor que a captacio das forcas em um campo sensivel estaria direta-
mente relacionada a poténcia de uma intervencao artistica. Como na sequén-
cia o fil6sofo nos explica:
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Van Gogh teria inventado a “forca do girassol”. [...]| Mesmo quando essa forca é a
morte, a0 torna-la sensacao pictérica, torna-se raio intenso, poder de riso da vida,
dir4 Deleuze. O horror vira vida, a abjecao, esplendor. O pessimismo cerebral
torna-se otimismo nervoso. E que, embora a forca nio seja sensacio, ela chega a
nds como tal. A sensagdo é a tradugdo pictérica (através de todos seus elemen-
tos) da forcga. (Pelbart, 1989, p. 103-104).

A intervencao, assim, ganha outro carater: se faz presente, dispara e constitui
processos, nao é excluida como uma “varidvel-interveniente”, a qual a ciéncia
tradicional sempre se ocupou em isolar. Pelo contrario, aqui ela se torna prota-
gonista, voltada para a producao de acontecimentos. Interveng¢ao que carrega
em sua etimologia ndo s6 o sentido de uma intromissao violenta, como as vezes
pode ser compreendida, mas que resgata um outro sentido contido no interven-
tio que contempla a ideia de um “vir entre”, “interpor-se”, como uma esponta-
neidade rebelde (Ardoino, 1987; Paulon, 2005), uma abertura ao improviso.

Imbuidas de tal carater interventivo, Mazetti (2006) vé as intervencdes
urbanas como “politicas pés-modernas”. Apoiado nas ideias de Best e Kellner
[s.d.], diz que essa nova forma de ativismo surge a partir da fragmentacao das
grandes lutas politicas na década de 1960, fomentando, assim, a micropolitica
em detrimento da macropolitica. Isso porque as interveng¢des urbanas possuem
caracteristicas de contestacdo sociocultural que intenta acontecer no “dia a dia,
em uma politizacdo do cotidiano e do espaco publico”, afastando-se de uma
politica mais institucional, “para enfatizar a cultura e a reprodugao social como
terreno de combate... na busca por produzir novas maneiras de ver, sentir, per-
ceber, ser e estar no mundo” (Mazetti, 2006, p. 123). O autor destaca ainda que,
no Brasil, as intervencdes urbanas se ddo “nos intersticios das praticas tradi-
cionais da cultura instituida, em a¢Ges com um viés mais low tech” (Rosas apud
Mazetti, 2006, p. 128), diferentemente dos coletivos europeus e americanos que
se utilizam da alta tecnologia em suas intervencoes. Organizam-se assim per-
formances, festas, ocupag¢oes e matérias artisticas in loco, durante protestos e
manifestacdes, ocupacoes e trabalhos com movimentos sociais.

Com esse carater micropolitico as ac¢oes e intervengdes de artistas violam
codigos da arte, e, para além de buscar outros suportes, fazem da desobedién-
cia civil sua plataforma. A insercdo no cotidiano busca por um rompimento
de barreiras edificadas no mercado das artes, de forma que o anonimato e a
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subversao se fazem armas contra a classifica¢io da arte (Rosas, 2002). Ferreira
(2002) diz que essa aproximacao da arte com o cotidiano vem em busca de
uma produc¢do do comum que, recuperando a lentiddo, quer propiciar imagens
e histérias despretensiosas em relacio a espetacularizacio da vida. Ndo é uma
proposta utépica ou de fuga da realidade, mas um resgate da possibilidade de
confabular:

A arte no jogo dos afetos causa estranhamento, possibilita conhecer, vivenciar,
experimentar de outro modo o encontro com o mundo e com o outro. Na pers-
pectiva aqui esbogada trata-se da possibilidade de resgatar como forca criadora,
o instante, o insignificante, o detalhe, a sutileza que a rapida apreensao das
coisas torna imperceptivel. Enredar o fluxo da vida como na democracia espi-
nosista: “arte de organizar encontros”’, mas além de organizar, hoje, de conec-
tar encontros num campo tecnologicamente ampliado de experimentacdes.
(Ferreira, 2002, p. 29).

Amoreira (2002) afirma que a arte contemporanea também é uma arma da guer-
rilha cultural, quando se encontra mais preocupada com o processo artistico do
que com o controle sobre o resultado da obra. Entendendo a arte como ato de
resisténcia e de libertacdo de compreensdes predeterminadas, encara-a como
um elemento propicio ao levante, que, se contrapondo a guerra, dilui a acido
revoluciondria no espaco-tempo. Inspirado por Hakim Bey (2001), que chamou
tais levantes de zonas auténomas temporarias, isto é, estratégias de acdo mais
distendidas e esparsas, de contaminacao lenta e que ndo permitem uma con-
traofensiva do inimigo, o autor quer defender uma arte capaz de guerrilhar, ser

“rebelde, apaixonada, avessa a protocolos domesticalizadores. Onde esta a sub-
versdo do grafite quando o suporte que recebera essa manifestagcdo é um espaco
destinado para esse fim?” (Amoreira, 2002, p. 110).

Para o autor, entdo, “interferéncias urbanas sio legitimas a¢ées de guerri-
lha cultural artivista, que, quanto mais impactantes, intensas e némades forem,
mais préximas estardo da ideia de zona autdnoma temporaria”’ (Amoreira, 2002,
p. 110). A desobediéncia civil também se torna armamento da guerrilha cultu-
ral, que se faz grito de rebeldia na conquista de espacos ndo autorizados ou
na retomadas do espaco publico. Armas, que, para o artista em questio, estdo
apontadas para a morte:
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Armas todas empunhadas como anti-armas. Pois, ao contrario das bélicas possi-
bilidades, as anti-armas matam a morte. As anti-armas estao mais interessadas
na distensao do tempo. Na ampliacdo do espaco-tempo. Ao contrario da veloci-
dade mortificadora dos meios tradicionais, onde tudo exala uma vida intensa e
curta, onde tudo é descartavel, os meios de resisténcia preferem a consisténcia
da experiéncia. Arriscam resgatar valores e compreensoes de mundo. Negam a
morte. Vencer a morte é o mais radical ato de resisténcia. (Amoreira, 2002, p. 109).

Porém, essa rebeldia das intervencdes também pode ser capturada no campo

das artes, plataforma de muitas delas, quando é chamada a corresponder a certos

padroes de beleza ou quando reproduz interesses individualizados. Faz-se arte

de retina, um design, uma arquitetura que corresponde a especulacdo imobili-
aria de areas até entdo desvalorizados, homogeneizando os 4nimos e afetos que

ndo encontram espaco na vida acelerada e ascética do urbano. A arte é, assim,
também fetichizada, transformada em espetaculo-mercadoria, correspondendo

ao biopoder abafador da alma. Os grafites transitam entre sua forca de dentincia,
a qual caracteriza suas origens, e um embelezamento-padrao das ruas chamado

a frear as pichacdes que “sujam” a cidade. A “regra das ruas”’, que nio permite

intervencdes no trabalho de um grupo sobre o outro, funciona como escudo, dei-
xando pareddes e containers a salvo! Sendo assim, a arte ndo deve ser tomada a

priori como transgressora ou detentora de mecanismos de defesa da vida e da

singularidade. Ela pode atualizar antigos discursos que querem ditar as regras

davida em nome de saberes concebidos como verdades absolutas, que postulam

os ideais que dizem levar a humanidade ao progresso, a evolucio e a ordem.

Conclusao: da impossibilidade de conter

A arte, entdo, perdeu sua poténcia criativa e subversiva em meio as forcas
padronizadoras da cidade? Na busca por uma resposta, o pesquisador-errante
lembrou-se que, volta e meia, os containers podiam ser encontrados aber-
tos, deixando escapar cheiros, transbordar seu contetido indesejado. Lem-
brou-se das intervencdes que produziam desvios e que se infiltravam na cidade
como a agua. Aguas que insistiam em manchar paredes, escapar em fissuras,
criar bolores. Foram elas que também se infiltraram nas paredes de um tinel
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sedento por manutencao e deixaram que a “arte de rua organizada” ainda se
fizesse subversiva.

Nos corredores do Tunel da Concei¢do, um dos acessos principais a zona
urbana Porto Alegre, olhares curiosos e admirados acompanhavam os dese-
nhos ganhando forma em suas paredes (Grafiteiros..., [2014]). A arte de rua era
convidada a decorar a cidade sob 0 amparo da beleza, da ordem, da limpeza, da
hospitalidade aos turistas, do bem-estar visual, do espetaculo! Mas os grafites
capturavam intensidades que pareciam niao caber em si, que transbordavam
e extrapolavam as imagens, as cores, a rua, resgatando rastros e narrativas
de um ttnel reformado para a Copa do Mundo de Futebol: “Contra-Copa” —
estava escrito em uma das paredes, usando da grafia de uma marca de refrige-
rante facilmente evocada na memoria. O cidaddo-pesquisador-errante sorriu.
A cidade, que se fazia 4gua, sempre escapava. O urbanismo faz rachaduras, e a
arte se infiltra.
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Apresentacao’

No dia 17 de abril de 2018, o Nticleo de Antropologia Visual do Programa de
P6s-Graduacdo em Antropologia Social da UFRGS recebeu a antropéloga e
cineasta portuguesa Catarina Alves Costa para escutar sua palestra intitulada
Antropologia e o uso das imagens nas pesquisas. Sua producao filmica, com base
em pesquisas antropolégicas, é apreciada pela rede de pesquisadores da antro-
pologia visual no Brasil, sendo constantemente referida nos programas de
aulas e oficinas de antropologia visual nos laboratérios e centros de pesquisa.
A influéncia desta antropdloga no ensino e aprendizado de antropologia visual
pode ser compreendida pela presenca destacada da cineasta nos mais impor-
tantes eventos de ciéncias sociais no Brasil como nas reunides da Associacdo
Nacional de P6s-Graduagdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais (Anpocs) e reuni-
Oes da Associacdo Brasileira de Antropologia, além de festivais internacionais
e nacionais de filmes etnograficos no Brasil. Dessa forma, Catarina se destaca
nesses eventos por sua prestimosa contribuicao.

A brincadeira no titulo desta entrevista é para aludir ao lugar de nascenca
e de pertenca institucional da colega, que é Portugal. Catarina é professora na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas na Universidade Nova de Lisboa.

Sua vinda a Porto Alegre foi subsidiada pela Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul sobre os auspicios das Professoras
Marisa Vorraber Costa e Dagmar Meyer. Nesse contexto desenvolveu o curso
intitulado “A pratica etnografica e a pratica cinematografica, contributos para
a educacio do olhar”, assistido por alunos da antropologia.

Gracas a sua presenca, no dia 25 de abril 2018, foi possivel desenvolver uma
entrevista com Catarina para ser publicada em Horizontes Antropoldgicos que
prima por registrar os intercimbios internacionais que honram nosso Pro-
grama. Este espacgo aberto permite sua divulgacao. Votos a todos e a todas de
uma boa leitura.

1 O titulo é uma referéncia a musica intitulada Uma casa portuguesa, com certeza!, cantada por
Amalia Rodrigues. A transcri¢io da entrevista foi feita por Marina Bordini, Leonardo Palhano
Cabreira, Luisa Dantas, Débora Wobeto.
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Catarina Alves Costa (foto: Cornelia Eckert, 2018).

Entrevista

Cornelia Eckert: Catarina, uma honra recebé-la em Porto Alegre, e agradeco
pela oportunidade desta entrevista. Por favor se apresente para os leitores.

Catarina Alves Costa: No dia mais importante para o Portugal contemporaneo,
comemoracao da Revolucdo dos Cravos, estou aqui em Porto Alegre, na casa
da minha colega Cornelia. Meu nome é Catarina Alves Costa, sou professora
da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da Universidade Nova de Lisboa.
Pertenco ainda ao CRIA, Centro em Rede de Investigacao em Antropologia. Sou
antropoéloga e cineasta, realizadora e neste momento coordenadora de um mes-
trado em culturas visuais em Lisboa, Portugal.

Para falar da minha trajet6ria como antropdéloga visual, destacaria o meu pri-
meiro filme, de 1992, ja faz mais de 20 anos. Me refiro ao filme Regresso d terra (1992).
Esta pesquisa teve lugar em uma pequena aldeia isolada na Serra D’Arga, no
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norte de Portugal. Trato da chegada dos emigrantes que regressam de férias.
Durante dois meses, di-se este encontro com a familia, com o0s amigos e com o
santo padroeiro. Apesar do contraste cultural entre os que ficam e os que par-
tem, a identidade dos emigrantes constréi-se com base nesta ligacdo ao rural, a
terra. Este filme foi desenvolvido durante meu curso de mestrado.

Cornelia Eckert: Nos fale desta trajetéria na interface da antropologia e do
cinema.

Catarina Alves Costa: Bom, eu primeiro estudei antropologia. Mas antes de
estudar antropologia eu ji tinha grande interesse pelo cinema, [eu] ia muito
ao cinema e via muitos filmes. Foi para mim um pouco 6bvio fazer esta ligacao,
unir esses dois interesses. Mas o filme etnografico nao estava muito desenvol-
vido em Portugal. Eu resolvi buscar uma especializacao. Nos anos 1990 estudei
na Inglaterra, na Universidade de Manchester, e fiz o curso no Granada Cen-
tre For Visual Anthropology. L4 realizei meus estudos em nivel de mestrado
com uma bolsa da Funda¢ao Calouste Gulbenkian. Depois do mestrado fiz dois
filmes, primeiro Senhora Aparecida (1994) e em seguida Swagatam (1998). Mas
quero contar sobre eles um pouco mais adiante.

Cornelia Eckert: Como era filmar naquela época em pesquisas etnograficas?

Catarina Alves Costa: Eu acho que houve uma mudanca importante. Naquele
tempo, embora nés nio estivéssemos muito preocupados com a questio legal,
ndo havia uma preocupac¢ao muito grande com consentimento informado.
Nio pediamos um papel assinado. Havia, claro, uma negociacdo, um consenti-
mento para a pesquisa filmica por parte dos entrevistados. N6s sé filmavamos
quando sentiamos que a outra pessoa estava suficientemente empoderada,
para que ela pudesse gerir a forma como ela se construia no filme. N6s tinha-
mos muito essa preocupacao que ainda hoje é minha maneira de funcionar.
Mas hoje temos todos os cuidados para o consentimento informado.

Eu conecto muito meu trabalho com o pensamento do antrop6logo e cine-
asta David MacDougall. Ele ndo somente filma, mas também escreve muito
sobre essa questdo de como o outro interfere no nosso trabalho, embora nos
parega que somos autores, muitas vezes estamos partilhando a autoria, pois

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 319-338, set./dez. 2019



Catarina Alves Costa, antropologa e cineasta “com certeza”

estamos em uma relagdo. E é essa dindmica, entre quem filma e quem é fil-
mado e, ainda, quem assiste essa filmagem, nesse tridngulo, que eu acho que
se joga essa questdo de partilha da autoria. Acho que sé vale a pena trabalhar
com imagem se vocé pensar a interpretacdo como qualquer coisa aberta, como
qualquer coisa que nio esti fechada. Tem, ou deveria ter, uma abertura que
permitisse a quem esta nessa relacao, sendo filmado, filmando, assistindo, e
mesmo editando, quem esta nesse processo de fazer um filme, permitir que
essas vozes aparecam de alguma maneira e construir uma espécie de polifo-
nia, e ndo um discurso na direcdo de uma s6 maneira de ver o mundo. Isso
é muito importante para mim em Senhora Aparecida. Para mim foi um filme
muito lindo e surpreendente. Estidvamos a espera de filmar uma festa popular,
em Aparecida, norte de Portugal, onde h4a uma tradicdo notéria em que as pes-
soas de um lugar, de um vilarejo, realizavam uma performance de participar
do ritual dentro de um caixao como promessa a santa — os fiéis representando
a prépria morte. N6s iamos um pouco em busca dessa histéria e no final acon-
teceu outra coisa, sobreveio outra histéria. O filme relata os acontecimentos
que se seguiram a proibicao, feita por um jovem padre, da realizacdo desta
ultima procissdo. Entdo tivemos que adaptar, tivemos que ir atras da dina-
mica daquilo que estava a acontecer, uma vez que o jovem padre, que estava
trabalhando ali, resolve proibir essas promessas. Logo ai aparece essa questao
do conflito, do tradicional no contemporaneo, que é uma questiao que me inte-
ressa bastante.

Cornelia Eckert: A maioria dos seus filmes sdo em Portugal. Como é que é essa
tua experiéncia de filmar em casa ou filmar o préximo, o familiar?

Catarina Alves Costa: E interessante, porque mesmo ontem estiavamos a con-
versar com 0s colegas e alunos 14 no curso na Educacdo da UFRGS. O filme em
que eu me senti mais distante das pessoas e que foi mais dificil para mim, do
ponto de vista do que foi entrar dentro da comunidade, foi o filme que eu fizem
Lisboa, em um bairro hindu. Swagatam, que significa “bem-vindos”, retrata esta
comunidade, centrando-se numa familia originaria de Diu, que depois emigrou
para Mocambique e dai, em 1976, para Lisboa. O filme representa o conflito
entre familias da casta de Diu, de casta baixa, com familias do grupo de Lohanas,
a casta dos comerciantes. Um novo templo esté a ser construido, no entanto
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no patio de sua casa a familia Carsane ainda faz as suas festas e rituais alterna-
tivos ao do templo oficial.

Eles falavam sé um pouco de portugués, a comunicac¢do ndo foi facil. A rea-
lidade hindu surgia distante, dificil de compreender. As barreiras linguisticas
e culturais, assim como o fechamento préprio de uma pequena comunidade

“exilada” do seu pais de origem, aliadas a um forte conhecimento por parte das
pessoas dos mecanismos cinematograficos, fizeram com que o olhar fosse de
uma forma muito mais forte exterior ao mundo que retratava. E, no entanto,
a casa da familia onde eu estava a filmar ficava a dez minutos da minha casa,
ou seja, era muito perto do ponto de vista geografico, mas era muito longe do
ponto de vista cultural.

E talvez onde eu tenha me sentido mais em casa foi nos filmes que eu fiz
em Cabo Verde, O arquitecto e a cidade velha (2004) e Mais alma (2001), talvez
porque eu tenha aprendido a falar um pouco de crioulo e tenha vivido 14 um
ano, eu criei uma espécie de vida fora da vida. Porque eu estava de fato 14 com
as pessoas, sendo como eles naquilo que me parecia muito tempo. Entao senti
uma relacio de muita proximidade, as vezes até uma proximidade um pouco
exagerada. Por vezes esta situagdo nao me permitia filmar, porque eu prefe-
ria estar com as pessoas do que filmé-las, tinha sempre essa questdo de niao
conseguir encontrar um lugar de observacao, que é esse lugar de fazer o filme.
Claro que em Portugal e com portugueses e nessas aldeias em que eu filmei o
Regresso a terra, o Senhora Aparecida, onde eu filmei o trabalho sobre o ciclo do
linho e da seda, e onde fiz meu dltimo filme no Alentejo que é Pedra e cal (2016),
ha uma familiaridade com as pessoas, com a cultura, com os nfo ditos, com a
invisibilidade das coisas. Afetacdes que sdo mais fortes quando se trata da tua
cultura. Mas eu acho que a distancia para a pesquisa filmica é muito signifi-
cativa. E a prépria histéria da antropologia nos ensina isso, toda antropologia
classica se baseia nessa ideia de vocé sair do seu lugar e ir para o lugar do outro,
e se baseia nessa ideia de que s6 adquirindo uma nova persona, vocé relata
como observador. Mas, a0 mesmo tempo, eu penso que a familiaridade é muito
importante. Porque quem filma, o antropélogo, a antrop6loga, também somos
um personagem, no sentido em que ndés criamos essa persona. Na experién-
cia do terreno ela é supercuriosa, interessada por tudo, até um pouco inocente.
Entdo eu acho que essa questdo de sair do seu lugar e ir ao encontro do outro é
muito fundadora da prépria antropologia. Para mim é muito interessante esse
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lugar, que é o lugar de uma certa inocéncia, quando vocé pergunta. Por exemplo,
no meu Gltimo filme, tem uma cena em que estou a filmar uma senhora ja com
90 anos, que vive sozinha na sua casa no meio do campo, em um lugar isolado
do Alentejo. E ela vive 14 com seus objetos, com suas memorias e eu estou a con-
versar com ela. Ai chega na hora do almoco, na hora do meio-dia e ela diz: “Bom,
agora vocé vai embora, porque é hora do almogo.” E ai ela vai a horta que ela
tem fora da casa, e traz umas ervas aromaticas, orégano. Eu pergunto para ela:
“Como é que vocé faz a acorda?” Acorda é o prato tipico do Alentejo, todo mundo
sabe, todo mundo conhece. E ela olha para mim e diz: “Acorda?! Nao tem nada
que saber!” Entdo essa pergunta que eu coloco dentro do filme e essa resposta,
para mim, sdo muito da ordem do que é a dinimica do inquérito antropolé6-
gico. Vocé vai falando, vai perguntando como se vocé nio soubesse, mas ai a
propria pessoa pergunta: “Mas vocé nao sabel? T4 perguntando por qué?” E eu
ndo posso dizer: “Estou perguntando porque estou fazendo um filme, ndo estou
perguntando porque realmente quero saber.” Entio eu acho bem interessante
falar dessa proximidade, da troca que nasce no processo da pesquisa no terreno.

Cornelia Eckert: E em Cabo Verde quais foram os filmes?

Catarina Alves Costa: Em Cabo Verde eu fiz dois filmes. Fiz O arquitecto e a
cidade velha, em que eu filmo Alvaro Siza Vieira, que é arquiteto portugués. Ele
é muito conhecido, famoso mundialmente. Foi ele quem fez aqui o edificio da
Fundacao Iberé Camargo, aqui mesmo em Porto Alegre. Pois ele vai fazer o seu
primeiro projeto na Africa, onde ele é chamado para recuperar uma aldeia his-
térica, um lugar histérico que quer ser tombado como patrimoénio da Unesco.
Entdo chamam esse arquiteto para fazer o projeto de recuperacdo. Ele quer
manter as casas com pedra, com palha, com telhado de palha, quer manter toda
tradicdo. Ele tem toda uma ideia romantizada do que é a vida das pessoas. E as
pessoas da cidade velha querem casas novas, querem melhorias, enfim, mudar,
modernizar. As pessoas locais imaginam que a vinda desse arquiteto vai tra-
zer uma mudanca nas suas vidas. Entdo eu filmei ao longo de trés anos esses
acontecimentos. Foi um processo muito complicado, em que eu tento mostrar
o ponto de vista da populacdo e o ponto de vista da equipe de arquitetos, esse
encontro e essa dificil comunicagdo e negociacdo entre eles. O filme é muito
sobre esse conflito, uma ndo comunicacao. Eles falam realmente a mesma
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lingua, mas ndo comunicam a partir de quadros mentais semelhantes. Entdo
os espectadores e a cimera ficam no meio desse choque, e vira mesmo um con-
flito depois. Depois fiz um outro filme que é o Mais alma, que é sobre artistas
contemporaneos em Cabo Verde, da musica, da danca e da performance. Nele
podemos ver 0 que esses jovens criativos fazem a partir do zero, de ndo ter nada,
ndo ter meios e como eles produzem uma linguagem que ela tenta ser uma
linguagem que é uma procura por identidade também. Porque Cabo Verde é
muito hibrido, esta entre Africa e Europa, essa “crioulizacio’, esse mundo entre
continentes. Neste filme eu estou um pouco a procura de encontrar essa iden-
tidade. Sao dois filmes muito diferentes: um teve apoio financeiro, me refiro
ao filme sobre o arquiteto Siza, teve apoio nacional e internacional, o outro
ndo teve nada, entdo foram duas maneiras de fazer também muito diferentes.
O Mais alma eu fiz tudo sozinha, tive que fazer tudo sozinha. No outro eu tive
realmente acesso a uma equipe, todos os meios; mas sao dois filmes muito
diferentes.

Cornelia Eckert: Conte mais sobre este filme com o arquiteto Siza Vieira. Trés
anos de projeto? Como foi a questdo do financiamento?

Catarina Alves Costa: O projeto foi financiado por institui¢cdes de Portugal e
da Espanha, ou melhor, o projeto de recuperacio da Cidade Velha é todo finan-
ciado por subsidios internacionais. O filme fez parte deste processo. Por isto
tem uma questdo politica no filme também. Um dos personagens do filme é
o0 Ministro de Cultura de Cabo Verde que ele quer, com esse projeto, ganhar as
eleicoes, ele é mais uma entidade que aparece no filme. O que eu acho que foi
interessante no filme, para mim, foi que, a medida que o tempo ia passando, o
governo ia mudando, as esperancas das pessoas iam ficando cada vez pior, e
nés estidvamos a fazer esse filme sobre um projeto que nio avancava e acompa-
nhavamos o crescimento da decepcao dos moradores. Entdo cada vez que o Siza
ial4, ficava uma semana, e nds iamos junto, e ai quando ele ia embora, noés fica-
vamos 14 a viver junto com a populacao, certa desesperanca. Em um momento
ha dinheiro para fazer alguma coisa, uma revitalizacdo, projeto de impacto, e
ai de repente desaparece, muda o governo, e ai fica tudo meio pelo dito, nada é
finalizado, isso acontece por todo o lado, ndo é? E me interessava muito mos-
trar também que hi uma espécie de esperanca, sabe? Esses cabo-verdianos que
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estdo numa ilha onde quase ndo chove, e eles estdo a espera da chuva. Mistu-
ram esta expectativa com a vinda do Siza, que vira uma entidade, um pouco
quase mitica, eles estdo a espera que essa entidade apareca, ¢, claro, é compli-
cado as vezes esse tipo de trabalho, porque cada vez mais o trabalho do antro-
pélogo aparece entre mundos, num mundo globalizado, e muito dependente
do que esta a acontecer politicamente no local. Entdo, nesse filme, eu pude ter
um tempo mais largo, como tive algum apoio, isso me permitiu viajar algumas
vezes, voltar a Cabo Verde, porque eu, entremeios, fui para Portugal. E voltava
a Cabo Verde, e filmava outra vez a situacio. Esse tempo largo é muito impor-
tante, eu acho, no trabalho do antropdélogo, e no trabalho do realizador, porque
no cinema também dependemos muito do tempo, nés como espectadores sen-
timos a passagem do tempo, sentimos que as coisas acontecem, as pessoas vao
mudando, ndo é? No inicio estdo superentusiasmadas no projeto, e aquilo vira
um conflito, vira um problema, entdo é interessante mostrar este processo.

Cornelia Eckert: Vamos falar rapidamente sobre o filme etnografico e a tua
experiéncia como camerawoman. Como é que vocé projeta um filme etnogra-
fico? Como escolhe a teméatica, como escolhe o grupo? Uma vez isso decidido,
vocé roteiriza, escolhe a equipe? Como é que vocé reflete o cenéario, vocé pensa o
cendrio, busca-o antes ou deixa as coisas acontecerem mais espontaneamente?
Como é que vocé constroi os personagens? E a experiéncia da edicdo?

Catarina Alves Costa: Rapidamente, o que eu posso dizer é que ndo ha uma
receita, ndo hi uma maneira de fazer, assim, que o diga “olha, é assim que se
faz!”. Eu acho que eu ainda estou a procura de como fazer. Em cada filme, cada
projeto que eu tenho eu tento pensar o que que o proprio projeto, o que que a
propria pesquisa, mesmo a pesquisa que vocé faz nos livros, na histéria, toda
a preparacdo que vocé faz para a pesquisa, o que ela ensina sobre como fazer.
Entdo, tem momentos em que eu vou 14, no primeiro dia, e vou filmando todo
processo, e o filme vira um pouco um making of, vira um pouco um projeto em
que o préprio processo de pesquisa entra um pouco dentro do filme, e tem
outros que eu decido “nao”, ai, sobre esse tema, eu decido o roteiro, eu gostava de
preparar, de pensar, “‘como eu vou fazer?”. Entdo cada projeto tem uma metodo-
logia diferente, eu acho que ndo ha uma maneira de fazer certa. O que é preciso
é entender na pesquisa qual é a relacido que se estabelece com essas pessoas
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e com aquele mundo que vocé quer filmar, e adaptar a maneira de fazer. Por

exemplo, eu fui fazer um filme dentro de uma fibrica de téxteis, onde as pes-
soas ficam ali a trabalhar em turnos com as miquinas que fazem barulho, entdo

ndo falam, ficam em siléncio, ai foi preciso pensar “como vou filmar isto?”. Esta

experiéncia foi muito roteirizada, muito pensada antes, porque nio tinha como

ir 14 e improvisar, nao é? Mas se vocé vai fazer um filme em que vocé vai numa

viagem e, no curso dessa, vocé vai descobrindo um mundo, e faz sentido filmar

como um road movie essa viagem, entao vocé altera o modo de fazer. Improvisa

e insere questdes técnicas. Entao eu diria que, para mim, ndo existem receitas,
nio existem modelos, e isso que é interessante no nosso trabalho, muda o tema

de pesquisa e muda o modo de fazer. Mas para mim é muito importante ter

colegas com quem conversar também, e companheiros que filmam, que fazem

som, ou que fazem montagem, ou, se vocé nao tiver o dinheiro, colegas de traba-
lho que vocé possa discutir “como nés vamos abordar esse tema?”. £ complicado,
entao, “que estratégias sdo possiveis?”, nao é? Agora mesmo eu estou a trabalhar

com arquivos, com filme de arquivos feitos nos anos 1950 em Africa, entdo é

toda uma outra maneira de fazer, fico fechada numa sala com os arquivos, com

esses Sons, com essas imagens, entdo eu acho que, eu diria que essa questdo de

filme etnografico eu acho que ela esta totalmente em aberto, temos que pensar
que estamos a trabalhar numa area do conhecimento e da metodologia que

ela é ainda muito experimental. N6s temos ainda muita coisa para fazer, nio

acho que eu possa dizer “ah, para mim interessa um trabalho colaborativo, me

interessa um trabalho autoral, me interessa um trabalho sobre memoria, etc.”,
nao, eu acho que nds temos que procurar que o projeto e a pesquisa nos ensine

os modos de fazer, e para isso é preciso continuar a descobrir dispositivos até

cinematograficos, ver cinema, aprender com o cinema, aprender também com

a arte, porque a antropologia esta mais préxima da arte, muitos artistas tém

desenvolvido linguagens, uma linguagem extremamente nova, interessante. As

experiéncias que encontramos nas periferias da cidade, dentro do mundo artis-
tico, podem também nos ensinar dispositivos para nés trabalharmos, entdo eu

acho que é preciso imaginar tudo que est ainda por fazer.

Cornelia Eckert: Vamos falar um pouco sobre o ensino. Vocé ensina antropo-
logia com imagens, como é tua experiéncia de ensino? Como é que é seduzir
alunos para o fazer antropol6gico com imagens?
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Catarina Alves Costa: Eu acho que tem uma apeténcia muito forte dos estu-
dantes por essa area da antropologia, porque talvez, agora falando dos estu-
dantes da graduacao: os estudantes da graduacdao em antropologia sentem
que o aprendizado da antropologia, aquilo que eles aprendem, tem um lado
de exercicio de imaginacdo enorme. Vocé 1é uma monografia classica, vocé
fica a imaginar, ndo é? Como é que siao essas paisagens, esses lugares, onde
esses antropdlogos estiveram. Entdo, imagens, elas aparecem no ensino como
uma ferramenta pedagdgica muito importante para o ensino da antropologia.
Depois, tem os estudantes da pés-graduacao, mestrado, doutoramento, que ai
eu acho que é totalmente outra coisa, e sdo pessoas que querem fazer pesquisas
que tém essa demanda da imagem. Nessa fase os estudantes vao a procura de
como fazer etnografias, de como encontrar maneiras de inser¢do e relato. No
nosso caso, da pds-graduacao, temos estudantes oriundos das artes, do cinema,
da fotografia, a procura do método etnografico, porque eles querem trabalhar
com camera, querem trabalhar com maquina fotografica, mas eles querem pen-
sar como construir a relacdo com o outro. Mas eles ainda ndo sabem muito bem
como; por exemplo, do ponto de vista ético, ha ainda muitas davidas. Entao
tem muita demanda que vem de outras zonas, até das ciéncias da comunicacao,
do jornalismo, que eles procuram a antropologia até como uma base, e eu acho
que eles sdo muitas vezes levados para esses usos da imagem nessa coisa de
estarem a trabalhar com temas que pedem imagens, hi outros que nao, vocé
pode trabalhar tematicas que elas sdo realmente muito descritivas, sio muito
da elaboracio abstrata, e tem outros que eles tém essa demanda mais empi-
rica. Ensinar é dar conta destas demandas diversas. E a antropologia visual tem
muito a contribuir nestas miltiplas demandas.

Cornelia Eckert: Catarina, vamos falar um pouco mais sobre a tua producao de
filmes etnogréficos e sobre a circulacio. Finalizando e editando o filme, como
é que vocé pratica essa circulacdo do teu filme? Me refiro também a tua parti-
cipacao em festivais, congressos, enfim, pensar a tematica da circulagao, tua
como autora, como antropdloga, e também da tua producio.

Catarina Alves Costa: H4 alguns anos, existe uma espécie de “familia” de pes-
soas que trabalham nesta area, e eu sinto isto, mesmo aqui no Brasil, com o0s
colegas brasileiros, esse contato com estas pessoas que trabalham nesta area,
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ndo é? Como aqui em Porto Alegre, com vocé. Mas tem outras pessoas: Sylvia
Cayubi Novaes, na Universidade de Sao Paulo, a Clarice Peixoto, na Universi-
dade Estadual do Rio de Janeiro, o Renato Athias, da Universidade Federal de
Pernambuco, tem essa comunidade que nés sentimos, assim, uma coisa de rede
de trocas, hi uma proximidade e hd uma partilha que eu acho que é muito inte-
ressante, e para mim é muito importante essa partilha. Eu ndo me senti sozi-
nha porque justamente eu fui encontrando, noutros lugares no mundo, pessoas
que, como eu, estavam a procura de trabalhar nessa area. Existe, hoje, essa cir-
culacio, de festivais de filmes etnograficos, nas conferéncias de antropologia ha
sempre os visuais que criam grupos de discussio, mesa-redonda, entdo isso é
muito importante para nds, eu acho, encontrar a sua “familia académica”’, essa
partilha, e nés vamos seguindo os trabalhos uns dos outros e vamos, assim,
criando lacgos e reciprocidades. E talvez o fato de eu ter me conectado muito
cedo, muito jovem, nessa rede de pessoas, ajudou-me a circular bastante, enfim,
por muitos lugares. Por exemplo, estou muito ligada a rede Nérdica de Antropo-
logia Visual, que ela é feita pelos paises nérdicos da Europa, Finlandia, Noruega,
Dinamarca. E ai eu entro nessa rede porque foi necessario para mim conhecer
esses colegas, e ir 13, aprender. Porque é assim que eu acho que se aprende tam-
bém. E, entdo, assim, eu acho que o trabalho que eu faco, ele circula muito mais
nessas redes de trocas do que em festivais de documentarios. Por vezes, tem
filmes que eles até vao em festivais de cinema, em festivais de documentérios,
mas tem outros que nao, ficam 14 guardados nas gavetas e nunca sao mostrados.
Depende muito dos projetos, tem filmes e tem projetos que as pessoas, que eu
acho que eles ndo tém essa visibilidade, ou ndo tiveram, nao calhou, ndo acon-
teceu, entdo depende muito também dos projetos. Mas eu acho que é impor-
tante manter essa relagdo, manter essa conexao, esses encontros, fazer parte
de, sei 14, por exemplo, ter feito parte de jari de festival, com David MacDougall,
com Marc Piault, ter conhecido Jean Rouch. Sdo para mim momentos de apren-
dizagem e de partilha muito grande! Entdo, julgo que vocé ndo pode esquecer
nunca que, quando um jovem antrop6logo manda um e-mail a dizer “olha, vi o
seu trabalho, gostava de trabalhar com imagem...” é importante dar um retorno.
Vocé tem que lembrar quando era jovem, quando andava também a procura de
como fazer. E tentar dar essa orientacao.

Neste momento em Lisboa, nds temos esse grupo, a que nds chamamos
NAVA - Nicleo de Antropologia Visual e da Arte, e nés tentamos criar nesse
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grupo e com esse laboratério, um lugar onde os estudantes podem vir e fazer
seus projetos, até receber estudantes de fora. E trazer os seus projetos para den-
tro do grupo, para que o grupo possa ajudar a discutir. Acho que isso é muito
importante!

Cornelia Eckert: Isso é interessante, porque no inicio vocé disse que, inclusive,
a tua formacao foi na Inglaterra, exatamente por uma inexisténcia de uma
antropologia visual em Portugal. Entdo hoje ela estaria em que estado da arte?

Catarina Alves Costa: Eu acho que em Portugal, neste momento existe um
grupo interessante, outros colegas que trabalham sobre imagens, sobre cultura
visual. Do ponto de vista da realizacido de filmes continua a ser dificil: vocé
encontrar apoio para produzir filmes, energia e o tempo para fazer esse tipo
de trabalho. Mas eu acho que ha um grupo, ha grupos de trabalho bem moti-
vados: formaram-se nicleos, tanto na Nova, na Universidade Nova de Lisboa,
como em outras, por exemplo o ISCTE, onde existem também grupos ligados a
cultura visual digital. E muita circula¢ao de interesses pela internet. Comeca a
ver-se mais, eu diria, pessoas interessadas, a verdade é que nés ainda estamos
a procura do nosso lugar. Porque se vocé fica muito ligada a academia e a forma
que nés temos de trabalhar hoje nas universidades, dificulta por vezes 0 nosso
tempo e a energia para fazer esse tipo de trabalho que exige muita dedicacao,
tempo e busca de financiamento. Entdo, claro, enquanto vocé é estudante, e
esta a fazer doutorado, ou esté a fazer mestrado, desenvolve um projeto de ima-
gem, interessante, motivado! Mas depois como é que fica a possibilidade de
continuar? E muito complicado hoje, eu acho, para os jovens continuarem a
fazer esse trabalho ao finalizarem seus cursos. Entao, eu acho que era mesmo
importante encontrar dentro desses laboratérios uma possibilidade mais con-
solidada e aberta, de trabalho com imagens.

Cornelia Eckert: Entdo vocé circula mais numa rede, digamos, nérdica, em ter-
mos de antropologia visual, do que ibérica. E quanto a Franca e Alemanha? Tem
alguma circulagdo nessas redes?

Catarina Alves Costa: Sim! Assim, em termos de redes troco muito com colegas
na Espanha. Tem um grupo ligado ao Museu do Povo Galego, da Galiza, com
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quem me identifico muito! E eu mantenho forte rela¢do com eles. Eles fazem
também um festival, uma mostra, e nés estamos até agora a trabalhar, a fazer
coisas em conjunto. E com Franca também. Embora, eu acho que ha um indivi-
dualismo na antropologia francesa, mas que é histérico, ndo é?! Tem algumas
excecOes, como era o caso do Jean Arlaud, em Franca. Porque ele sempre cha-
mou colegas pra trabalhar com ele, formava estudantes e os fazia filmar com
ele. Algo raro. Eu acho que era da personalidade dele, carismatico! Porque, em
geral, os pesquisadores, eles ficam muito isolados na sua pesquisa, nao criam
parcerias. J4 na Alemanha, continua a haver um grupo ligado ao festival de
Gottingen que continua a fazer trabalho muito parceiro e global, na Holanda
também, enfim, h4 pequenos nticleos também. Mas tem sempre a questdo de
financiamento! Que é muito importante. E, claro, nos paises nérdicos os antro-
poélogos e cineastas tém financiamento, entao fica mais facil para os estudantes
trabalharem com imagem. Para noés fica complicado, é dificil conseguir apoio.
Entdo, a minha familia de antropologia visual, como eu disse, eu acho que ela
esta dispersa pelo mundo! Tem Lourdes Roca, por exemplo, que esta no México,
que circula nos eventos de antropologia visual e no momento estamos a fazer
projetos juntas. Entdo, é interessante criar essas redes. A comunicagao é tao
facil hoje, pela internet fica tdo facil nés falarmos uns com os outros. Nao é
mais preciso ficar fechado no seu pais.

Cornelia Eckert: E essa tua relacio tdo préxima com a antropologia visual no
Brasil, volto a esta questdo.

Catarina Alves Costa: Olha, para mim foi, assim, uma surpresa! A primeira vez
que eu vim no Brasil, eu vim pra Anpocs, onde organizamos uma mesa-redonda.
Alias, estas conferéncias estdo publicadas. E fizemos um video-entrevista, uma
roda de conversa, em que vocé estava também, a Bela Bianco, a Clarice Pei-
x0to, 0 Renato Athias, a Sylvia Caiuby, a Carmen Rial, a Ana Luiza da Rocha, a
Rose Satiko, quem mais? E um pouco para fazer um ponto de situagao, ja se
passaram, nao sei, 15, 20 anos? Foi um momento mégico. Entdo quando eu
fui convidada para a Anpocs para mostrar os meus filmes, para mim foi uma
surpresa!l Porque eu ndo sabia que os meus filmes circulavam fora de Portu-
gal! Entdo, ai eu encontrei pessoas com quem eu tive uma comunica¢do mais
facil, mais direta sobre o meu trabalho, do que eu tinha 14! Entéo, eu acho que
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o Brasil, justamente porque aqui tem, por um lado, uma tradi¢do forte do uso
da imagem na pesquisa antropolégica, por outro, projetos muito consolidados
como Video nas Aldeias de Vincent Carelli e sua equipe. Mas também projetos
sobre cultura popular, sobre cidades e periferias das cidades, sobre quilombo-
las, grupos tradicionais, enfim, tem muito trabalho visual feito no Brasil! Acho
que aqui é um pais rico desse ponto de vista, em que realmente as pessoas nao
tiveram medo de avancar com essas metodologias de producao audiovisuais.
E, entdo, vindo da Europa para o Brasil, vocé sente assim uma energia no tra-
balho que as pessoas estdo fazendo, que ela é muito impactante. Impactante
e muito importante! E a partir do momento em que eu vim c4 pela primeira
vez, logo ai eu criei aqui uma rede de amigos, ai fico voltando, as vezes vou para
Sao Paulo, ou vou para o Rio de Janeiro, estive no Recife também; entdo eu fico
assim mantendo essa rela¢ao porque para mim essa relacao da-me uma vida.
Que eu acho que as vezes 14 eu ndo consigo ter esta motivacao, estas trocas.
Noés ficamos muito, as vezes, desesperados com essa burocracia académica, que
toma conta do nosso trabalho diario. Entdo, para mim, a relacdo com o Brasil
é muito importante mesmo, muito importante! E eu mantenho, por exemplo,
noés fizemos, ha dois anos, um encontro no FACA, no Festival da Antropologia,
Cinema e Arte, com colegas, os estudantes 14 convidaram os estudantes brasi-
leiros a ir a Lisboa mostrar o seu trabalho, e ai eles préprios também mantém
essa comunicacao, essa relacdo. E é assim que a coisa vai! Eu acho. N6s falamos
a mesma lingua! Quer dizer, faz sentido manter essa comunicacao.

Cornelia Eckert: Voltando para caracteristicas da tua producio filmica. Mesmo
que sejam exibidos no Brasil, vocé sempre busca legendar o seu trabalho, prefe-
rencialmente em inglés. O que vocé reflete sobre a legendagem?

Catarina Alves Costa: A maior parte dos filmes eu legendo para inglés, alguns
para portugués também, pois sdo falados em crioulo ou em dialetos ou em outra
lingua, eu legendo para portugués. Tem filmes também que estdo legendados,
por exemplo, a Senhora Aparecida ou O arquitecto e a cidade velha para o francés,
porque eles tiveram apoio também de institui¢des francesas e tiveram circula-
¢do no territério francés. Entdo tem filmes que nio estdo legendados. Depende
dos trabalhos, mas em geral, sempre para inglés. Fica facil legendar, vocé pode
fazer isso tendo uma traducao, fazer isso vocé préprio no computador, fica facil
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de fazer e tem uma circula¢do mais ampla. E agora eu estou tentando, enfim,
colocar também mais filmes meus on-line, e estou a fazer isso, eu mesma faco
isso, estou a colocar no Vimeo, 0os que nio estdo agora a venda em DVD. Os
que estdo agora a venda em DVD nfo posso colocar ainda. Mas os demais eu
coloco em Vimeo, para maior circulagao. Mas eu ainda acredito muito na sala
de cinema, naquela coisa de vocé projetar numa sala as escuras, estimular o
espectador a sentar uma hora, e olhar um filme. Talvez até seguido de debate.
Eu acho que isso faz toda a diferenca.

Cornelia Eckert: E em termos de um retorno para as comunidades filmadas,
comente sobre algum impacto que tém esse filmes para os interlocutores.

Catarina Alves Costa: Sim, claro. Depende dos filmes, nio é, sempre nds obje-
tivamos um retorno, projetar no lugar filmado para os interlocutores, dar as

pessoas copias, essas coisas de discutir os filmes, as vezes até na montagem.
Depende do projeto. Tem projetos que foram feitos completamente com as pes-
soas, entdo as pessoas estiveram 14 todos os dias a ver o material, a discutir a

producao. Teve filmes que nao teve esse processo, entdo depende muito, mas é

curioso porque, como eu ja sou um pouco velha, ou seja, ja tenho um trabalho

mais antigo, agora alguns filmes estdo a voltar e a ser vistos nas comunidades

20 anos depois. Isso é curioso, por exemplo, no caso do filme sobre os hindus,
sobre a comunidade hindu, assim, esse bairro onde eu filmei, ele foi demolido,
porque era uma favela, foi demolido nos anos 1990. Em 1998, esse bairro foi

demolido e essas familias, elas foram realojadas. E agora, por exemplo, teve

uma sessao mesmo antes de eu vir, com 0s jovens que eram criangas nesse

bairro, que eles aparecem no filme quando eles eram criancas e agora eles fize-
ram uma sessio para eles discutirem, assim, o que que aconteceu com essa
comunidade. Eles chamaram os mais velhos que entram no filme, e partir desse

filme, discutiram as mudancas sobrevindas no tempo. Entao, tem histéria que

vocé produziu para essas comunidades. Esse filme, ele tem uma ressignifica¢ao

para essa comunidade que é muito interessante, e que vocé nio pensa quando

esta a fazer. Ndo imagina a repercussao que pode ter. Como este exemplo, uma
reflexao dos interlocutores 20 anos depois. Mas pode ser 30, 50 ou 100 anos. As

imagens perduram no tempo. Elas sio mesmo histérias para essas pessoas, elas

contam uma histéria agora retomada pelo grupo.
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Cornelia Eckert: Vamos falar um pouco sobre a situa¢do de mudanca mundial,
ou de situacdo global, que é uma situacao de crise, provavelmente inclusive
de mudanca de paradigmas, em termos de Estados-nacdes, de eixos econdmi-
cos, enfim, o neoliberalismo, sdo tantas as questdes e muita crise econdmica e
politica como a crise politica na América Latina, situacdes de guerra mundial,
enfim... O que nés podemos fazer mediante um quadro de crise assim? O que
pode ser demandado para a antropologia visual?

Catarina Alves Costa: Olha, talvez um dos fen6menos mais interessantes que
tém acontecido com essa crise mundial que nds estamos a viver, que é uma
crise econdmica, politica, enfim, eu acho que foram as formas alternativas
de pensar sobre o mundo que foram aparecendo de um jeito espontineo, nas
redes sociais, na internet. Uma maneira de mostrar o mundo de uma forma
diferente daquilo que sdo as midias e a comunicacio social. Acho que houve
uma geracdo que percebeu que era necessario criar alternativas de pensar o
mundo, ndo é vendo noticias da televisdo que vocé vai ter acesso ao que estd a
acontecer, é preciso, entdo, procurar outras formas, e eu acho que ai nés temos
um papel muito importante. Alias, de duas, eu diria que esse papel pode ser
importante de duas formas: uma, é produzindo nés mesmos esses objetos
que servem para pensar o mundo como alternativa a aquilo que nés vemos
na midia e aquilo que é, vamos 14 chamar assim, a producio de um conhe-
cimento sobre o mundo que ele vem do lado do poder autoritario, portanto,
produzindo esses objetos. E um outro lado seria: nés olharmos para essa pro-
ducdo de imagem, que ela nos chega de uma forma as vezes um pouco cadtica,
noés ndo sabemos muito bem como gerir isso, mas a verdade é que todos nés
queremos saber 0 que esté a acontecer neste momento na Coreia, nos Estados
Unidos, ou queremos saber o que estd a acontecer neste momento no Brasil
com a prisdo do Lula, ou o que estd a acontecer neste momento na China.
Entdo, nés vamos procurar nés préprios, vamos a internet procurar, conhe-
cer 0 que esta a acontecer através da opinido da nossa rede de amigos mas
também através de uma busca que nés fazemos. E o0 que sdo esses materiais
visuais? Da onde eles vém? E como que nés digerimos? Essa contradicao que
nos chega a todos os lados, como é que nés vamos encontrando o nosso modo
de pensar? Entado, eu acho que essas duas maneiras sio interessantes e, agora
mesmo, eu tenho estado a ver filmes, para um festival de filme etnografico
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que vai acontecer na Roménia em setembro e ai, por exemplo, ontem, eu vi
o filme sobre uma familia na Palestina que est a viajar ha muitos anos em
uma espécie de territério fechado, como se fosse uma reserva de indios, na
Palestina. E é a histéria de um pai, de um jovem casal com duas filhas, gurias,
como dizem c4, pequenas, e a relacdo do pai com as meninas e como ele vai
mostrando para elas o mundo que existe. Como ele vai ensinando para elas a
viver, brincando, rindo em parques, enfim, nesse territério em guerra. Como o
casal encontrou uma maneira alternativa de transmitir algo do mundo, como
eles encontraram uma estratégia para ensinar para essas meninas sobre a
vida e como é que eu aprendo, ele fala isso no filme também, que eu achei
muito lindo, como é que eu aprendo com as criangas a continuar. Tua filha
tem trés anos, e quer brincar em um pais marcado por conflitos, como é que
eu ensino e aprendo? Entdo tem um lado que nés podemos, enfim, como dizer
isso, aprender com a vida tal como ela acontece com as pessoas e eu acho que
a nossa, talvez a nossa responsabilidade como antrop6logos seja um pouco
esse aprendizado do olhar sobre o outro e do que nos chega por todos os lados,
e pensar que, hoje, todo mundo produz imagens, todo mundo filma com tele-
moével, com som com superboa qualidade, e ai produz uma narrativa, coloca
no YouTube e pronto. E é isso que nés temos acesso hoje, essa diversidade de
olhares e experiéncias.

Cornelia Eckert: £ uma responsabilidade de narrar no mundo sem cessar, a
partir desse campo antropolégico talvez, como um grande mote de resisténcia...

Catarina Alves Costa: Sim, eu acho.

Cornelia Eckert: Talvez pensando agora a partir desse curso que vocé deu
aqui em Porto Alegre, quais foram as questoes, 0 que vocé conseguiu escutar e
responder?

Catarina Alves Costa: Olha, o que eu sinto é que essa coisa de que cada
pesquisa traz perguntas muito especificas, muito concretas sobre como eu
vou resolver esse problema dentro do meu trabalho, dentro da minha pes-
quisa, como eu vou encontrar formas de fazer, ndo é, e eu acho que, sim, esse
curso, nao foi como ensinar como fazer filmes, nada disso. Também nao dei
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férmulas. O que eu fiz e posso fazer é contar a minha experiéncia, falar das
aprendizagens e das dificuldades, das realizacdes e dos problemas, dos ques-
tionamentos. Uma coisa que eu falei para eles foi, olha, eu nunca fico assim
contente com o meu trabalho, eu fico sempre no final um pouco triste, nao era
isso que eu queria fazer, ndo era para ser assim, era outra coisa meu projeto,
meu roteiro. Tem um monte de coisas que ficaram de fora e que eu queria ter
falado neste filme, entdo fica assim uma insatisfacdo que faz que vocé procure
sempre fazer algo novo e nunca fique assim “olha agora ja est4, vou parar, vou
descansar”. Nao, fica uma insatisfacao. E esse curso foi muito lindo porque eu
acho que as pessoas trazem também essas suas dificuldades, mas também
0 seu entusiasmo Tem muita gente entusiasmada, que esta a cursar e a tra-
balhar e que tem dnimo. Entéo, o curso foi muito essa coisa mais de partilha
da experiéncia. E dentro de uma pesquisa concreta e baseada nessa relacdo
com o outro que vocé vai encontrar uma conversa mais universal, mais sobre
o mundo, porque o mundo estd em zonas pequenas, em microssituacoes
sociais, em microrrelacdes, e é ai que vocé descobre um olhar mais universal.
Ndo tem como fazer trabalho como eu quero, doutrinar o outro, fazer com que
0 outro pense como eu. Enfatizo essa responsabilidade, eu diria, assim, de
fazer a revolucio, mas fazer a revolucdo dentro do que nés conseguimos fazer,
e nao dentro de um todo, dentro de um pensamento total, pelo menos eu nao
tenho essa cabeca.

Cornelia Eckert: Catarina, muito obrigada por esta entrevista, ela vai ser trans-
crita e publicada na nossa revista e se vocé quiser dar uma palavra final, aquela
que fecha a entrevista, um recado, ou alguma reflexdo em torno, nao sei se da
experiéncia aqui em Porto Alegre ou dos teus projetos.

Catarina Alves Costa: Sim, eu diria que, mais do que estar preocupado com 0s

mil papéis que hoje temos que assinar por causa do direito a imagem, toda a

gente tem que assinar papel, tudo bem, fazemos isso tudo, mas essa questdo da

relacdo com o outro, do respeito ao outro, de uma certa humildade no trabalho,
essa questdo estd dentro de nés, ndo é uma coisa que vocé vi propriamente

poder governar. Tem que encontrar a relagio certa, ndo é? E estar atenta ao pro-
cesso de construcdo e uma boa dose critica, ou autocritica. Eu é que agradeco e

desejo que nossa rede de trocas permaneca.
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Eric Dunning, o eminente sociélogo, faleceu em 10 de fevereiro de 2019. Com
sua morte, perdemos um — ou melhor, “0” — pioneiro na constituicdo da sociolo-
gia dos esportes como uma area de pesquisa legitima no mundo angléfono. Ele
também contribuiu para uma série de outras areas além da sociologia do lazer
e do modo pelo qual as pesquisas sociolégicas devem ser conduzidas. Com Nor-
bert Elias, ele desenvolveu uma “sociologia processual” dindmica.

Eric Geoffrey Dunning nasceu em 27 de dezembro de 1936 em Hayes, na
periferia de Londres. Filho de Sidney, um motorista de énibus e de Daisy (née
Morton), uma merendeira escolar. Quando jovem, praticou muitos espor-
tes, tornando-se um talentoso jogador de futebol e criquete. Ele jogou como
zagueiro pelo Hayes Athletic, na época um dos principais times amadores
da Inglaterra. Ele cursou o ensino superior na Universidade de Leicester, na
Inglaterra, mudando de Economia para Sociologia ao ser cativado pelas aulas
introdutérias de Norbert Elias. Apds sua graduacgdo, Dunning continuou seus
estudos com o famoso socidélogo Alvin W. Gouldner, na Universidade Washing-
ton, em St. Louis, EUA.

Gouldner teve uma influéncia em Dunning, mas foi Elias quem continuou
sendo seu mentor. Para o resto de sua vida académica altamente prolifica,
Dunning desenvolveu temas da obra-prima de Elias, O processo civilizador e
trabalhos relacionados com a “sociologia figuracional” do autor. Em seu tra-
balho sobre o processo civilizador, Elias examinou longos trechos da histéria
e descobriu que, a medida que o tempo passava, as sociedades desenvolviam
cada vez mais uma ampla gama de restricdes a conduta de seus membros.
O estudo das figuracdes humanas enfatizava os arranjos fluidos, do tipo ges-
talt, de pessoas interdependentes, as vezes em pequena escala, as vezes em
grandes. Dunning adotou essas abordagens gémeas de anélise social e desen-
volveu-as criativamente e reespecificou-as ao longo de uma vida académica
longa e produtiva. Trabalhou por muitos anos com Elias no Departamento de
Sociologia da Universidade de Leicester, que, liderado por Ilya Neustadt, foi
entdo um dos departamentos mais proeminentes da Europa. Um talentoso
linguista, Dunning leu o trabalho de Elias diretamente do alem3o.

Dunning era modesto sobre o seu trabalho, muitas vezes chamando a si
mesmo de “um mero discipulo de Norbert”. No entanto, ele era muito mais
do que isso, dando-nos uma concep¢ao inovadora do trabalho de Elias ¢, de
fato, da disciplina da sociologia. Sua realizacdo mais notével foi submeter as
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teses gémeas de “processo civilizador” e das “figuracdes humanas” a testes
conceituais altamente exigentes e a restricdes empiricas rigorosas. A area
empirica que ele escolheu para esse exercicio foi a do esporte, inicialmente
do futebol. Isso, por si s6, era inovador, pois naquela época (meados dos anos
1960) o esporte nido era um dos cidnones dos tépicos sociolégicos. Elias, que
também tinha sido um habil desportista em sua juventude, prontamente
aceitou esta abordagem e depois se juntou a Dunning na busca do estudo
figurativo do futebol, em particular ao perceber o desenvolvimento ao longo
do tempo de restricdes cada vez mais rigorosas e complexas na conduta dos
jogadores e espectadores. A area do esporte até entdo ndo tinha sido vista
pelos sociélogos como suficientemente significativa para merecer atencio
analitica, e Dunning foi pioneiro no estudo do esporte como um tépico socio-
légico legitimo e importante. Por sua atuagao direta, estabeleceu-se um grupo
de socidlogos “eliasianos” em Leicester, todos trabalhando com a sociologia
dos esportes. Esse grupo viria a tornar-se conhecido como a Escola de Leices-
ter da sociologia do esporte e, sob essa égide, aqueles sociélogos individuais
tornaram-se autores renomados. Um dos alunos de Dunning, Jason Hughes,
colaborou com ele na coautoria do que muitos consideram ser o texto mais
importante sobre a obra de Elias, Norbert Elias and modern sociology — “Norbert
Elias e a sociologia moderna”, inédito em portugués (Dunning; Hughes, 2013).

Entretanto, descrever Eric Dunning apenas como “pioneiro da sociolo-
gia dos esportes” ainda seria pouco. Ele era tedrico da sociologia altamente
sofisticado, e estava na posicao adequada para reespecificar algumas das dis-
cussodes de Elias. Além disso, Dunning abordou muitos outros temas além
do esporte em sua obra. Por exemplo, questdes de autonomia e reciproci-
dade (um dos temas favoritos de Gouldner), debates sobre o historicismo de
Popper e varios toépicos sobre mudanca social, baseados em suas leituras de
Comte e Durkheim no idioma original. Ele foi reconhecido por sua leitura
critica da tese da “convergéncia estrutural”, desenvolvida por Clark Kerr et al.
nos EUA e seguida por John Goldthorpe na Inglaterra. Juntamente com
seu colega Earl Hopper, Dunning entrou em um debate impresso com Gol-
dthorpe, esclarecendo varios pontos obscuros naquela teoria. Dunning tam-
bém ministrou cursos sobre relacdes étnicas e raciais e escreveu em termos
eliasianos sobre holocaustos e genocidios: seus interesses académicos nao
se resumiam ao futebol.
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Com Elias, Dunning também desafiou alguns dos conceitos mais acalen-
tados da ortodoxia socioldgica, como as oposicdes binarias entre “individuo x
sociedade”, “agressao x controle”, “concreto x abstrato’, “self x outro”. Eles tam-
bém atacaram as formulacdes mentalistas e cognitivistas na sociologia e na
psicologia. Assim, prefiguraram a reespecificacdo radical que seria feita mais
tarde por outras formas de sociologia, como a etnometodologia. A reespecifi-
cacdo total desta disciplina intelectualmente conservadora — a ciéncia social

— continua a ser uma tarefa por concluir. No entanto, permanece o fato de que
Dunning realizou grandes avancos na teoria socioldgica geral.

Em busca de seus objetivos académicos, Dunning foi extraordinariamente
prolifico. Seu livro escrito em coautoria com seu colega K. Sheard, Barbarians,
gentlemen and players — “Barbaros, cavalheiros e jogadores”, inédito em lingua
portuguesa (Dunning; Sheard, 2005) — é considerado a melhor an&lise sociol6-
gica diacrénica ja publicada sobre um esporte (no caso, o rugby). Seu livro em
coautoria com Elias, Quest for excitement, publicado pela DIFEL, em Portugal
com o nome A busca da excitacdo (Elias; Dunning, 1992) examina o modo pelo
qual a pratica de esportes modernos e sua espetacularizacdao forneceram um
quadro institucional para a producdo da emocao coletiva sentida em formas
primitivas e menos reguladas de jogo. A partir de acurada pesquisa histérica,
Dunning percebeu que as primeiras manifestacdes do jogo que viriamos a cha-
mar de futebol era pouco mais do que uma rixa entre aldeias. Violéncia e agres-
soes eram a tdnica nesses eventos. Assim, parte do crescente controle social
sobre os esportes estava a servico de conter as paixdes que levavam a violéncia
— aquilo a que Goffman (1967) chama de “acdo” em seu célebre ensaio “Where
the action is”. Quando um dos autores deste tributo, Rod Watson, conheceu
Erving Goffman, este se mostrou muito interessado na sociologia de Elias, que
conhecia bem. O “processo civilizador” frequentemente resultava em conten-
cdo institucional da agressdo, nunca sendo possivel extirpa-la completamente.
Com este argumento, Dunning tornou-se um expert internacional sobre o hoo-
liganismo, tendo aparecido muitas vezes no radio, televisio e imprensa de todo
o mundo. Sua capacidade de dizer coisas complexas de maneira simples aju-
dou muito, a ele e a seu publico.

Rod Watson foi aluno de Elias e de Dunning, na graduacio e na pds-graduacao.
Ele considerava que nas aulas de Dunning ndo havia pretensao ou presuncao,
e suas ideias eram expressas de maneira incomumente clara — isso em um

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 339-345, set./dez. 2019



Obituario: Eric Dunning, um pai fundador entre nés

tempo em que “clareza” nao era o forte e nem mesmo o objetivo de muitos cien-
tistas sociais... Os estudantes ouviam sua exposicao ltcida, muitas vezes apre-
sentada de modo leve e humorado (ele tinha um senso de humor rabelaisiano
de que os estudantes gostavam muito e que mantinha sua atencao). No final,
ficava em todos a sensacao de que tinham aprendido um argumento profundo
e sofisticado de modo indolor. Eric Dunning teve uma relagdo longa e intensa
com o Brasil, pais onde sua obra é muito conhecida e citada. Nas diversas vezes
em que esteve aqui, fez um grande ntimero de amigos e admiradores.

Eric Dunning no Brasil

Eric Dunning esteve pelo menos oito vezes no Brasil, entre 1996 e 2011 (Reis,
2014). Seu primeiro contato com o universo da pesquisa brasileira sobre socio-
logia dos esportes ocorreu em um congresso em Portugal, em 1996, quando a
professora Maria Beatriz Rocha Ferreira o conheceu pessoalmente. Naquele
mesmo ano, ele foi convidado para participar como conferencista do I Simpé-
sio Internacional Norbert Elias, realizado na Faculdade de Educacao Fisica da
Unicamp.

Foi uma aluna de Maria Beatriz, a professora Heloisa Helena Baldy dos Reis,
que se tornaria a principal interlocutora de Dunning no Brasil. Uma das mais
destacadas estudiosas do hooliganismo e das politicas piiblicas sobre violén-
cia entre torcedores no Brasil, Heloisa encontrou muitas convergéncias entre
seu trabalho de pesquisa e a obra de Elias e Dunning. Assim, ela esteve direta-
mente envolvida no desenvolvimento tedrico da obra de Dunning no Brasil nos
ultimos 20 anos, convidando-o a participar de palestras, entrevistas e outras
atividades académicas. A mais longa estada de Dunning no Brasil ocorreu em
maio de 2011, quando permaneceu por duas semanas ministrando palestras e
conferéncias, atendendo estudantes e jovens pesquisadores e participando de
programas de radio e televisdo (Dunning, 2014).

Um dos autores deste tributo, Edison Gastaldo, havia conhecido o prof.
Dunning pessoalmente, em um encontro de pesquisadores ocorrido na Uni-
versidade de Staffordshire, em Stoke-on-Trent, na Inglaterra. Na ocasiao, ele
era professor visitante na Universidade de Manchester, e foi ao evento acom-
panhado do outro autor, Rod Watson, colega e amigo de longa data de Dunning.
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Ele havia recentemente recebido um prémio internacional por seu livro Sport
matters (Dunning, 1999), e havia muitos jornalistas cobrindo a conferéncia. Nao
obstante, ele foi muito gentil e simpatico, em uma generosa conversa ao final do
evento. Alguns anos mais tarde, Gastaldo foi convidado pelo prof. Arlei Damo
para publicar uma entrevista com Eric Dunning, para o nimero especial da
revista Horizontes Antropoldgicos dedicada a antropologia do esporte. Eric foi
contatado por e-mail, com o convite para a entrevista. Ele aceitou prontamente.
Realizada por e-mail, com uma pergunta a cada mensagem, ao longo de um més,
a entrevista foi publicada em 2008, e esta disponivel on-line (cf. Gastaldo, 2008).

A entrevista foi muito bem recebida, e é bastante acessada ainda hoje. Por
conta dela, Heloisa Reis convidou Gastaldo, em 2011, a participar, como tradu-
tor e comentarista, da visita que Dunning faria & Unicamp naquele ano. Foi
quando teve a oportunidade de conviver mais diretamente com o prof. Dun-
ning. Por varios dias, Gastaldo o seguiu em seu extenso roteiro de atividades
académicas. Entre as producdes académicas decorrentes dessa visita, esta o
livro Sociologia do esporte e 0s processos civilizatérios (Dunning, 2014) (organizado
por Heloisa Reis e publicado pela Annablume em 2014), Gnico livro autoral de
Dunning publicado no Brasil até hoje.

A energia, bom humor, generosidade e simpatia do prof. Dunning conquis-
taram a todos. Sua reputacdo internacional de “pai fundador” da sociologia
dos esportes ndo o impedia de sentar entre estudantes de graduagcdo em uma
mesa de café, e ouvir atentamente, discutir e dar sugestoes de pesquisa para
eles. Sua formacao como atleta de criquete e futebol na juventude deve ter lhe
deixado esta marca de jovialidade e espirito aberto. Apés as palestras e ativida-
des académicas, ele sempre fazia questido de convidar a todos para irem com
ele a um bar, onde as questdes tedricas se prolongavam entre cervejas e risa-
das, até tarde da noite. Ele gostava muito dessa sociabilidade com os jovens, e
sempre contava muitas histérias engracadas. Os estudantes, por sua vez, ape-
sar de jovens, precisavam fazer revezamento para acompanhar o prof. Dunning
em sua maratona de dias e noitadas! Em um churrasco em sua homenagem,
na casa da prof. Heloisa, ele vangloriou-se de jamais ter perdido uma beer race
em toda sua vida (“corrida da cerveja’, uma brincadeira de bar conhecida como

“vira-vira” no Brasil: ganha quem beber um caneco de cerveja primeiro e bater
0 caneco vazio na mesa). Entdo, desafiou quem quisesse competir com ele.
Como ninguém se voluntariou, Gastaldo aceitou o desafio, para participar da
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brincadeira: a competi¢do em si ndo teve graca, pois antes que seu caneco che-
gasse a metade, Dunning havia batido o dele na mesa, para aplauso de todos.
Invencibilidade mantida.

Daqueles dias, Gastaldo destaca a lembranca da convivéncia com um
gigante gentil. Sempre espirituoso, simples e disposto a ajudar, Eric Dunning
ensinou muito mais do que a relagdo do esporte com o processo civilizatorio:
ensinou a todos como ter grandeza sem arrogincia, e como ser denso e pro-
fundo sem perder a simplicidade e a generosidade. Em tempos de hostilidade,
rancor e intolerdncia com as diferencas, um exemplo a ser seguido.

Eric Dunning deixou um filho, Michael, uma filha, Rachel, dois netos e seu
irmao Roy.
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O livro Autism in translation é resultado de um didlogo entre pesquisadoras e
pesquisadores de varias areas do conhecimento que se encontraram em um
evento na Universidade do Estado do Rio de Janeiro em 2015, para a troca de
ideias e experiéncias sobre (e com) o autismo nos Estados Unidos, no Brasil e
na Italia.

Tendo em comum uma postura epistemoldgica e uma pratica de pes-
quisa que busca a dessencializacio e a contextualizacdo social e politica do
autismo, o livro, além de ter como um dos seus pontos mais relevantes artigos
escritos colaborativamente por pesquisadores e pesquisadoras de diferentes
paises, traz um instigante didlogo entre maies e pais de autistas, pessoas situ-
adas no espectro e fora dele, com formag¢ado em antropologia, satide coletiva,
estudos da deficiéncia, etnomusicologia, linguistica, psicologia, psiquiatria e
psicanalise.

Como salientam Elizabeth Fein e Clarice Rios na Introducao, uma das qua-
lidades do livro é colocar em didlogo a antropologia psicolégica de linha norte-

-americana com a longa tradicdo de estudos em satide coletiva na América do

Sul. No entanto, o leitor depara-se com uma multiplicidade muito maior de
perspectivas tedricas, epistemolégicas e politicas que ampliam e tensionam
esse didlogo. Ja no titulo da coletanea, o uso do termo “conditions” ao invés do
termo biomédico “disorder”,! para categorizar o espectro do autismo, indica um
posicionamento de estudiosos e ativistas que, a0 mesmo tempo que sdo sensi-
veis ao sofrimento e as dificuldades praticas e simbélicas do “viver no espectro’,
defendem uma despatologiza¢do dessa condi¢dao/neurodiversidade. O livro
esté dividido em trés partes, seguidas de uma sintese critica da discussdao em
cada uma: I) Histérias politicas do autismo; II) Voz, narrativa e representacao;
e III) O conceito de autismo.

Ap6és a Introducdo, a primeira parte dedica dois textos a analise do autismo
a partir de uma retomada histérica do contexto dos movimentos pela reforma
psiquiatrica e suas influéncias nos EUA, Brasil e Italia. No capitulo 2, Rossano
Cabral Lima, Clara Feldman, Cassandra Evans e Pamela Block mostram como

1 O termo médico em portugués é “transtorno do espectro do autismo’, e em inglés é “autism
spectrum disorder”.
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as tensdes no campo do ativismo pelo reconhecimento politico e subjetivo das
pessoas com autismo tomam forma no contexto do Brasil e dos EUA, paises
com histérias politicas e econdmicas, sistemas e concepc¢des de salide, e ideais
da relacdo entre o individuo e o Estado tdo diferentes. Apesar desse primeiro
texto também discutir as tensdes internas entre os atores que disputam o sta-
tus ontolégico da categoria autismo, principalmente da presenca marcante da
psicandlise na reforma psiquiatrica brasileira, é no capitulo 3 que esse debate
se adensa, agora nas comparacoes entre Brasil e Italia. Neste artigo, M. Ariel
Cascio, Barbara Costa Andrada e Benilton Bezerra Jr. dedicam-se a tracar um
histérico das “matrizes epistémicas” na area da satide mental nesses paises,
mostrando como elas foram fundamentais para que hoje os paradigmas pre-
ponderantes na luta por direitos de pessoas com autismo sejam, na Itélia, o
autismo como “uma maneira de ser” e, no Brasil, como “uma deficiéncia”. Fran-
cisco Ortega, entdo, apresenta uma reflexao instigante sobre a complexidade
das tensoOes e negociacdes presentes nestas disputas aparentemente antago-
nicas em torno da categoria autismo, e instiga o leitor a perguntar-se why not
both?. Tal provocacao do autor esta diretamente ligada a sua reflexdo, inspirada
pelanocao de global assemblages, de Collier e Ong (2005), sobre “como questdes
e controvérsias globais adquirem forma local” (p. 90, traducdo minha) quando
na pratica da busca por direitos.

A segunda parte do livro é particularmente instigante, no sentido de que
traz as narrativas dos proprios interlocutores autistas para reflexdo sobre
como o autismo se engaja com os sentidos, as linguagens e as formas de
cognicdo. No capitulo 5, identificando-se como um etnomusicologista do
autismo, Michael B. Bakan reflete sobre as “inter-relacdes entre mente, cére-
bro e cultura’, e pergunta-se sobre as possiveis especificidades dos resultados
de estimulos musicais em artistas neurodiversos e neurotipicos, socializados
em uma mesma cultura.

No capitulo 6, Elizabeth Fein desloca seu olhar para o ambiente no qual as
pessoas convivem, entendendo o autismo como “um modo de engajamento”
dos atores com os “sistemas ordenadores” do mundo a sua volta (p. 130-131).
A partir da etnografia com trés pessoas diagnosticadas com autismo, Fein
argumenta que os testes diagnésticos denominados de ADOS partem de
uma avalia¢do da habilidade das pessoas de performarem o que Giddens
(1991) chama de “pure relationship” (p. 145). As exigéncias de um “self puro
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individual” e de agir dentro de normas sociais precisas, mas demonstrando
estar agindo “espontaneamente” e “livres de pressées socioculturais” sdo, para
Fein, “imperativos culturais” incompativeis com a forma autista de engaja-
mento social, além de serem uma forma arbitraria e descontextualizada de
avaliar a condicao.

As narrativas em primeira pessoa também se fazem presentes no texto de
Jurandir Freire Costa e Roy Richard Grinker. A luz da filosofia da linguagem e
da fenomenologia, os autores analisam como pessoas no espectro constroem
suas personalidades e vocabularios interpretativos de forma coerente, descons-
truindo, por exemplo, as hipéteses psicobiomédicas de “auséncia da teoria da
mente” e do “déficit de coeréncia central’. Argumentam que “a cognicio nao é
um processo desincorporado a ser julgado nos termos de um consenso neuro-
tipico” (p. 160, traducdo minha), e mostram como os “discursos de autistas sdao
formas de resisténcia a discursos hegemonicos de autoridade” (p. 171, traducao
minha). Essa segunda parte é finalizada com uma reflexdo semiotica sensi-
vel de Laura Sterponi sobre as palavras, as vozes e o0s siléncios na forma como
autistas engajam-se no mundo através da linguagem (p. 178).

O texto de Clarice Rios (capitulo 9) abre a terceira parte do livro com uma
densa descricdo etnografica sobre a construcido de expertise e a busca por
orientacdo e acolhimento de maes e pais de autistas de uma associac¢do cha-
mada Circulo da Esperancga, no Rio de Janeiro. Ao borrar as fronteiras entre
o conhecimento das mies? e aquele técnico-cientifico dos experts, Rios hori-
zontaliza saberes e demonstra que a expertise esta relacionada ndo apenas ao
actmulo de informacdes adquiridas por essas maes, mas a sua capacidade de
transformar sua experiéncia pratica de ser mae, de uma criancga particular, em
um contexto sociocultural especifico de baixa renda, em conhecimento “expli-
cito”, comunicado.

No capitulo 10, o texto de Enrico Valtellina traz uma critica filoséfica e
social as categorias diagndsticas em si, analisando o autismo como uma clas-
sificacdo e um evento, sem deixar de identificar-se com tragos da sindrome
de Asperger. As disputas de poder nesse campo sao retomadas no capitulo 11

2 Utilizei o feminino para marcar a preponderdncia de maes nestes estudos, mas também hi pais
entre os interlocutores de Rios.
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em um debate sobre a “economia do autismo”, por Roy Richard Grinker, pai
de uma autista famoso pela escrita do livro Unstrange minds, entre outros
(Grinker, 2007, 2010). O autor lembra que ndo podemos esquecer o fato de que
0 autismo é um fendmeno socialmente construido interligado a uma rede de
relacdes econdmicas que movimentam um extenso “complexo industrial do
autismo” (p. 239, tradu¢do minha). O antropdélogo construtivista cultural ame-
ricano M. Ariel Cascio comenta os textos acima mencionados apresentando
uma reflexdo sobre a polissemia da categoria autismo a partir de seus dife-
rentes usos epistémicos e estratégicos, e insere-se no debate trazendo uma
anilise de como o autismo se tornou uma interessante “lente utilizada pelos
pesquisadores para entendem grandes questdes”, a0 mesmo tempo que pes-
quisadores usam essas grandes questdes para entenderem como o autismo se
tornou essa lente tdo potente.

A coletinea apresenta ainda dois textos finais: Thomas S. Weisner analisa
a polissemia da categoria autismo e aponta as contribui¢ées da antropologia
psicolégica nessa area de estudos; e Daw Prince-Hughes surpreende o leitor
com um texto sensivel no qual, ao “brincar” com sua condi¢do de autista na

academia, nos remete a uma relativizacdo que “humaniza” os “neurotipicos”

do evento que chamou de joinful island of joy. “You are atypical people”, diz ele,
referindo-se a pouca afetividade entre “académicos sérios”.

Dentre todas as qualidades jA mencionadas sobre essa coletdnea, eu des-
tacaria a sua capacidade de fornecer ferramentas para que varias areas do
conhecimento se identifiquem com os debates aqui levantados e percebam
que a interdisciplinaridade é possivel se houver um respeito de fato pela pro-
ducdo do conhecimento do “outro’. Encontramos aqui as disputas discursivas
e epistemoldgicas entre experts e diferentes campos do conhecimento; etno-
grafias densas e ricas para mergulharmos em situacdes de estranhamento e
pensarmos a complexidade das praticas cotidianas de conviver com e estar no
espectro; e o desafio técnico-politico de ter que lidar com categorias diagnoésti-
cas extremamente flexiveis e polissémicas na promocao de politicas publicas
e direitos de cidadania.
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Fragmentos de vida no mundo em pedacos: uma leitura
de Viver nas ruinas

Quando uma vaca — nao a profana, mas a sagrada — olhou para mim,
fitando-me os olhos, o que parecia siléncio era, na linguagem de seu corpo
bovino, uma profusao de sentidos. A forma de seu corpo — enorme, forte, sau-
davel, sem manchas, sem marcas de vergastas ou maus-tratos — expressava a
histéria de sua vida. Foi assim que descobri, na pratica, a potencialidade das
sugestdes analiticas e metodoldgicas de Anna Tsing para o estudo das sociali-
dades mais que humanas.

No capitulo 5 do primeiro livro de Tsing traduzido no Brasil, a reconhe-
cida antropdloga enfrenta os cruciais problemas na observacao de mundos
ndo humanos. Como estuda-los se os seres que os habitam nao podem falar
conosco? Uma saida é a observacido das formas corporais dos ndo humanos,
as quais revelam suas biografias e a “histérias das relacGes sociais através das
quais elas [as formas e as biografias] foram moldadas” (p. 127).

O outro problema é observar as assembleias: quais sdo as relacdes sociais
estabelecidas entre as diferentes espécies? Quais afinidades ha entre elas?
Quais as companhias preferidas por cada espécie? A vaca que olhou para mim
durante meu trabalho de campo em uma ecovila vaishnava estava acompa-
nhada do boi e de dois bezerros — ela mirava entao a lente de minha camera,
atenta a qualquer passo que eu desse em direcdo a ela, ou aos seus filhotes. Ndo
seria exagero dizer que a vaca protegia seus companheiros.

Nao pretenderei aqui esgotar as valiosas sugestdes de Tsing ao longo dos
dez artigos selecionados para o livro, prenhe de instigantes provocagoes acerca
do fazer antropoldgico, e de questdes relativas a ecologia politica, a problemas
de género, a teoria social e ao Antropoceno. Também nao almejo fornecer um
roteiro de leitura linear, mas apontar algumas linhas emaranhadas na tessi-
tura coesa do livro, bem como indicar algumas reflexdes que permeiam os capi-
tulos, os quais sao aliis separados por belissimos registros fotograficos feitos
por Tsing. Entretanto, vale ressaltar que o livro foi composto de duas secoes,
cada uma precedida por algumas paginas de interladio.

A segunda secdo, nomeada pelos organizadores do livro de “Ocupe as rui-
nas”, refere-se a artigos que, mesmo niao deixando de lado as histérias criti-
cas tdo caras a antropdloga, apresentam, aqui e acoli, mas sempre de modo
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conectado, lampejos metodolégicos e discussado tedrica de nogdes tais como
a de escalabilidade (cap. 7), plantation (cap. 8), e/ou paisagem (cap. 10). A pri-
meira secdo, que bem poderia ser chamada “Contaminacao’ (nome do pri-
meiro interltidio), refere-se as proficuas “descricdes criticas” de Tsing acerca
das assembleias de fungos e pinheiros em florestas japonesas, mas também
em outras partes do mundo.

Contudo, em ambas as se¢Oes, ao longo dos textos — que nao se espantem
as mentes desavisadas! — reflexdes tedricas refinadas emergem das descrigoes,
colidindo a divisdo entre teoria e empiria a partir de uma sutil referéncia a
ideia de que an&lise e a observacdo sempre conformam qualquer “momento
etnografico’, pois “a observacdo e a analise contém, em cada uma delas, a rela-
¢do entre as duas” (Strathern, 20144, p. 350).

Uma das proposicdes de Tsing é o delineamento nitido do conceito antro-
poldégico de Antropoceno.! Tal conceptualizacio envolve questdes de comple-
xidade e de escala, nos termos de Strathern (2014b). Para Tsing, o aspecto que
se levanta com o primeiro ponto é o entendimento das biologias selvagens do
Antropoceno como a “forca oculta” no “excesso do encontro colonial’, que os
herdeiros do Homem iluminista e seus Outros ndo conseguem explicar e pelo
qual nem mesmo se responsabilizam (p. 218). O Antropoceno evoca conexoes
parciais strathernianas, ambivalentes e por vezes holograficas.

E aqui chegamos ao segundo ponto: Tsing apreende o Antropoceno nas
muitas faces de sua proliferacio, em analogia com a noc¢ao de “Homem”, que
somente pode pretender algum sentido de generalidade se “historicamente
disposto em camadas” (p. 217). Uma vez que a noc¢io de “Homem” apenas pode
ser antropologicamente validada através de sua multiplicidade, Tsing estende
a critica antropolégica do “Homem” ao conceito de Antropoceno.

Se o0 Antropoceno “é encenado em lugares, mesmo quando é uma circulacdo
global” (p. 205), a nocdo de “Homem” incrustada na primeira palavra somente
adquire concretude a medida que se observa suas manifestacdes em lugares,
e ndo em um sistema global abstrato. Desse modo, “o projeto de uma antro-
pologia do Antropoceno” opera com descricdes que enfrentem dois lados —

1 Eimportante lembrar que a no¢do de Antropoceno foi questionada de forma fecunda por Hara-
way (2015), que notou suas ambivaléncias, perscrutou alguns de seus limites e apontou para
outras possibilidades.
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por um lado, oferece desafios mais que locais; por outro lado, evoca a fric¢do das
conjunturas histéricas” (p. 217). Nesse sentido, a modernidade euro-americana
universalizada prolifera-se enquanto “efeito provinciano e contingente das his-
térias vernaculares hibridas de raca, classe, género, expansao imperial, governo
estatal e muito mais” (p. 217).

Dentro de uma antropologia do Antropoceno ainda em gestacao, a perspec-
tiva privilegiada para analisar esses fendmenos correlatos estd exatamente
nos intersticios abertos pelos efeitos ndo intencionais dos projetos industriais
humanos. E aqui se incluem o “autorreaselvajamento’ e a feralidade de espé-
cies nas “paisagens de perturba¢do humana” (p. 246).

Em um Brasil desgovernado pelo 6dio, talvez pareca ingénuo perceber de
relance, no sumario, um dos capitulos referindo-se a uma noc¢ao como “amor”
(cap. 2). Ainda mais quando se trata de amar outras formas de vida ndo humana
— 0 que se configura um desafio existencial e epistemoldgico. Porém, a nocao
aparentemente antiquada revela outra vez as criticas contundentes de Tsing —
amor aqui esta ligado as praticas dos catadores de cogumelos matsutake.

Eis o0 quadro ambivalente: nos Estados Unidos neoliberais da era Reagan, os
catadores de cogumelos eram “veteranos do Vietnam, trabalhadores demitidos
do setor madeireiro e trabalhadores rurais que chamavam a si mesmos de ‘tra-

”m

dicionalistas” (p. 30). Homens sobreviventes de experiéncias traumaticas que
desejavam estar no meio da floresta, e também alcancar algum lucro com isso.
Em Kyoto, voluntarios que buscavam defender o cogumelo matsutake e revitali-
zar florestas de pinheiro vermelho, espécie companheira predileta do cogumelo.
A convivéncia entre voluntarios japoneses e as diferentes espécies aparece
como exemplo de uma relacao respeitosa dos humanos em rela¢ao com os nao
humanos. Em vez de preservacionismo epitomizado nas unidades de conserva-
¢do de florestas selvagens, h4 aqui um socioambientalismo que ndo prescinde
da presenca humana, mas a enovela no movimento de “linhas de danca” (p. 29).

Metodologicamente, Tsing nao descarta simplesmente a descricio dos
usos culturais que humanos fazem da floresta, mas busca seguir ndao huma-
nos agindo em interdependéncia com outros seres em paisagens multiespécies
que incluem humanos, mas que nem sempre siao diretamente influenciadas
por eles. E nesse caminho, nos enveredamos pela complexidade de um pensa-
mento que conduz a analise por meio de multiplas escalas, 4 incomensurabili-
dade das unidades de comparacio, e a indeterminacao das paisagens.
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O livro foi lancado durante a VII Reunido de Antropologia da Ciéncia e da
Tecnologia (Florianépolis, SC) em 2019, com a presenca fisica de Tsing, que
propiciou a memorével conferéncia de encerramento. O livro preenche uma
lacuna ainda existente no reconhecimento amplo de nomes femininos cujos
trabalhos apresentam agudas e profusas contribuicdes. A publicacio é evento
da maior importancia e soma-se a uma e outra traducao de artigos de Tsing
para a lingua portuguesa (Tsing, 2015, 2018).

E mesmo assim, ainda que a curadoria cuidadosa do livro tenha escolhido
textos que conjugam algumas das nocdes fundantes na pesquisa de Tsing, nao
é menos verdadeiro que a obra dessa cativante antrop6loga talvez permaneca
algum tempo ressonante, sem que se possa aquilatar sua profunda relevancia,
que a alca ao patamar de Marilyn Strathern, Marisol de la Cadena, Claudia Fon-
seca, Lélia Gonzalez, Lilia Schwarcz e Manuela Carneiro da Cunha, dentre ina-
meras outras em uma infinda lista.

A tom da voz de Tsing, no debate antropolégico contemporineo, apenas se
ouve com certo cuidado e atencdo. O livro é convite para que apreciemos suas
“notas de abertura” e seu “pequeno canto a capella pelo declinio de nossos com-

panheiros indispenséaveis” (p. 219).
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Ao abrir a Introducao com uma epigrafe de Lacan, uma de al-Ghazali, um tre-
cho da fala de um ima e de um paciente psiquiatrico, Stefania Pandolfo ja sina-
liza a polifonia que ir4 reverberar nesse seu novo livro. Antropéloga professora
da University of California Berkeley, Pandolfo se dedica h4 décadas ao estudo
de teorias da subjetividade e da critica decolonial em contextos arabe-islami-
cos, mais especificamente direcionados ao Magrebe. Apds estudar memoria,
trauma e perda em comunidades sul-marroquinas em sua investigacao etno-
grafica anterior (Pandolfo, 1997), nessa obra recém-lancada ela empreende uma

“tentativa de entender a experiéncia da loucura por meio de uma etnografia”
(p. 2, traducdo minha). Mais uma vez aprofundando-se no cenario marroquino,
Pandolfo coloca a antropologia, a psicanalise e a teologia isldmica para dialogar

— e eis que o resultado ndo é apenas extremamente interessante, mas também
surpreendente pela originalidade.

Nessa etnografia multissituada, Pandolfo descrever4, na primeira parte do
livro, o hospital psiquiatrico e centro de formacao Razi, localizado na cidade de
Salé, noroeste do Marrocos, etnografado por ela de 1998 a 2003. E nessa parte,

“Fragmentos psiquiatricos no rescaldo da cultura’, que a autora nos introduzira
as narrativas de alguns pacientes marcantes, bem como a diversos discursos
de médicos psiquiatras com os quais ela teve contato ao longo desse percurso.
A Parte II, “A passagem: imaginacao, alienacdo”, que é a mais breve e funciona
como um interltadio, trara ao leitor experiéncias da “loucura” que foram vividas
por outros personagens dessa pesquisa, fora do contexto hospitalar. Por fim, na
Parte III, “A jurisprudéncia da alma”, a mais longa e mais complexa, Pandolfo
entrard em discussdes teoldgicas/epistemoldgicas isldmicas, que emergem
sobretudo pelo proficuo didlogo estabelecido entre a autora e 0 im3, autoridade
religiosa com quem ela dialoga desde 2005. Essa parte pode apresentar dificul-
dades para o leitor leigo em Isla (e até mesmo para os experientes), visto que
adentra reflex0es sobre a natureza da alma e traz referéncias classicas em estu-
dos islamicos como Ibn Sina, al-Ghazali, Ibn Arabi e Ibn Khaldun. E também
nesta parte final que o ima apresenta a Pandolfo o ritual da rugya como uma
proposta de cura dentro dos preceitos religiosos.!

1 Consultar Rassool (2016) para mais informacdes sobre a ruqya e outras préticas religiosas isla-
micas relacionadas a satde/cura.
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No capitulo 1, além de descrever o hospital Razi, somos apresentados a
Amina. Trabalhadora de uma plantacao de laranjas, fora acusada pelo marido
em sua noite de ndpcias de ndo ser mais virgem, uma acusa¢do nio apenas
pesada, mas potencialmente destruidora nesse contexto. A paciente inicia
uma jornada em busca de atestados de virgindade e relatérios médicos e judi-
ciais que colocam seu corpo — e sua mente — i prova. Junto a Pandolfo, Amina
comeca a cantar para dar vazao as suas questdes intimas e a autora narra sua
histéria para mostrar que a doenca, a dor e o sofrimento vao além da validagao
e da padronizacio que muitas vezes a excessiva racionalidade médica impde.
A equipe médica tem a consciéncia de que o hospital costuma ser a tltima
opcao de cuidado procurada quando ha alguma questao latente em saiide men-
tal: sabe-se que os pacientes buscam em primeiro lugar as assim chamadas

“terapias tradicionais”, aquelas que fazem parte da tradicao cultural-religiosa
dessas pessoas. Tais terapias se relacionario as concepcoes de satide e de cura
que se fazem presentes na cultura magrebina, bem como a protecao simbélica
inerente a elas.

A mudanca de paradigma na satide mental no contexto marroquino é mais
bem descrita no capitulo 2, por meio do decreto real que no fim da década de
1950 instituiu as diretrizes da psiquiatria no pais, regulando os periodos e as
praticas de hospitalizacdo e estabelecendo protocolos que visavam a prote¢ao
do paciente e dos seus direitos. Essas metas foram consideradas avanc¢adas
para aquela época, mas ainda hoje ndo foram plenamente atingidas, como o
estabelecimento de centros de ateng¢ao a saide mental em todas as provincias,
especialmente em regides periféricas e rurais. Além disso, a intervencao prati-
cada no campo da satide mental segue sendo majoritariamente emergencial:
o hospital Razi é uma das apenas quatro escolas de psiquiatria do Marrocos
e, para que atingisse um “padrao internacional”’, um modelo cientifico biologi-
cista foi adotado em detrimento das praticas culturais que sempre circularam
fortemente no pais.

Sobre isso, entra-se no capitulo 3: os jinns. Os jinns, génios, sdo descritos
no Alcordo como seres invisiveis criados por Deus a partir do fogo. Através da
narrativa da paciente Hind, Pandolfo apresenta essa esfera da crenca cultural
segundo a qual tais criaturas seriam capazes de se incorporar nos seres huma-
nos, gerando assim doencas. Jinns seriam, nessa perspectiva, a doenca “perso-
nificada” por meio da sua atua¢do como um “duplo”.
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No capitulo 4 outra histéria é contada, a do jovem Reda, que considera a
mae como uma ignorante por ser iletrada. Por isso, opta por falar em francés
com a equipe médica, a lingua que ele atribui ao saber e 8 modernidade, em
detrimento do arabe e do berbere que seriam os idiomas que marcariam o
discurso religioso e folclérico. Pandolfo faz a critica decolonial, que lhe é tdo
importante, ao notar que usualmente os pacientes chegam ao hospital falando
arabe ou berbere, mas os prontuarios ainda hoje sdo redigidos em francés, uma
das marcas do legado colonial do pais. Vé-se que a traducdo ndo se reduz ape-
nas a lingua: é preciso traduzir a todo momento o vocabulario médico, o voca-
bulario popular, o vocabulario cultural-religioso.

Para fazer a transi¢do entre a Parte I e a Parte II, Pandolfo abre um capi-
tulo especial sobre 0 “Isld e a ética da psicanalise” para narrar uma experiéncia
vivida no consultério de um amigo psicanalista. Na ocasido, buscava-se dis-
cutir as dificuldades da insercdo da psicanélise nos contextos drabe-islamicos,
por esta ser geralmente entendida como excessivamente “ocidental” e elitista.?
E gratificante reconhecer o esforco magistral de Pandolfo para associar a psi-
candlise a satide mental em uma perspectiva social e cultural, que ultrapassa
a dimensao clinica. Do primeiro ao tltimo capitulo do livro, a autora recorre as
diversas teorias psicanaliticas, especialmente as postuladas por Freud e Lacan,
ndo para necessariamente explicar os fendmenos que ela percebe em campo,
mas para constantemente fazer uma aproximacao entre psicanalise-antropolo-
gia-religido, que se mostra como possivel e enriquecedora. Pandolfo indica que
em um campo complexo e cheio de nuances, como é a satide mental em uma
perspectiva cultural-religiosa, ndo ha como se ater apenas a um saber restrito:
é preciso estar disposto a ampliar o olhar e estabelecer pontes entre as diver-
sas disciplinas. Ao dar atencdo a visdo psicanalitica que por vezes é ignorada
no campo da satide mental, a autora evidencia que ndo ha uma ruptura entre
psicanalise e religido e também nao hi impedimentos de se beber da fonte psi-
canalitica em uma etnografia.

Entra-se na Parte II, breve, composta pelos capitulos 5 e 6. No capitulo 5
temos acesso a Samia, que convida a autora a conhecer as pinturas de seu
companbheiro Ilyas, imagens que expressam o que emerge do seu inconsciente.

2 Paraum aprofundamento da histéria da psicanalise no contexto magrebino, ver Bennani (2008).
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Entre cobras, sereias e arvores, destacam-se as concepc¢odes diferentes desse
casal sobre a doenca. Ainda sobre histérias de vida e contrastes, Pandolfo nos
apresenta no capitulo 6 a Kamal e Jawad, que ao fazerem uma reflexdo sobre a
necessidade de migracdo, de arriscar a vida em busca de algo que acreditam ser
melhor, vao se engajar em uma discussao sobre algumas questdes sociais rele-
vantes, como a pobreza, o desemprego, o abandono social, a falta de garantia de
direitos, a exclusdo politica e a falta de perspectiva para o futuro.

Encerrada essa problematizac¢do, entra-se na Parte III, “A jurisprudéncia
da alma”, em que os capitulos se tornam mais fragmentados, experimentais
e ocasionalmente repetitivos. No capitulo 7, Pandolfo nos apresenta ao im4, o
sabio religioso que se descreve como um especialista em doencas da alma.
O ima repete um discurso muito frequente em campo isldmico, que é o de que
a doenca e a saude, a facilidade e a adversidade, o prazer e a dor, a pobreza e a
abundéincia, todos servem como testes e provacdes divinas com o propdésito
maior de cultivar as virtudes do coracao.

Dos capitulos 8 a 11, a autora investe no detalhamento das dimensdes da
cura religiosa e da “medicina profética”. O ima ndo nega a participacdo dos
jinns no processo de doenca, muito pelo contrario — afinal, do ponto de vista
religioso, eles fazem parte da criacdo divina: sdo pertencentes ao ramo invisivel
e foram mencionados no Alcorio, o que ndo permitiria questionamento de sua
existéncia. O que o ima rejeita é qualquer tipo de “negociacido” que possa ser
feita com essas criaturas, pois isso as revestiria de um poder que seria cabivel
apenas a Deus. Da mesma forma, o ima diz estar ciente de que a cura é sempre
providenciada por Deus: o im3, por ser humano, é apenas um facilitador do
processo curativo.

No capitulo 12, Pandolfo articula o discurso do imi e do Dr. A, o jovem resi-
dente que apresentou a autora ao lider religioso. Pandolfo valoriza a atitude do
médico que, ao se deparar com questdes que nio estavam sendo respondidas
em seu treinamento médico-cientifico, busca o ima para sanar suas davidas
e melhor entender a natureza da doenca mental do ponto de vista religioso,
incluindo a agéncia secundaria dos jinns no processo satide-doenca. A autora
segue elaborando a reflexdo de que nio se trata de opor a cura médica e a cura
baseada nas crencas religiosas/culturais: Pandolfo destaca que os outros médi-
cos do hospital também buscavam estar atentos para nao diagnosticar de ime-
diato como “delirante” um paciente que alega ter entrado em contato ou ter
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sido possuido por um jinn. Os médicos sabem que, mesmo engajados no trata-
mento médico, a maioria dos pacientes segue realizando outras tentativas de
cura fora do contexto médico-hospitalar. A ideia é que uma pratica ndo neces-
sariamente “briga” com a outra: podem assumir uma parceria para melhor res-
ponder as buscas da pessoa em sofrimento.

Do capitulo 13 ao capitulo 16, mais conceitos teoldgicos sao discutidos com
profundidade, especialmente o conceito de nafs. Para o im3, trata-se da dimen-
sdo da alma em relacdo com o coracgdo, que é o centro do ser. Especialmente no
capitulo 15, 0 ima afirma que ndo haveria como falar de depressao, por exemplo,
sem falar dessa dimensao da alma. Recupera-se al-Ghazali e sua descri¢do das

“aflicdes da alma” para chegar a batalha interna entre nossos desejos, paixdes
e vontades. Uma conclusdo inicial é a de que para falar de satide mental no
contexto marroquino é preciso se aproximar da ciéncia, da religido e das prati-
cas culturais, necessariamente. Para 0 im3, existe sim diferenca entre a doenca
mental, a que seria estudada por psicélogos e psiquiatras, e as doencas da alma.
Entretanto, elas também estariam relacionadas: a seu ver, as doencas mentais
sdo majoritariamente causadas pelas doencas da alma.

Por fim, no capitulo 17, Pandolfo narra detalhadamente uma sessao de rugya,
uma performance-ritual de cura baseada na recitacdo de trechos alcoranicos
que teriam efeitos no corpo e na alma da pessoa em sofrimento: a paciente
deitada diante do im43, a recitacio feita em nome de Deus e o lapso de cons-
ciéncia da mulher até chegar ao lamento do jinn e o acesso ao seu contetido.
Quando desperta, a mulher pouco se lembra do que foi dito e feito, entdo o ima
profere algumas palavras em forma de uma licdo edificante acerca do episédio
ali vivido.

A sensacdo ao finalizar o livro é a de que Pandolfo ndo negligenciou nenhum
personagem social: todos os que compdem essa ampla rede relacionada a
satide mental em seus aspectos sociais, culturais e religiosos foram contem-
plados: pacientes, psicélogos, psicanalistas, psiquiatras, lideres religiosos. Pan-
dolfo, mais do que dar voz, d4 ouvidos a todos eles, deixando claro que ndo ha
uma fonte de conhecimento mais fidedigna do que outra: cada um pode partir
do seu lugar de fala para expor seu entendimento sobre a satide mental neste
contexto.

Em determinado ponto do livro, Pandolfo havia sido questionada: “vocé
sabe 0 que a loucura é?” (p. 171). Ao final, entende-se que a autora nio busca
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dar respostas definitivas, nem aos seus interlocutores nem aos leitores. O que
ela faz a todo momento é devolver a pergunta, implicitamente questionando a
cada um: o que ela é para vocé, o que ela significa para cada voz. Dessa forma,
a autora reconhece a todos como sujeitos, para muito além da subalternidade
que por vezes é imposta aos que sofrem, exercendo a alteridade que é tdo cara
ao campo antropolégico. Pandolfo faz um contraponto ao tradicional silen-
ciamento que é feito em relacdo a experiéncia daqueles que sofrem e também
da esfera cultural-religiosa nesse processo, geralmente considerada “menor”
ou “menos valida” perante a assim chamada “ciéncia”. Pandolfo garante a
presenca e a igual importancia e pertinéncia dessas multiplas vozes para o
debate acerca da satide mental, ndo negando a legitimidade dos seus discur-
sos. Ao final, temos Knot of the soul como uma bem-vinda contribuicdo a esse
campo pouco falado e pouco explorado, a saber: a interface entre satide mental
e a religido isldmica. Tem-se ai um campo instigante, vasto e ainda obscuro,
especialmente no panorama de pesquisa brasileiro. Certamente, outros “nés”
concernentes a essa tematica podem e devem ser desatados em pesquisas e
publicacgdes futuras.
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A teoria da necropolitica e a colonialidade no Brasil
contemporaneo

A obra Necropolitica do filésofo camaronés Achille Mbembe ganhou destaque
na antropologia brasileira através de sua consisténcia teérica com uma inter-
pretacdo pontual do “Terceiro Mundo”. E um livro cada vez mais necessério no
Brasil. A n-1 edi¢Ges reproduziu o que autor denomina como ensaio em um for-
mato de livro que tem como capa digitais de sangue. Nessa obra o autor lanca
um olhar diferente para a biopolitica, se aproximando de uma leitura sugerida
por Giorgio Agamben (2015), autor que formula as politicas gregas como precur-
soras do controle sobre a morte dos outros. J4 Foucault formula o pensamento
sobre a biopolitica que opera na vida e sua dindmica através do controle das
vontades e dos corpos. Achille se propde olhar para as politicas da morte como
uma macroestrutura operante em paises colonizados, e seu funcionamento
através da soberania que gerencia morte.

O filésofo que hoje atua como professor na Universidade de Joanesburgo
na Africa do Sul, um dos majores centros de exceléncia em pesquisa do mundo,
possui formacodes diversas inclusive em ciéncia politica, 4rea de conhecimento
sobre a qual esse livro se debruca com mais dedicacdo. O materialismo histérico
circunda o pensamento de Mbembe em um mundo que se construiu pela vio-
1éncia contra corpos racializados e escravizados. O autor hoje tem uma produ-
cdo extensa de quase 60 livros, com destaque a Critica da razdo negra (Mbembe,
2018). E fundamental considerar que o autor nasceu em um pais colonizado em
1884 e que na segunda onda imperialista se torna uma coldnia alem3, e poste-
riormente, francesa. A regido possuia cerca de 200 grupos linguisticos que foram
apagados na dindmica da exploracdo do territdrio e dos corpos. Mbembe nasce
em 1957, momento de conflitos intensos na Africa Central; ele se associou a luta
armada de oposicdo a colonizacio para defender-se de uma guerra sangrenta.
Nesse sentido, o contexto de violéncia racial se destaca em sua obra, a saber, o
conceito de necropolitica e seu olhar para uma macroestrutura de base racista.

Achille Mbembe contextualiza a leitura de Agamben do modus operandi
do estado de exce¢do em sua estrutura normativa legal durante o Holocausto.
Para Achille esse aspecto de racionalizacdo colado a soberania proporcionou
uma falsa ideia de escolha sobre si mesmo, forma romantica em um sentido de
autocriacio, aspecto que o autor deseja nio perquirir. O objetivo nessa obra é
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fazer uma diligéncia da soberania enquanto instrumento de morte do outro e
da guerra enquanto meio de impor poder. Nesse sentido Achille dialoga com
Agamben ao constatar que cabe a soberania fazer um limiar entre o direito e
a violéncia e a morte. Para o autor esse limite ao ser rompido gera uma nova
percepcdo sobre a politica:

Politica neste caso, ndo o avan¢o de um movimento dialético da razdo. A politica
s6 pode ser tracada como uma transgressdo em espiral, como aquela diferenca
que desorienta a prépria ideia do limite. Mais especificamente a politica é a dife-
renca colocada em jogo pela violagdo do tabu. (p. 16).

O direito de matar esti estreitamente relacionado as “relacdes de inimizade”
elegendo de forma ficcional grupos inimigos. Percebemos que esse mecanismo

foi o primeiro a operar no governo bolsonarista que elegeu os povos indigenas

para essa categoria, colocando-os como aqueles que impossibilitam o “pro-
gresso”. Os que devem viver e os que devem morrer sdo selecionados segundo

grupos biolégicos, apresentando o racismo como sua maxima expressio. No

livro existe uma constata¢do completa de guerra, que se da através da fusao

entre um estado racista, assassino e suicidario. A vida do outro — geralmente

animalizado, historicamente destituido de humanidade — passa a encarnar o

inimigo ficcional, gerando violéncia e morte como mecanismos de seguranca,
eliminando de forma impessoal esse que seria um atentado a existéncia dos

demais. Sobre isso, Mbembe reafirma que hoje se mata mais em um curto prazo

de tempo através de processos técnicos silenciosos nas industrializacdes da

morte, tendo em sua expressdao maxima cimaras de gas e fornos destinados a

queimar humanos, além da burocracia como uma maneira discreta de matar.
Em contradicio a essas formas de morte, também assistimos a algumas execu-
¢Oes que se prolongam para satisfazer a certo puiblico, nutrindo a ligacdo entre

justica e vinganca. No Brasil a midia e seu discurso tém o poder de destituir a

humanidade através da desqualificacdo da pessoa que mereca ser punida. Para

0 autor houve uma democratizacdo dos meios de eliminacao que se estende-
ram a populacao comum francesa durante a Revolucao, o que gerou efeitos para

amodernidade. O terror se embaralha com a racionalidade na modernidade no

processo de dominacdo, e muitas vezes de forma simbolica a a¢do direta supos-
tamente eliminaria o inimigo contrarrevolucionéario racionalmente.
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A escravidido e o sistema econd6mico da plantation por s6 configura um
estado de excecado, e nessa parte Achille pontua a tripla perda do homem escra-
vizado: de seu lar, do direito sobre seu corpo e de seu estatuto politico, ou seja,
ele se torna um morto-vivo. Nessa triade, ndo ha comunicacdo ou correspon-
déncia e concretiza-se sobre esse corpo o espetaculo da violéncia como proto-
colo de controle e disseminagao do terror. Dissipou-se a humanidade para que
ela se convertesse em propriedade, ou, nas palavras do autor, em uma “sombra
personificada’, pois até mesmo sua expressio humana esti inclusa na posse.
O terror no apartheid promete “salvar” a populacdo através do estado de exce-
¢do, pregando a esterilizacdo sem consentimento e politicas de exterminio.

Em uma leitura de Hanna Arendt e Foucault presente no ensaio, o imperia-
lismo é a légica precursora dos campos de concentracio nazistas, ou a simples
ampliacdo da politica ocidental, que ao manter coldnias ji estaria praticando
a excecdo por si, dando o aval para uma guerra genocida, papel que faz o poder
soberano. Desse modo forcaram fronteiras em territérios ndo europeus onde
a populacio, por tratar-se de “alienigenas” naturalizados e incompletos como
humanidade, ndo roga mediacdes por leis ja que estas estdo suspensas automa-
ticamente. Nesse terceiro momento sobre a ocupacao e colénias o livro remete
diretamente ao pensamento de Frantz Fanon (1968) em Os condenados da terra,
caracterizando o que seria a espoliacdo dos corpos e do territério através de
demarcacoes de fronteiras, mapeamentos, proibicao de acessos a certas zonas,
a invencao de uma estrutura destruindo outra, tanto no sentido fisico como
nos cédigos de conduta e ideia de posse. Uma anéalise espacial emerge no texto
evocando fronteiras internas, células isoladas, estradas, pontes, ferrovias rapi-
das, limites temporarios e vigiados. Nesse cenario tio comum em municipios
préximos a terras indigenas, temos uma diferenca nas taticas de dominacao,
onde a “terra arrasada” estaria obsoleta, dando lugar a submissdo econémica
forcada. Nesse cendrio global o que vemos é a venda de forcas militares, mili-
cias, privatizacdo da seguranca publica e até “fornecedores de violéncia” que
ofertam minérios e trabalho convertendo a extracdo de “recursos” em uma
maquina de guerra.

Nas modifica¢des contemporaneas a disciplina e a obediéncia estao sendo
substituidas por tecnologias de eliminacdo como a familiar e recente pro-
posta de distribuicdo de armas bolsonarista, onde ndo sao dois Estados sobe-
ranos que protagonizam a guerra, sdo cidaddos comuns em uma inimizade
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generalizada. Entre os locais citados como exemplo por Achile Mbembe, esti
Ruanda, alvo de um dos maiores genocidios na histéria recente, e a Palestina
ocupada. Dentro de uma légica onde resistir é também matar seu inimigo, a
emblematica figura do homem-bomba surge, este que transmuta seu corpo em
arma, eliminando a possibilidade de vida para todos, cometendo a0 mesmo
tempo suicidio e homicidio.
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No século XXI, a busca por profissdes mais prestigiosas por meio da obtencao
de diplomas universitarios se coloca como perspectiva de ascensio a um pata-
mar mais alto na pirdmide social. Mas serd que essa é uma possibilidade real
para todos? E serd que a entrada para as classes mais altas esti aberta a quem
possui uma educacio universitaria ou é necessario algo mais? Em The class cei-
ling: why it pays to be privileged, os soci6logos Sam Friedman e Daniel Laurison
abordam essas questdes a partir de quatro estudos de caso em areas profissio-
nais distintas, nos quais se evidencia o fenémeno da reproduc¢ao e manutencao
da classe alta. E feita uma apresentacio do livro, seguida de uma avaliacdo cri-
tica do mesmo e do seu contributo para o conhecimento cientifico.

Num capitulo introdutério, os autores pretendem-se focar sobre a reprodu-
¢do e manutencdo da classe alta, no caso do Reino Unido. No 4mbito de um
projeto de investigacdo e com base em entrevistas semiestruturadas, preten-
dem perceber como se realiza a mobilidade social até a classe alta e perceber
se esta ascensdo depende sé da educacgdo ou se existem outros fatores igual-
mente determinantes. Ao longo do livro, verifica-se como sdo perceptiveis as
suas conclusoes.

Os varios dados apresentados mostram que sdo sobretudo brancos com for-
macao universitaria, que pertencem a uma classe média-alta, que ocupam as
profissdes mais prestigiantes (sobretudo, profissdes ligadas 4 medicina ou ao
direito) (daqui em diante, denominados por “dominantes”). Outros segmentos
da populacdo, como pessoas de cor, elementos de minorias étnicas, mulheres
e pessoas com deficiéncia tém muita dificuldade de atingir este tipo de profis-
soes, apesar de ser possivel o seu acesso (daqui em diante, denominados “domi-
nados”) (capitulo “Getting in”).

A par com esta distincdo, os rendimentos auferidos sdo igualmente desi-
guais. Os profisisonais considerados “dominados” auferem menores rendi-
mentos que os seus colegas brancos “dominadores”, sendo igualmente alvo de
discriminacdes no exercicio das suas tarefas (capitulo “Getting on”).

No seguimento desta ideia, o que podera justificar estas diferencas entre
os profisisonais? Como os autores descrevem, os elementos que auferem maio-
res rendimentos tém as seguintes carateristicas gerais: vém de familias que
pertencem a classe alta, tém uma educacdo em universidades prestigiantes
(Oxford e Cambridge), desempenham profissdes prestigiantes e trabalham
em Londres, onde se aufere mais que no resto do pais. Estas carateristicas
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predominam sobretudo entre os profissionais “dominadores” (capitulo “Untan-
gling the class pay gap”).

Tendo como base quatro casos de estudo, que os autores usaram na sua
investigacao (canal de televisdo, empresa de consultoria financeira, estadio de
arquitetura e representacao), sdo perceptiveis as diferencas entre os trabalha-
dores, dentro da mesma area profissional. A comecar pelas diferencas salariais,
estas explicam-se pelas diferentes origens sociais (classe alta versus classes bai-
xas e/ou minorias étnicas) e também pelas diferencas entre homens e mulheres,
com os homens sempre a auferirem mais (capitulo “Inside elite firms”).

No caso da representacio e profissoes ligadas a televisao, as distintas tra-
jetérias de vida dos profissionais levam a diferentes rela¢cdes com os trabalhos
que desempenham. E aqui, os pais dos mesmos desempenham um papel muito
importante. Sobretudo para aqueles que vém de grupos sociais priveligiados
(caso dos “dominadores”), que podem contar com o apoio dos pais para tentar
atingir a estabilidade financeira nestas areas. Em sentido oposto, todos aque-
les que vém de grupos sociais desfavorecidos (caso dos “dominados”), acabam
por ter que desistir desta drea, enveredando por outras areas profissionais para
atingir alguma estabilidade profissional (capitulo “The Bank of Mum and Dad”).

Focando a atencao em dois dos quatro casos de estudo (consultoria finan-
ceira e arquitetura), existe um processo de “patrocinio’, enquanto processo
informal, que serve para que os profissionais mais jovens e com menos expe-
riéncia possam progredir mais rapidamente na sua carreira. Este processo que,
sobretudo, favorece os profissionais “dominantes”. Tendo em conta as suas ori-
gens, os funcionarios em patamares mais altos ajudam os funcionarios mais
jovens, com origens semelhantes, passando a frente de outros colegas de ori-
gens mais desfavorecidas (caso dos profissionais “dominados”) (capitulo “A hel-
ping hand”).

Além deste processo, existem igualmente outras formas de discriminacao
entre colegas, tendo sempre por base a sua origem social. Existem varios codi-
gos e formas de estar nestas empresas que s6 quem vem de origens sociais pri-
vilegiadas compreende e sente-se a vontade para segui-los, conseguindo ser
aceite na sua area profissional, o que se evidencia no caso dos profissionais

“dominantes”. Em todos 0s outros casos, mesmo que tentem seguir esses codi-
gos, acabam por ndo conseguir ser aceites da mesma maneira (capitulos “Fit-
ting in” e “View form the top”).
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Dessa forma, os profissionais “dominados”, percecionando a “class ceiling’
(conceito central deste livro que pressupde a existéncia de barreiras que devem
ser ultrapassadas, para se entrar na classe alta), acabam por se “autoeliminar”,
ndo aproveitando oportunidades que surgem para ascender a este grupo res-
trito porque sentem que nao pertencem nem se identificam com esse grupo
(capitulo “Self-elmination”).

Como forma de enquadramento tedrico, os autores fazem uma breve refle-
xA0 sobre a obra de Pierre Bourdieu (1994, 1997, 2007) e como esta se enqua-
dra nas descobertas dos estudos dos investigadores, nomeadamente focando
a ideia de “autoeliminacao” (capitulo “Class ceilings: A new approach to social
mobility”).

Como palavras finais dos autores, é apresentado um resumo do que ja foi
sendo referido ao longo da obra, nomeadamente a ideia de que quem tem
empregos ligados a classe alta podera sempre auferir maiores ou menores ren-
dimentos, dependendo da sua origem social. Além disso, verifica-se claramente
um dominio dos homens brancos em profissdes de topo, faltando mais mulhe-
res, pessoas com deficiéncia, pessoas de cor e elementos de minorias étnicas
nestes lugares. Existem claras normas e esquemas que permitem este dominio
e manutencao desta situacao.

Este é um livro interessante de ler, mas mais que ser interessante de ler,
interessa perceber qual o seu contributo para o conhecimento cientifico. Ou
seja, pode-se mesmo perguntar: o que é que o livro The class ceiling: why it pays
to be privileged traz de novo ao conhecimento cientifico?

A grande inovacao deste livro prende-se com apresenta¢ao da competicao
por empregos bem renumerados e prestigiantes, que se faz apenas entre quem
tem determinadas carateristicas, como a sua origem social. Quem vem de uma
classe média-alta ou mesmo de uma classe alta, tem maiores hipéteses de ter
uma carreira profissional de sucesso que os seus colegas de outras origens
sociais. Também se pode apontar o maior sucesso dos homens em relacio as
mulheres ou ainda a discriminacgdo que é feita a elementos de minorias étni-
cas, pessoas com deficiéncia e a pessoas de cor. Toda esta competicio é feita
tendo por base varias carateristicas sociais ja referidas no livro, podendo por
em causa a meritocracia.

Existe um claro discurso que é ensinado desde a infincia e adolescéncia as
criancas e jovens de que devem estudar com vista a terem um bom emprego,
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que seja estavel e que tenham uma boa renumeragao. No entanto, este estudo
exemplifica claramente que essa meritocracia (na qual a mobilidade social rea-
liza-se perante o mérito de cada um de nés) nao existe neste tipo de profissoes.
Apenas se consegue realizar a mobilidade social (nomeadamente a ascensio
social para a classe alta e/ou a sua manutencao nesta classe) se as pessoas tive-
rem as carateristicas sociais ja referidas. Coloca-se a questdo: onde esti a meri-
tocracia que permitiria aos jovens que se encontram na classe baixa ascender
socialmente e ter melhores condi¢des de vida que os seus pais? Este estudo,
para profissoes prestigiantes, mostra claramente que a meritocracia nao existe.
N3ao existindo, aprofundam-se ainda mais as desigualdades entre classes e con-
sequentemente entre os dominadores (brancos de classe alta) e os dominados
(mulheres, pessoas de cor, minorias étnicas, pessoas com deficiéncia).

Este é um estudo bastante interessante de ser analisado e que pode servir
de base para outros estudos semelhantes, que podem ter em conta outras areas
como a medicina, o direito (apesar de referidas, niao foram alvo de analise) ou
mesmo a area de investigacdo que é feita nos centros de investigacdo, nas suas
varias areas de conhecimento.

Um livro do nosso tempo para compreender uma realidade contemporanea
e por vezes invisivel e que Sam Friedman e Daniel Laurison brilhantemente
nos apresentam.
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As gedgrafas feministas Julie Graham e Katherine Gibson, que escrevem com a
identidade autoral de J. K. Gibson-Graham, buscam desconstruir as no¢oes de
unidade, totalidade e singularidade tanto da economia quanto do capitalismo.
Seu projeto — apesar de definirem-se como feministas marxistas (e entendendo
0 marxismo como plural) — possui uma forte base pés-estruturalista na tenta-
tiva da desconstrucao de nog¢des bindrias tais como o capitalismo e o nao capi-
talismo — especialmente representados nos projetos de pensadores de esquerda
—nas imaginacdes de economias alternativas e outros mundos possiveis.

Tendo sido publicado pela primeira vez em 1996, a obra encontrou ina-
meros comentaristas e criticos nas ciéncias sociais, tais como David Graeber
(2010) e Bill Maurer (cf. Kunrath Silva, 2015), por exemplo. No prefacio a edicdo
de 2006 as autoras destacam dentre essas criticas o perigo de que seu projeto
seja ele mesmo entendido como colonialista. No entanto, partindo do trabalho
colaborativo e alianca com movimentos locais, apostam que a transformacao
das condic¢0es de pobreza sao feitas de baixo para cima, ou seja, protagonizada
pelos préprios pobres.

As autoras apontam ainda que seus projetos estdo “mais preocupados em
teorizar as condicdes de possibilidade do que os limites para as possibilidades”
(p. 25)* identificando nas representacdes do capitalismo enquanto um sistema
fechado, homogéneo, absoluto e inescapavel — feitas muitas vezes por cientis-
tas e intelectuais progressistas — as condicdes de sua prépria forca e reprodu-
¢do. Teriamos assim criado a besta toda-poderosa contra a qual nos debatemos.

Correndo o risco de serem criticadas por seu otimismo, as autoras atentam
para economias alternativas que existem em paralelo ao capitalismo, como nas
iniciativas de cooperativas, microcréditos, economias solidarias, economias
domésticas, entre outras. Elas sublinham o protagonismo do novo imaginario
politico emergente do movimento zapatista no México e do Férum Social Mun-
dial, que teria mobilizado o interesse académico em economias alternativas e
seus experimentos.

Ao tratar do encontro com pesquisadores e ativistas que se engajam em
projetos conjuntos de trabalho como, por exemplo, no caso do Coletivo para
Estudos de Organizacdo Alternativa (Collective for Alternative Organisation

1  Astraducdes de todas as cita¢des sdo minhas.
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Studies — CAOS) da University of Leicester Management Centre, as autoras
destacam a conducdo dos trabalhos com “um espirito de abertura, mais do que
no espirito negativo mais conhecido no qual cooptacdo, falha e incompletude
sdo esperadas e confirmadas” (p. 7). Desafiando ainda andlises que se centram
no neoliberalismo ou no capitalismo, o que chamam de capitalocéntricas em
analogia com teorias falocéntricas, Gibson-Graham propdem, a partir do con-
ceito de sobredeterminacdo de Althusser, desconstruir o carater essencialista
aferido ao capitalismo.

Dessa forma, a nocdo de sobredeterminacio na analise do capitalismo
implica ndo mais aceita-lo como um sistema total e fechado, mas sim como
dinamico, multiplo e originado por uma pluralidade de fatores heterogéneos.
Na mesma perspectiva da descentralizacdo das anélises da ideologia neoliberal
e do capitalismo com algo dado, essencial, Gnico e totalizante, no ano de 2015
a revista Cultural Anthropology publicou um dossié de perspectiva feminista
para estudos da ge(ne)racao do capitalismo ou generating capitalism (Bear; Ho;
Tsing; Yanagisako, 2015a), contendo um manifesto para o entendimento de que
o capitalismo possuiria género, performatividade e potencial de reinvencao
constantes.

As autoras do manifesto “Gens: um manifesto feminista para o estudo do
capitalismo”, Laura Bear, Karen Ho, Anna Lowenhaupt Tsing e Sylvia Yanagi-
sako (2015b), alinham-se a Gibson-Graham declarando que “nem a economia
é uma l6gica e nem o capitalismo é o seu veiculo’. Para elas, o fato de que “a
economia é um foco de estudo aceito e relativamente limitado demonstra a
naturalizacio de tais mundos construidos”. Esse pensamento totalizante, con-
testado por alguns cientistas sociais, apesar de por vezes querer questionar o
capitalismo “reproduz os sonhos capitalistas”, e é o que Gibson-Graham chama
de capitalocéntrico.

Para Gibson-Graham, dizer que a maior parte do discurso econémico é capi-
talocéntrica, significa que todas as dimensdes de trocas econdmicas, mesmo o
que chama de “nanoeconomia” da vida diaria, sdo vistas com relacdo ao capi-
talismo. E mais, as autoras fazem uma leitura de género e colocam em relacio
o discurso acerca do capitalismo e a cultura do estupro. Assim, o capitalismo
seria o analogo do corpo masculino, “sujeito universal e espécie padrao do dis-
curso falocéntrico”, aparecendo como “o padrao econdmico nos discursos que
chamei de capitalocéntricos” (p. 35).
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As autoras apontam ainda a negacao implicita da diferenca sexual no falo-
centrismo, “ja que a subjetividade humana toma uma forma singular... A mulher
é constituida como menos do que humana ji que ela é alteridade em relagcdo ao
homem” (p. 35). Na analogia do capitalocentrismo, o capitalismo seria “a forma
econdmica que se torna o modelo ou a definicdo de economia” (p. 35). Assim,

“qualquer outra forma de economia falharia em se conformar a especificagoes
realmente econdmicas” (p. 35).

Cada um dos 11 capitulos do livro de Gibson-Graham apresenta-se como
peca de um projeto de desconstrucdo de uma representacdo essencialista da
economia e do capitalismo que afetam a realidade social por meio de sua per-
formatividade. Recorrendo a uma miriade de autores, Gibson-Graham iniciam
estabelecendo cinco estratégias centrais no primeiro capitulo para elaboracio
de praticas e suas respectivas representacdes nao capitalistas: 1) “Construindo
o espantalho”, que consiste em atentar e analisar as ficcdes e os discursos que
revestem o capitalismo de suas supostas coesdo e homogeneidade; 2) “A des-
construcdo da relacdo capitalismo e nio capitalismo” e 3) “Sobredeterminacao
enquanto uma pratica antiessencialista”; 4) “Elaborando uma teoria da diferenca
econdmica’; 5) “Contentando-se com os destrocos e rudimentos”, que apela para
a “producdo de conhecimento econdmico dentro de (e desenvolvendo) um dis-
curso de diferenca econdmica, e especificamente um discurso de classe”.

O segundo capitulo, “Capitalismo e antiessencialismo: um encontro em
contradicdo” foca-se em “métodos de desconstrucdo e desestabilizacdo cate-
gobrica” — assim como o décimo capitulo, intitulado “Capitalismo assombrado:
fantasmas em um quadro preto”. Ele explora o conceito althusseriano de sobre-
determinac¢do com o intuito de minar as certezas do conhecimento ocidental.

Intitulado “Classe e as politicas de identidade”, o terceiro capitulo busca
conceituar classe de forma nfo essencialista, “sugerindo uma gama de rela-
¢oes de classe nio capitalistas na cena econdmica contemporinea” (p. 250).
Trata-se, por exemplo, “da entrada das mulheres no mercado de trabalho e
o0 aumento de empregos de meio turno e temporarios” (p. 46), levando esses
sujeitos a ndo terem o trabalho — ou sua identidade professional — como cen-
tral ou base primaria de seu processo identitario social (Dubar, 2005). Per-
cebem-se também politicas de identidade nas construcdes de movimentos
sociais como o movimento feminista, LGBTQIA e no movimento negro, entre
outros. Embora criticados por vezes como essencialistas, esses movimentos
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podem servir de pilar para a construcao de identidades politicas. Mais referén-
cias e exemplos, como das mulheres australianas que trabalham em casa sob
ordens de seus maridos em cidades de mineragao e que as autoras consideram
como producdes feudais, sdo trazidos no capitulo 9, intitulado “Cortadores de
bolo e gavetas de cha”.

O quarto capitulo, “Como saimos desse lugar capitalista?”, explora nogoes
de espacialidade a partir das construcdes do “espaco social enquanto colénias
do capitalismo e do falo, onde todos os objetos estdo localizados e identifica-
dos com respeito a esses termos mestres” (p. 23). A representacio feminista
do espaco e do corpo fornecem possibilidades para imaginar espacos de dife-
renca e talvez a geragao de formas outras (para nao chamar de nao capitalista,
recaindo no bindmio, o que as vezes ainda acontece as autoras). Esse tema é
retomado no capitulo 6 (“Inquirindo a globaliza¢ao”), onde Gibson-Graham
falam sobre a analogia do discurso do capitalismo, da globalizacdo e da cultura
do estupro ja mencionada.

As autoras indicam ainda que cerca de 50% das atividades econémica que
geram meios de subsisténcia no mundo — tanto em paises ricos quanto pobres

— estariam fora do escopo chamado capitalista. Esse dado chamaria a aten¢ao
para a “violéncia discursiva promulgada através de referéncias familiares as
economias e sociedades ‘capitalistas” (p. 23).

No capitulo 5, ou em “A economia, estiipida! Discurso da politica indus-
trial e o corpo econémico”, as autoras recorrem novamente a representacoes
feministas do corpo a fim de desconstruir leituras organicistas, sistémicas e
unilineares de evolucdo que colocam o monismo econdmico e o pinaculo capi-
talista como pontos a serem alcangados. O capitulo 7, intitulado “Pés-fordismo
enquanto politica”, segue a mesma linha argumentativa, analisando como dis-
cursos do fordismo e do p6s-fordismo incorporaram (embody) a mesma nogao
totalizante da economia, bem como produziram um ativismo econémico atu-
ando como “condic¢des da reproducdo capitalista” (p. 23).

O capitulo 8, “Rumo a uma nova classe politica de distribuicao”, considera a
empresa como “um ponto de coleta a partir do qual a riqueza é dispersada em
intimeras direcdes” (p. 23), e explora o capitalismo como uma diferenca possivel.
Tendo assim o espaco capitalista como diferenciado e descentralizado, onde
a exploracdo condensa riqueza, poder-se-ia comecar a pensar contornos para
uma nova classe politica de distribuicao.
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Para as autoras, o livro comeca com o capitulo 11, “Esperando a revoluc¢ao...”,
centrado em uma fala acerca do marxismo, na qual questionam a presenca
massiva de antagonismos ao capitalismo, mas um siléncio ainda significativo
de propostas alternativas. Para elas, existem representacoes marxistas da teo-
ria econémica que se tornaram mais “um obsticulo do que um estimulo a pro-
jetos politicos anticapitalistas” (p. 22).

Algumas das criticas que aparecem em relacio ao livro tratam da auséncia
de propostas para o que deve ser construido no lugar do capitalismo e a falta de
pesquisa empirica. De acordo com a resenhista Carolyn Gallagher (1997, p. 147):

[..] as politicas do livro [..] repousam em uma perspectiva tedrica que nido da
nenhuma garantia de que a desconstrucdo do capitalismo enquanto um con-
ceito unificante levara necessariamente as formas progressistas de economia
pelas quais elas esperam e clamam.

Para a autora, existem visGes do marxismo que ainda perpassam e espreitam
o trabalho, “deixando o leitor a imaginar o que pode e o que emergira das rui-
nas” (Gallagher, 1997, p. 147). No entanto, considera notavel a contribuicao de
Gibson-Graham tanto no escopo dos trabalhos pés-estruturalistas quanto
feministas.

As pesquisa feministas tendem a se fixar ainda no corpo, satde e sexuali-
dade, esquecendo das dimensdes econdmicas destas mesmas representacoes.
Espera-se que essas investigacdes comecem a crescer e parece que ja assisti-
mos a pequenas iniciativas nessa direcdo (veja-se como exemplo o “Gens mani-
festo” da Cultural Anthropology acima mencionado, embora ainda anglo-saxao)
com o fomento de agéncias multilaterais a pesquisas e a grupos de economias
alternativas e o que vem sendo convencionado chamar terceira onda do movi-
mento feminista.
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We know about dams because we too build dams for Yanwka.

Discurso do lider Halataikwa Enawené Nawé (p. 226)

Em tempos em que o pais discute, enquanto sofre amargamente, 0s muitos
efeitos tragicos e perversos de diferentes qualidades de barragens (Belo Monte,
Santo Antonio, Mariana, Brumadinho...), a sensivel etnografia de Chloe Nahum-
-Claudel entre os Enawené-Nawé, povo de lingua Arawak no noroeste do Mato
Grosso, é mais do que oportuna. O absurdo representado pelos Enawené, na
vinheta que abre o livro, comprando trés toneladas de peixes congelados de
viveiros (ifioti kohase, “foreign fish”) na cidade de Juina para remediar sua
caréncia — porque os animais, fundamentais para o climax de seu ciclo ritual
anual nio vieram naquele abril de 2009 — provocada pelo barramento do rio
Juruena se soma a outros muitos absurdos que compdem a histéria do represa-
mento de rios e rejeitos no Brasil.

Seres humanos interrompem artificialmente cursos dagua ha milénios;
nas terras baixas sul-americanas a construcao de elaboradas estruturas para
a coleta de peixes em maior escala é comum, como demonstram 0s casos
mais conhecidos no alto rio Negro (Cabalzar, 2005), entre os Kaingang no sul
(Mota; Noelli; Silva, 1996) e entre os préprios Enawené-Nawé. Todavia, o con-
traste entre essas modestas barragens indigenas, feitas de madeira e amar-
radas com cip, e as monstruosas megaconstrucdes de concreto e aco desses
estranhos estrangeiros (ifioti), os “brancos”, torna-se gritante pelo fato — uma
espécie de equivoco pré-fabricado — de que uma mesma palavra designa, nas
linguas portuguesa e inglesa, ambos os tipos de artefatos: barragem (dam).
O contraste é ainda mais nitido quando se percebe que as grandes corpora-
¢Oes que erguem tais obras sdo, a0 mesmo tempo, o problema e a solu¢ao: em
2009 o peixe criado foi adquirido com dinheiro das compensacdes pagas aos
Enawené pelos impactos da hidrelétrica em seus rios e terras (p. 4); em 2019 o
rompimento de uma represa de rejeitos de mineracao da Vale mata trezentas
pessoas e causa danos materiais e ambientais irreparaveis, mas a empresa é
a garantia de sobrevivéncia de seus mais de 110 mil empregados apenas no
Brasil. Armadilhas (de outro tipo) do capitalismo avancado que torna opaca a
distin¢do entre mocinho e bandido, convidando-nos a dormir cotidianamente
com o inimigo.
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Nesse cendrio catastréfico — embora, da mesma forma, prenhe de novida-
des e potencialidades — situa-se esta etnografia do maior ritual do ciclo anual
de festividades Enawené-Nawé, o Yankwa, destinado a conservar a saide e a
prosperidade deste povo (p. 6), e que forma parte de uma espetacular vida ceri-
monial que se desenrola por todo o ano e solicita, como explicacao, a aparente
contradicao do titulo da obra: um “cotidiano ritual” (ritual everyday). Seu foco
estd, com diz a autora, no “trabalho envolvido em sustentar uma vida ritual
permanente” (p. 8, traducdo minha), ritual que se busca entender aqui como um

“processo” holistico, a0 mesmo tempo econdmico, social, cosmoldgico e politico.
Por ser assim, argumenta Nahum-Claudel, o Yankwa de certo modo “vaza” da
aldeia Enawené para os dominios que a circundam e ameacam comprimi-la:
se ele funciona, tradicionalmente, como o grande operador das relagdes entre
os Enawené e distintos tipos de outros — afins, espiritos, estrangeiros —, hoje
este projeto de “diplomacia vital” (vital diplomacy) assume contornos crescen-
temente dramaticos porque é readequado para estruturar relacdes com novos
tipos de alteridade, talvez mais ameacadoras que as anteriores (como percebeu
argutamente Davi Kopenawa, por exemplo) — 0s governos, 0 banqueiro, o mine-
rador, o empresario.

Uma longa e densa introducao, seguida por cinco capitulos (divididos em
duas partes), desenvolvem essa associa¢ado entre ritual e diplomacia, apostando
em suas interpenetracdes, ou na leitura de um conceito pelo prisma do outro,
provocando uma radical alteracao em ambos. Ademais, posiciona-se essa asso-
ciacdo ndo apenas nos quadros da etnologia americanista como também na
violenta histéria colonial dos Enawené-Nawé e nos constantes ajustes que per-
mitem a essa sociedade adaptar-se as intensas e extensas transformagoes que
seu mundo atualmente enfrenta.

Este é, portanto, um livro sobre ritual, ou sobre um ritual especifico, mas de
enorme consequéncias para os Enawené-Nawé, uma vez que o Yankwa é um
rito de construcao de mundo em que todos os dominios do cosmos, simbélicos
e materiais, praticos e semioticos, desse grupo indigena colocam-se em movi-
mento: um fato social total, em suma. E sdo articulados por meio da diplomacia,
essa arte de reconhecer o outro, e a0 mesmo tempo ser reconhecido por ele.
Com isso, Nahum-Claudel busca compreender “modos ritualizados de gerar e
reconciliar diferencas” (p. 20, tradu¢do minha). E, ao inserir tal reflexdo sobre os
Enawené-Nawé na etnologia americanista, a autora sugere, provocativamente,

Horiz. antropol., Porto Alegre, ano 25, n. 55, p. 387-391, set./dez. 2019

389



390

Felipe Vander Velden

uma revisdo do modelo geral da ontologia predatéria amazonica, seguindo os
passos criticos de Stephen Hugh-Jones em sua leitura do perspectivismo e do
animismo em sua aplicacgdo acritica e descontrolada. Um dos contrastes mais
interessantes, sugeridos pelos Enawené e pela leitura que deles a autora nos
propicia, é aquele entre sociedades que dependem da caca ou predacdo terres-
tre de animais (carne) e aquelas que tiram seu sustento basicamente da pesca e
dos peixes, associadas com a agricultura (“fisher-agricultural societies”).

Ao que parece, essa oposicdo — erigida por meio da atencao as relacoes
com seres ndo humanos que chamamos animais — alinha-se a outras diferen-
¢as que se apresentam em contextos etnograficos classicos que vém, de certa
forma, desafiando o modelo perspectivista, a saber, o alto rio Negro e o alto
Xingu. Muito ha de ser feito, ainda, para explorar os rendimentos tedricos
sugeridos por essas sociocosmologias alternativas — por exemplo, sua énfase
na producao, na fertilidade e na abundéancia, em contraste com a economia
de escassez permanente que parece caracterizar as sociedades predatérias de
cacadores; apenas gostaria de pontuar que esse contraste, embora saliente, tal-
vez tenha de ser matizado em nome de um conjunto de formas transicionais
entre duas distintas modalidades de rela¢ao com animais, a cinegética e a pis-
catéria. Os Karitiana, por exemplo, entre os quais trabalho, dependem tanto da
pesca quanto da caga, ndo reduzindo uma a outra nem em termos de praticas
nem quanto aos desdobramentos cosmoldgicos. Nao é fortuito, penso, que os
Enawené-Nawé estejam situados, precisamente, nesta ampla zona de transi-
¢do entre a Amazonia e o Brasil central, que vai aproximadamente dos Karaja
até Rondonia, passando pelo Xingu: “espremida” entre dois modelos — o clas-
sico amazonico (de Riviére e Overing e Viveiros de Castro) e o (ndo tdo) classico
centro-brasileiro — essa area, ja nos advertia Lévi-Strauss (1975), promete muito
em termos do conhecimento das ontologias e sociocosmologias amerindias, e
devemos louvar mais essa contribuicdo, de Nahum-Claudel, no rumo de sua
melhor compreensao.

H4 muito mais aqui, obviamente, nessa rica, profunda e detalhada etnogra-
fia (o capitulo 3, por exemplo, dedica 30 pAginas a apenas 48 horas!) da espeta-
cular vida cerimonial e da diplomacia césmica dos Enawené-Nawé: os lacos
simbolicos e praticos entre a pesca e a agricultura, a estruturacdo do espaco e
do som na performance ritual, a celebracio da produtividade e da abundancia,
o potencial civilizatério e curativo da cozinha e da abstinéncia... e as respostas
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indigenas aos projetos de desenvolvimento, especialmente hidrelétricos. Essa

aparentemente estranha combinacao de objetivos “etnoldgicos” e “indigenistas”
confere forca adicional ao trabalho, que, ao investigar tanto a microdiplomacia

cotidiana com outros invisiveis (os Yakairiti) quanto as relacdes exteriores com

governos e poderosas empresas, nao se limita a uma etnografia de um putativo

povo indigena pré-contato, mas insere esse pequeno grupo, suas reflexdes, seus

dilemas, suas derrotas e (sobretudo) suas vitérias em um contexto de empreen-
dimentos com terriveis consequéncias tanto para o Brasil como para o mundo:

Balbina, Santo Antonio, Belo Monte, Mariana, Brumadinho. Tal como percebem

a autora e os Enawené ao final do livro (p. 251), dinheiro ha de sobra para pagar,
entre outras coisas, a auséncia de participacao politica.
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