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Apresentacao

Este numero da Revista GEARTE tem como teméatica as reflexbes
apresentadas nas conferéncias e nas mesas do Congresso Ensino/ Aprendizagem
das Artes na América Latina: colonialismo e questfes de género. Esse evento foi
idealizado por Ana Mae Barbosa e realizado no SESC Vila Mariana, em S&o Paulo,
dos dias 23 a 25 de abril de 2019, reunindo pesquisadores de diversos paises da
Ameérica Latina. E uma grande honra estarmos publicando textos de autores que vém

estudando e problematizando esse assunto.

Parafraseando Ana Amalia Barbosa!, poder-se-ia perguntar — sobre e
abordagem decolonial: Mas ndo é isso que todo bom professor de Arte faz? Essa
alusdo se justifica, pois ndo € de hoje que professores de Arte brasileiros vém
buscando abordagens criticas da arte hegeménica — europeia, norte-americana,
masculina, branca — fazendo da sala de aula um lugar de reflexdes, provocacdes e de
mudancas no pensamento sobre arte na escola. Embora sem denominar-se como tal,
pode-se reconhecer que um pensamento decolonial estava sendo gestado no Brasil
desde os anos oitenta, quando o ensino de Arte brasileiro solidificava as criticas aos
fundamentos modernistas e anunciava o questionamento dos limites entre cddigos

culturais, por exemplo.

Identificamos as primeiras manifestacbes desse pensamento em alguns
eventos realizados em Sao Paulo na década de oitenta, aqui brevemente comentados,
como exemplos de “sementes decoloniais”. Para os professores de Arte da época,
essas foram as primeiras oportunidades de refletir sobre a préatica docente sob a

perspectiva do que hoje chamamos de pensamento decolonial.

Em 1980, a Semana de Arte e Ensino, realizada na Escola de Comunicacfes

e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP) trouxe uma proposta de

1 *“Quando ouvi falar na tal da metodologia triangular, ingenuamente comentei: ué, mas ndo € isso
que todo bom professor de Artes faz??” (2017, p. 362)
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democratizagdo do conhecimento artistico na escola publica, “retirando-o da posse
exclusiva de uma elite econémica e cultural” de modo a possibilitar o “enriquecimento
da qualidade de vida de outras classes sociais” (BREDARIOLLI, 2009, p. 50).

Em 1983, num contexto em que imperava uma visdo hegemonica de arte e
cultura com a absoluta separacao entre o erudito e o popular, o X1V Festival de Inverno
de Campos do Jorddo marcou pela equivaléncia valorativa das varias linguagens

artisticas e das manifestacdes populares e eruditas (BREDARIOLLI, 2009, p. 170).

O | Seminério Internacional de Histéria da Arte-educacdo realizado na
ECA/USP, em 1984, trouxe a preocupacdo com a identidade do arte-educador e com
0 aprimoramento da consciéncia politica e da consciéncia histérica. Como exemplo,
podemos citar a palestra de Robert Saunders (EUA) — Fazer arte-educacéo faz uma
diferenca no mundo —, que analisou as denominacdes “primeiro, segundo e terceiro
mundo”, apresentando questbes geradas por conflitos e contradicbes entre
colonizadores e colonizados e as suas repercussdes no ensino da Arte brasileiro
(SAUNDERS, 1986, p. 69).

Do Ill Simpésio sobre o Ensino da Arte e sua Historia, realizado no Museu de
Arte Contemporanea da USP (MAC/USP), em 1989, trazemos as palavras de Donald
Soucy (EUA): “A arte, é claro, durante muito tempo tem sido usada para promover
ideias de superioridade, consequentemente, de inferioridade cultural e étnica” (1990,
p. 92). O palestrante concluiu a sua exposicdo abordando as relacdes entre arte,
género, cultura e classe social:
[...] os tipos de arte que nés, como professores, apoiamos, irdo refletir nossas
proprias posicdes. Isto porque toda a expressdo artistica tem conteudo,
explicito e implicito. Assim, nossas questdes como professores de arte séo:
gue conteudo de arte deveriamos ensinar, quais histérias deveriamos revelar
e quais interesses culturais e sociais deveriamos promover? (SOUCY, 1990,
p. 93)
No livro que apresenta a Abordagem Triangular — desenvolvida no final da
década de 80 — Ana Mae denunciava o “apartheid cultural” no Brasil, que também era

evidenciado na escola e antecipava:
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A escola seria um lugar em que se poderia exercer o principio democratico
de acesso a informacao e formacédo estética de todas as classes sociais,
proporcionando-se na multiculturalidade brasileira uma aproximacdo de
cadigos culturais de diferentes grupos. (BARBOSA, 1991, p. 33)

E importante ressaltar que Ana Mae esteve na concep¢do e organizacdo dos
guatro eventos mencionados e de inUmeros outros desde entdo. Essa trajetoria — que
culmina com o Congresso Ensino/ Aprendizagem das Artes na América Latina:
colonialismo e questdes de género — nos permite dizer que Ana Mae esta no DNA do
pensamento decolonial, desde as suas primeiras manifestacfes na educacédo em Arte

no Brasil.

Passadas quatro décadas desde que aqueles eventos nos provocaram a
revisar concepgbes, conteudos e praticas, hoje acrescentam-se indameras
possibilidades para um ensino de Arte democratizante que busca superar a
colonialidade ainda presente em nossas praticas cotidianas. Algumas delas sao

abordadas nos textos deste numero da Revista GEARTE, que apresentamos a seguir.

No texto Um congresso participativo, Ana Mae Barbosa, professora da
Universidade de S&o Paulo e da Universidade Anhembi Morumbi e idealizadora do
Congresso, apresenta 0 modo como foi concebido e operacionalizado o Congresso,
desde as ideias iniciais — com a formacao do grupo de representantes estaduais e 0s
estudos prévios realizados em todos os estados — até a efetivacao pelos participantes.
Deixa claro que a prioridade do Congresso era que os debates acontecessem entre

todos — diferentemente do que é usual em grandes eventos da area.

Danilo Miranda, Diretor Regional do Servico Social do Comércio de Sao Paulo
(SESC-SP), nos brindou com o Discurso de Abertura do Congresso de
Ensino/Aprendizagem das Artes na América Latina: Colonialismo e Questdes de
Género, em que enfoca a transmiss@o de conhecimentos e tradicdes nos processos
de ensino e aprendizagem, apontando duas concepcdes: a transmissdo como
compartilhamento ou como imposicéo e as suas relagdes com os empreendimentos
coloniais. O texto destaca o papel das artes na educagcdo como uma forma de

compartilhamento de referéncias e tradi¢cdes diversas.
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Victor Kon, professor argentino, importante batalhador das causas da
Educacéo pela Arte e membro do Consejo Latinoamericano de Educacion por el Arte
(CLEA) desde a sua fundacéo, enviou, no final de 2018, o texto Educacion por el Arte
vs. Colonizacion de la Subjetividad. Ele seria homenageado no Congresso, no entanto

faleceu no inicio de 2019.

O texto Saber mirar con ojos propios (Una escuela necesaria para evitar ideas
fuera de lugar) de Ramoén Cabrera Salort, professor do Instituto Superior de Arte, em
Havana (Cuba) e da Universidad Autonoma de Nuevo Ledn, em Monterrey (México),
é dedicado a Victor Kon. A autor considera que a oposicdo entre colonialismo e didlogo
internacional é resolvida através do reconhecimento do que € préprio. No pensamento
martiano (José Marti) estabelecer-se-ao os principais argumentos e na concepc¢ao de
uma escola necessaria, repleta de questbes, colocagcdes, imagens, buscas e
aberturas, para, a partir dela, construir um conhecimento do proprio futuro projetado,

com a arte como semente.

Maria de los Angeles (Chiqui) Gonzélez, Ministra de Innovacion y Cultura del
Gobierno de Santa Fe (Argentina), no texto Nifio se nace propde, do ponto de vista
filosofico, diz que ser crianca, nascer e permanecer crianga apos o0 nascimento é uma
forma de habitar o mundo. O jeito de estar no mundo diferente do de outras idades é
fundante para sempre. O que significa ser crianca? Desde essa perspectiva propde
um olhar para a infancia, respeitoso dos direitos das criancas, suas necessidades e
caracteristicas. Desse ponto de vista, o texto considera que a cidade, 0os espacos
publicos e os jogos sdo fundamentais para permitir a implantacéo, aquela "maneira de
habitar o mundo” que implica ser crianca.

Em Padre Matria (Mi enemigo el icono), Luis Camnitzer, professor emérito da
State University of New York College (Estados Unidos da América), aborda, pela
perspectiva dos estudos decoloniais, a transformacéo, pela arte, do icone linguistico
“‘madre patria” — que se refere a Espanha em relagdo aos paises colonizados pelos
espanhdis. Considerando que a linguagem sempre serve ao colonizador, o texto

mostra que esse termo dissimula a situagédo politica de submissédo do colonizado,
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ressaltando um aspecto positivo, qual seja, um lugar acolhedor para onde sempre se
pode retornar. Em “Padre Matria”, num jogo de palavras, o icone “madre patria” é
desconstruido, desnudando a metafora original e eliminando a hipocrisia da
benevoléncia do colonizador. O texto reflete sobre a transformacéo de um icone em
unidade cultural: o que faz um objeto ser arte? Conclui afirmando que o consumo
acritico de icones e memes passivos € uma porta aberta aos processos de
colonizagdo. Ao contrario, como em “Padre Matria”, estratégias de sincretismo,
mudancas de contextos, atribuicdo de novos significados e a interatividade com
memes contemporaneos sao alguns dos passos que fazem parte da histéria da

resisténcia anticolonial. E isso deve estar no ensino da arte nas escolas.

Fabio José Rodrigues da Costa, professor da Universidade Regional do Cariri,
Ceara, no artigo Ensino/Aprendizagem das Artes Visuais na América Latina:
colonialidade cultural e emocional aliada a questdes LGBT, aborda o
ensino/aprendizagem das artes visuais na América Latina a partir dos estudos sobre
a decolonialidade. Com o objetivo de decolonializar o ensino de Arte na Educacgao
Basica, defende que ndo basta inserir artistas ativistas e artivistas LGBT na selecéo
de professoras/es de Arte. A opcao decolonial requer um exercicio de “aprender a
desaprender” nosso conhecimento colonialmente construido durante nossa formacéao
docente, para que nos, latino-americana/os, desaprendamos sobre nés mesmos como
condicdo para a construcdo de um projeto emancipatério. Tal projeto ndo podera
negar a histéria da populacdo LGBT e, ainda, deverda reconhecer as
homossexualidades como uma forma de sexualidade tdo legitima quanto a

heterossexualidade.

No texto Arte/educacdo e feminismo no imaginario pernambucano como
resisténcia politica e formagéo identitaria das mulheres, de Maria das Vitdrias
Negreiros do Amaral, professora da Universidade Federal de Pernambuco,
fundamentada em teorias feministas, apresenta um trabalho realizado com alunas de
graduacéo em diferentes contextos educativos, em que fazem escolhas de trabalhos
artisticos que contemplem mulheres, indigenas, pretas, pessoas com deficiéncias e

de grupos LGBT. O trabalho busca discutir teorias de autoras mulheres que trazem a
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luz os trabalhos artisticos dessas que, por muito tempo, foram invisibilizadas por

historiadores homens.

Nora Merlin, psicanalista e professora da Universidad de Buenos Aires
(Argentina), no texto Colonizacién de la subjetividad y neoliberalismo, aborda duas
categorias "colonizacao da subjetividade" e "obediéncia inconsciente", estabelecidas
em seus livros Mentir e Colonizar: meios de comunicacdo de massa ha era do
biomercado e em Mentir e colonizar: obediéncia inconsciente na subjetividade
neoliberal respectivamente. Tais categorias caracterizaram a subjetividade neoliberal
e se referem ao biopoder da midia, da educacéo e da satde mental, como dispositivos

de controle e disciplinamento neoliberal.

Em Coracdo Enjaulado versus Cibervida Artista: um processo de
descolonizacdo da alma, Fernanda Pereira da Cunha, professora da Universidade
Federal de Goias, a partir de uma tessitura reflexiva da Pedagogia do Acontecimento
com a Abordagem Triangular, busca enlacar possiveis axiomas pelos auspicios
interterritoriais no locus de proposituras contextuais demarcadas pelo intento
pedagogico ao ascender a concepcao de que resistir € um ato critico de se educar a
plenitude de se aprender. Considera essencial a edificacdo da estética da
(re)existéncia pelo desenvolvimento do pensamento poético divergente em seus

valores identitarios.

Eduardo Junio Santos Moura, professor da Universidade Estadual de Montes
Claro, Minas Gerais, em Des/obediéncia docente na de/colonialidade: da
arte/educacao na América Latina apresenta algumas inquietacdes epistemoldgicas
acerca da Arte/Educacdo na América Latina a partir do pensamento decolonial,
propondo a desobediéncia docente como uma alternativa para a decolonialidade
desse campo de conhecimentos. Trata-se, portanto, de pensar a op¢ao decolonial no
debate sobre as contradicbes e a hegemonia eurocéntrica/ estadunidense na

Arte/Educacdo em contextos latino-americanos.
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No texto En busqueda de practicas decolonizadoras: WITRAL el telar mapuche
y sus aproximaciones didacticas, Patricia Raquiman Ortega, professora da Pontificia
Universidad Catdlica de Chile e da Universidad Metropolitana de Ciéncias da
Educacao do Chile (UMCE), sistematiza a experiéncia de uma disciplina opcional do
curso de Pedagogia em Artes Visuais da UMCE que tem como objetivo aprender a
técnica de Witral a partir de seus aspectos técnicos, simbdlicos e culturais. A
abordagem tem sido feita com um pequeno grupo de participantes que deseja
experimentar os costumes das mulheres mapuches no seu exercicio diario de tecer.
Apresenta uma reflexdo tedrico-pratica da técnica do tear e seus significados no
espaco escolar a partir do desenho de estratégias didaticas para diferentes niveis
educacionais. Esta experiéncia pretende, por um lado, ser um complemento a
formacdo de um(a) professor(a) de artes visuais com uma identidade cultural e
patrimonial da cultura mapuche. Por outro lado, € um aporte para a constru¢do de uma
identidade profissional pedagdgica que valorize a heranca e as culturas originais do
Chile a partir de referentes conceituais decolonizadores, permitindo uma reflexéo
didatica das possiveis aplicacdes que o Witral pode ter na formacao artistico-artesanal

de criancas e jovens estudantes.

Renata Aparecida Felinto dos Santos, professora da Universidade Regional do
Cariri, Ceara, no texto A palida Histéria das Artes Visuais no Brasil: onde estamos
negras e negros? discute nossa insercdo numa sociedade plurirracial e aponta a
urgéncia de que os conteudos que compdem os curriculos escolares da Educacéo
Infantil & Superior contemplem as participacdes e contribuicdes de todos 0s povos que
historicamente constituem o povo brasileiro. A autora enfatiza os grupos autdctones,
povos da terra e/ou das florestas, que vimos impingindo o nome indigenas desde
1500, conforme a nomeacdo conferida pelos portugueses. Lembra os ja
representados povos europeus e seus descendentes que, desde entdo, num projeto
de dominacdo mercantil e capitalista da economia, impuseram sua histéria e modos
de organizacdo da sociedade para outras populagbes. E destaca, ainda, os povos
trazidos forcadamente do continente africano para trabalhar compulsoriamente como

mao-de-obra escravizada.
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Em Decolonialidad estética: geopoliticas del sentir el pensar y el hacer, Pedro
Pablo Gomez, da Universidad Distrital Francisco José Caldas, Bogota (Coldmbia),
aborda alguns temas importantes para pensar a colonialidade a partir do Sul Global.
Essa localizacéo € epistémica, estética, ética e politica, mais do que geografica, pois
reflete a experiéncia vivida da colonialidade por mais de cinco séculos. Pensar a
colonialidade desde a situacdo colonial dos nossos corpos marcados por multiplas
violéncias que exibem a matriz colonial do poder permite a construcao de pontos de
origem e de enunciacao concretos, para que possamos ndo sé entender (pensamento
em acao) o que € e como funciona a colonialidade, mas também e acima de tudo criar
ferramentas para desprendermo-nos dela (acdo-pensante) e para trabalhar a longo
prazo para o desmantelamento do padrdo colonial de poder da modernidade /

colonialidade / capitalista / racista / generista / patriarcal.

Luis Hernan Errazuriz, professor da Pontificia Universidad Catdlica de Chile, no
artigo Educaciéon Artistica ayer y hoy: anacronismo, dependencia y resistencia al
cambio, aborda a situacdo marginal do ensino das artes no sistema escolar chileno,
considerando a necessidade de justificar seu papel através de mdltiplas
racionalidades. Com base nos resultados de pesquisas recentes, argumenta que um
dos fatores que tem influéncia determinante nas percepcdes e praticas do ensino de
arte é a formacao disciplinar deficitaria que recebem os professores no ensino
superior. Exceto em casos excepcionais, hd um panorama do ensino de arte — no
ensino fundamental e no ensino médio — que € um tanto anacrénico e letargico, em
um mundo que vem se transformando vertiginosamente de modo cada vez mais

incerto e desafiador.

Em Entre el sabery el poder: mujeres en el contexto del arte actual en la regién
sur de Colombia, Rocio Polania, professora da Universidad Surcolombiana, Colémbia,
destaca a discriminagcédo, exclusdo e desigualdades historicamente sofridas pelas
mulheres, ndo apenas quanto ao género, mas também pela interconexao entre as
variaveis etnia/raca, sexo/género e classe social. Nesse sentido a relagédo
sexualidade/poder é algo estritamente politico; é considerada um efeito produtivo de

discursos, poderes, resisténcias, estratégias, dispositivos, conhecimentos, exclusdes,
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submissdes, empoderamentos culturais e corporais dominantes, entre outros. No
entanto, chama a atencédo a posicao critica e contra-hegemonica que as mulheres tém
assumido para desafiar e subverter os sistemas patriarcais de dominacéo, de modo a
permitir a sua participagcdo nos espacos politicos, econdmicos, sociais, culturais e
artisticos. Para tratar do tema do artigo, a autora toma como referéncia cinco mulheres
da Regido Sul da Coldbmbia, que atravessaram diferentes geografias, fronteiras e
mapas de poder através da fotografia, da performance, dos meios audiovisuais, da
instalacdo e da escultura para situarem-se numa posicéo de reflexdo e resisténcia e

nao sob a protecado do discurso da inclusado do Outro.

Mario Alberto Méndez Ramirez, professor da Universidad Autbnoma de Nuevo
Ledn (México), em El componente educativo, considera que as praticas artisticas
compartilham componentes comuns com muitas outras praticas humanas e que o tipo
e a predominancia dos diferentes componentes do artistico variam de acordo com seu
contexto sécio-histérico. Essas diferencas historicas tém obedecido regularmente aos
interesses dos grupos hegemonicos relacionados aos processos de colonizagao.
Considera-se importante buscar praticas artisticas que enfatizem seus componentes

libertadores, entre outros, o componente educacional.

llana Seltzer Goldstein, professora da Universidade Federal de Sdo Paulo, no
texto Politicas publicas e estratégias de fomento para as artes indigenas: o modelo
australiano, aborda as estratégias de fomento as artes indigenas desenvolvidas na
Australia, que incluem premiacfes, um codigo de conduta comercial, apoio do governo
federal as cooperativas indigenas, entre outras medidas. O caso australiano é Unico
no mundo, em termos do grau de institucionalizacéo, visibilidade e valorizacéo que os
artistas aborigenes atingiram. Nesse sentido, oferece um contraste interessante para
se refletir sobre o contexto latino-americano. Também suscita questdes de cunho ético

e politico, em se tratando de um pais com passado colonial tdo violento.

No texto Para escutar os ecos do legado de Noemia de Araujo Varela — a
histéria como busca de descolonizar narrativas, Fernando Antdnio Gongalves de

Azevedo, professor da Universidade Federal de Pernambuco — Campus Agreste,
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observa que escutar os ecos do legado de Noemia de Araujo Varela exige um olhar
questionador para a Historia da Arte/Educacédo, reconhecendo o papel singular das
mulheres nesse campo de ensino, aprendizagens e pesquisas. O texto destaca
aspectos do pensamento noemiano por meio do fragmento de uma entrevista

reveladora de seus pensares e fazeres.

Em Navegar entre fronteiras: apontamentos sobre o Ensino de Artes Visuais ha
Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana, Gabriela Canale Miola,
professora da Instituto Latino-americano de Arte, Cultura e Histéria da Universidade
Federal da Integracdo Latino-americana, Foz do lguacu, Parana, enfoca praticas e
reflexdbes do Ensino de Artes Visuais em andamento no contexto bilingue e
interdisciplinar dessa Universidade. S&o assinaladas algumas caracteristicas da
implantacdo do projeto latino-americanista da universidade em Foz do Iguacgu, na
fronteira do Brasil com a Argentina e o Paraguai. Por fim, apontam-se alguns desafios

e praticas de Ensino decolonial das Artes em contexto multicultural.

Encerramos com o ensaio visual Um olhar com olhos préprios, de Umbelina
Barreto, artista e ex-professora do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, que, a partir de fotos do congresso realizadas por Taba Benedicto,

nos brinda com uma bela criacdo, entrelagcando camadas de imagens e texto.

Queremos fazer um agradecimento especial a equipe do SESC Vila Mariana,
gue disponibilizou as fotos de Taba Benedicto e as respectivas autorizacdes para o

uso das imagens na Revista.

Gostariamos de agradecer aos autores dos textos que compdem este niUmero

e a Umbelina Barreto pelo design da capa.

Desejamos uma 6tima leitura!

Analice Dutra Pillar (Editora-Chefe)
Maria Helena Wagner Rossi (Editora Associada)
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