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RESUMO — Corpo (i)ética: arte, corpo e producdo de sentidos na educagao de jovens e adultos
(EJA) — Este texto pretende apresentar a experiéncia de intervencédo junto a uma escola municipal de
jovens e adultos de Vitéria (ES), onde realizamos oficinas corporais-artisticas com o intuito de produzir
sentidos insuspeitos no processo de aprendizagem. Utilizando-nos dos conceitos filoséficos de Deleuze
e Guattari e de recursos como instalacdes artisticas interativas, procuramos produzir uma
aprendizagem que interviesse no campo afetivo dos estudantes, de modo a tocarmos em suas
concepcdes e modos de sentir. Destacamos aqui o carater politico, ético e estético destas intervencoes,
na medida em que abordaram temas como a misoginia e ecologia (politica), movimentando os valores
nos corpos (ética), a partir da agdo sobre a sensibilidade (estética).

PALAVRAS-CHAVE:

Arte. Corpo. Sentido. Aprendizagem. EJA.

RESUMEN — Cuerpo (i) la ética: el arte, el cuerpo y la produccion de sentido en la educaciéon de
jovenes y adultos (EJA) — Este texto tiene la intencidn de presentar la experiencia en una intervencion
con jovenes y adultos de una escuela municipal, donde llevamos a cabo talleres corporales-artisticos
con el fin de producir sentidos insospechados en el proceso de aprendizaje. Utilizando los conceptos
filosoficos de Deleuze y Guattari y recursos tales como, instalaciones de arte interactivas, buscamos
producir un aprendizaje para intervenir en el campo afectivo de los estudiantes, en sus concepciones y
formas de sentir. Destacamos el caracter politico, ético y estético de estas intervenciones, puesto que
fueron tratados temas como misoginia y ecologia (politica), poniendo en movimiento los valores de los
cuerpos (ética), a partir de acciones sobre la sensibilidad (estética).

PALABRAS CLAVE:

Arte. Cuerpo. Sentido. Aprendizaje. EJA.

Desde que lugar falamos? Quais as nossas questdes?

Desde 2014, como pesquisadores em Psicologia Institucional® e vinculados ao
Forum de Educacédo de Jovens e Adultos do Espirito Santo, realizamos intervencdes
em uma Escola Municipal de Ensino Fundamental de Jovens e Adultos da cidade de
Vitoria, experimentado a constru¢cdo de grupalidades diversificadas, que redunem

estudantes e educadores da escola, pesquisadores de pods-graduagdo e iniciacao
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cientifica e gestores da EJA em torno do desafio de realizar praticas educacionais
transformadoras, que superem préaticas histéricas de machismo, homofobia,
homogeneizagdo dos corpos, entre tantas outras manifestagdes que ndo afirmam

relacbes educacionais potentes.

O projeto politico pedagogico e as acdes desta escola assumem um carater
claramente militante, objetivando levar o direito a educacdo aqueles que o tiveram
negado pelo sistema educacional tradicional, de modo a incluir as diversas minorias.
Para isso, a escola se pulverizou por turmas espalhadas por diferentes territorios da
cidade, onde prima por uma inclusdo educacional que possibilite a interacado das mais
distintas especificidades: existem salas localizadas dentro de uma associacao de
material reciclavel, ou dentro de um centro de convivéncia da terceira idade, onde
estudam adolescentes juntos com idosos de 80 anos, jovens em situagao de conflito
com a lei e mulheres transexuais. Tomam a educacédo popular freireana como sua
norteadora e constantemente recebem pesquisadores de diferentes areas para

atuarem em seu cotidiano.

Durante estes anos de pesquisa, temos nos orientado pela perspectiva da
pesquisa-intervencédo, pois nesta modalidade afirmamos o carater politico inerente a
toda investigacdo. Segundo Paulon e Romagnoli (2010, p.92), na pesquisa-
intervencao se assume o0 compromisso social do pesquisador, que investiga implicado
com os efeitos ndo-neutros de sua atuacao, prescindindo da dicotomia sujeito-objeto.
Dentro desta perspectiva de pesquisa, escolhemos a cartografia como metodologia
de atuacdo. Esta compreende a pesquisa como a¢cdo hum campo de imanéncia, onde
distintas forcas (culturais, midiaticas, biolégicas, afetivas etc.) compdem uma
realidade singular. Deleuze (1997, p.75), diz que cartografar € criar uma listagem de
afetos experimentados em um deslocamento, o qual revela os impasses e aberturas
de uma realidade. Ultrapassando ainda a dicotomia objetividade x subjetividade, a
cartografia inclui os afetos que passam, tanto pelos sujeitos pesquisados, como pelo
proprio pesquisador. Destarte, Barros e Barros (2013, p.377) lembram que a
cartografia porta uma dimensao clinica, pois ela implica acdes capazes de transformar
o campo de forgcas em que é realizada. Logo, a cartografia ndo retrata a realidade,

mas a produz, enquanto nela age.
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Por isso, nossa pesquisa nesta escola tem se realizado a partir da participacao
ativa em reunifes de gestdo e de formacdo docente, aulas e seminarios especiais,
planejamentos de atividades pedagdgicas e formagdes, militAncia e grupos de estudo,
buscando deflagrar movimentos de producdo de poténcia e de resisténcia diante do

instituido ossificado.

No ano de 2016 experimentamos, junto a educadores e estudantes, desafios
multiplos, quando se assume o0 compromisso de produzir praticas educacionais que
rompam com a verticalizacdo do saber e a desqualificacdo dos distintos modos de
viver e conhecer. Entre estes desafios, trabalhar com os jovens temas que pecam um
deslocamento dos conteudos disciplinares comuns foi um dos mais presentes. Com o
intento de produzir sujeitos criticos, a escola aborda temas politicos, como o0s
problemas ambientais e o respeito a diversidade sexual. Sempre que propunhamos
discutir tais questdes sentiamos como se aparecesse um muro de indiferenca ou

rechaco entre educadores e pesquisadores de um lado e, de outro, os estudantes.

Para os educadores da escola, os estudantes jovens viriam muito marcados
pelos rancos da escola tradicional conteudista, o que explicaria sua postura de
rejeicdo a temas politicos. Consideramos, ademais, que a producédo de modos de vida
contemporéanea, caracterizada pelo grande foco no consumo, pela valorizacdo
narcisica da imagem, pelo esvaziamento dos espacos publicos, pelo 6dio a diferenca,
pela escatologia nas relacées amorosas e pelo niilismo — a concepgao de que na vida
nao ha valores potentes ou de que seu valor supremo e final se encontra em um Unico
valor hegeménico atual —, também constitui o arranjo do fechamento afetivo dos

estudantes.

Conforme Guattari (1999, p.8), é a relacéo da subjetividade com seu ambiente
de cultura, “sua exterioridade — social, animal, vegetal, césmica — que se encontra
assim comprometida numa espécie de movimento geral de imploséo e infantilizacdo
regressiva”. Portanto, € todo o meio onde somos produzidos que esta poluido por
linhas sufocantes e ndo apenas uma classe social, ou esfera ambiental; ha que se

problematizar também uma ecologia afetiva.
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Nesta escola os educadores trabalham em dupla, procurando transversalizar
seus conteudos. Semanalmente acompanhando a dupla de Ciéncias e Artes em uma
das turmas, viamos os estudantes com idades entre 16 a 19 anos sempre se mostrado
extremamente desinteressados, ainda que os educadores se fizessem afetuosos,
preocupados em dialogar, convidando-os a compor a aula com elementos de suas
vidas. Em uma aula, tocamos no tema da violéncia contra a mulher, levando a
informacdo de que o Espirito Santo é o estado lider em assassinatos a mulheres e
que muitos destes acontecem por conta de ciimes dos homens pelas companheiras.
Entre os estudantes, alguns se mostravam indiferentes, uns mexendo em seus
celulares, outro cortando os pelos da perna com uma tesoura; ou entdao, seus
discursos revelavam a naturalizagdo do uso da violéncia para situagdes de conflito
amoroso.

[...] mas, se a mulher olha para outro cara, tem que bater mesmo!
[...] se ela traiu merece morrer mesmo!
(ESTUDANTES DA ESCOLA, 2016).

Sentiamo-nos num terrivel impasse de diversas ordens: afetivo, pedagdgico,
politico, ético... viamos que as boas intensdes da educacdo popular, baseada em
dialogismo, democracia e inclusdo do universo existencial dos estudantes néao
bastavam para garantir a producéo de pensares engajados e sensiveis. De fato, ndo
se tratava de julgar a posicdo dos estudantes e impor-lhes outro modo de pensar
supostamente mais ético; tampouco parecia plausivel sermos espontaneistas, crendo
na suficiéncia da retirada o autoritarismo do educador para que os estudantes se
mostrassem interessados.

O que nos incomodava era que, renunciando ao juizo, tinhamos a impressao
de nos privarmos de qualquer meio para estabelecer diferencas entre
existentes, entre modos de existéncia, como se a partir dai tudo se
equivalesse (DELEUZE, 1997, p. 153).

Seria ingénuo confiar que ndo termos temas planejados tornaria a aula mais
democrética e pior seria ignorar que existam temas urgentemente probleméticos a
serem levados para a sala de aula. Ora, Deleuze (2006, p.210) diz que aprender algo
implica em enfrentar um campo problematico, forcar o pensamento a pensar. Algo so
€ aprendido sob diversas tonalidades afetivas, envolvendo a sensibilidade e a

experiéncia do encontro do corpo com os afetos da ideia em questao. “Mas, em sua
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primeira caracteristica, e sob qualquer tonalidade, ele s6 pode ser sentido.”
(DELEUZE, 2006, p.203) O encontro do aprendiz com uma ideia sempre € um
processo tenso, em que a sensibilidade de seu corpo se afeta de modo dissonante
com os pontos singulares da ideia. Ai, a aprendizagem n&o € mais recognicao, porque
se da como producao de um novo sentido. Aprender implica, pois, em desconfortar os

afetos, pensar o impensado: aprender € sentir de um novo modo.

Assim, tomando o desafio de produzir algum estremecimento na sensibilidade
de estudantes e educadores, nossa pesquisa-intervencao focada na relacédo entre
arte, corpo e producéo de sentido na educacao, ancorada em conceitos filosoficos de
Deleuze e Guattari, apostou em realizar experimentacdes corporais-artisticas nos
espacos de aula e seminarios da escola no decorrer do ano escolar. Neste artigo
colocamos em andlise as experimenta¢cdes e producdes vividas e compartilhadas no
decorrer de uma oficina realizada no seminario que objetivava deflagrar

problematizacdes e sensibilizagcées em torno da misoginia.
Penetrar a violéncia da arte: aprendizagem afetiva

Em 2016 a escola realizou trés seminarios tematicos, que abordaram a
diversidade sexual, o lugar social da mulher e a cultura afro-brasileira. Nestes
seminérios foram oferecidas oficinas, rodas de conversa, palestras e manifestacdes
culturais, que intentam reunir estudantes, educadores e comunidade em geral em
torno de questdes presentes no cotidiano de todos, de forma a promover

deslocamentos das sensibilidades.

No seminério dedicado a mulher, a programacgao, construida de forma coletiva,
pretendia colocar a comunidade escolar diante da violéncia contra a mulher para
deflagrar reflexdes ativadoras acerca do modo como temos tratado “nossas
mulheres”. Diante desse desafio, preparamos uma experimentacao para estremecer
a as sensibilidades dos jovens, abalar sua postura de indiferenca ou reiteracdo da

violéncia.

Inspirados na nocdo de Hélio Oiticica (1962, p.19 e 8) de que “ja ndo quer o

sujeito (espectador) resolver a sua contradicdo em relacdo ao objeto pela pura
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contemplagao” e, ainda, na sua “tomada de consciéncia do espago como elemento
totalmente ativo”, criamos uma instalagao artistica com duas fases: uma primeira
cabana cubica, escura e com pouco mais de 1,65m de altura, feita com plastico preto
idéntico ao de saco de lixo, em cujas laterais internas foram coladas fotos de mulheres
deformadas por espancamentos e queimaduras. Junto dessa exposicao fotografica
colamos frases dos estudantes da escola, colhidas das discussodes realizadas em
aula:

[...] mulher tem que apanhar mesmo..

Bato na barriga para ndo deixar marca

Mulher prendada faz tudo em casa

Mulher direita ndo sai de casa

Mulher é proibida de trabalhar

Bela rejeitada de do lar

Mulher direita tem que casar e ter filhos

Mulher tem que fazer tudo para o homem

Mulher boa é aquela que obedece calada

Mulher com roupa curta merece ser estuprada

Mulher de mini saia € vagabunda

Mulher que gosta de mulher ndo é mulher

Mulher prendada faz tudo em casa

Servico de casa tem que ser para as mulheres

Mulher que gosta de mulher ndo € mulher
(ESTUDANTES DA ESCOLA, 2016).

Essas frases impressas foram ainda expostas em audio, gravado com vozes

de professores homens, combinadas com os gritos e gemidos femininos angustiantes

da obra Visage de Luciano Berio.

Geminada a esta cabana, erguemos um quadrado, aberto em cima e de um
dos lados, feito com tecido azul anil, nos quais havia fotos de mulheres de diferentes
classes sociais e profissdes, lavando roupas no rio, analisando um tubo de ensaio,
trabalhando em escritério, cozinhando; ou seja, buscamos imagens de distintas
mulheres ativas trabalhando, fazendo a vida. Junto a esta exposi¢cdo, reunimos
matérias de jornais locais que comunicavam ac¢des, governamentais ou ndo, em torno
do tratamento a mulheres capixabas violentadas. Finalmente, pusemos papeéis
coloridos picados, flores e uma roda de cadeiras, tapetes, almofadas para que, depois

da experiéncia, pudéssemos ouvir 0s participantes.

Na entrada da sala onde instalamos esta cabine de sensagfes colamos um

cartaz vermelho escrito com tinta branca: “Como queremos tratar nossas mulheres?”
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Como OQiticica (1962, p.11), queriamos que este ‘penetravel’ pudesse transformar em
nao-imediato 0 que ha de imediato na vivéncia cotidiana. Mas, diferentemente do
artista, ndo vishvamos uma pureza da arte, desvinculando-a de uma tarefa politica;
afinal, a arte sempre faz politica a sua maneira, ainda que alterando o regime de
relacdo com a cor, como faz Oiticica. Nosso trabalho se situa na passagem de
linguagens, numa zona transitéria, que tende a poténcia da arte na medida em que
implica a transformacé&o de campos de sensibilidade, mas, desta forma, tange também

a educacéo e a clinica.

No dia do seminéario, novamente tivemos muitas dificuldades de trazer os
estudantes a experimentar a cabine. Muitos estavam arredios, ou desinteressados.
Fomos especialmente tentar convencer Andriel?, um estudante jovem que se recusava
a fazer as atividades em aula ou participar de discussdes; sempre com cara de mau,
testa franzida, saia constantemente da sala de aula, sem motivo algum que ele préprio
expressasse. Era um desafio afetd-lo de algum modo. Entéo, passamos o braco por
cima de seu ombro e chamamos: “Vem cara, vamo |a! P9, ta sempre com essa cara
de bolado!” Resistiu, mas foi, pois enquanto o puxavamos, brincavamos: “Ta com
medo né!” Chegando na porta da sala, ficou muito resistente. Perguntou o que tinha
ali. Dissemos que ele precisava experimentar sentir para saber. Pedimos que lesse o
cartaz da entrada e abrisse o coracao. Resistiu, entrou um pouquinho, viu parte das
imagens e recuou. Abracamos de novo e dissemos: “VYamo la! Entro com vocé,

"

aguenta um pouco e sente ai.” Fomos Ihe explicando um pouco as imagens: falamos
da mulher queimada de acido porque ndo gueria casar, de outra que teve os labios
arrancados por causa do ciime do marido. Ele também ia perguntando o que havia
acontecido com aquelas mulheres. Saiu visivelmente afetado: a carapaca superficial
se desmontara e ja ndo estava apenas fechado. Sua expressédo era de uma nova
dureza: agora, parecia sentir dor em algum 6rgéo interno. Alguma emoc¢ao parecia
percorré-lo. Seguiu calado, mas ja ndo quis sair da sala, parecia conectado a tudo o

gue era dito na roda de discusséo, na parte azul da cabine.

2 Os nomes dos estudantes e educadores aqui so ficticios.
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Um sentido havia sido produzido, uma nova sensibilidade nascia. Recusamo-
nos a pensar que nossa insisténcia em trazer Andriel para a cabine tenha sido uma
espécie de autoritarismo sutil, ja que feito com brincadeiras. Como diziamos, o
pensamento s6 se move coagido e isso implica que renunciemos a qualquer facil
dicotomia que julgue a educacéao pelo seu carater idilico ou autoritario. Trata-se, aqui,
de outra natureza de violéncia, diferente das violéncias que problematizamos no
seminério. Entendemos que a cabine, com toda sua for¢ca de impactar traga uma
tensdo para o pensamento, a qual ndo se alivia numa solugcéao verdadeira, ou apenas
razoavel e cognitiva. Deleuze (2003, p.5) nos ensina que o sentido é produzido pelas
misturas de corpos, ainda que ndo se mantenham dependentes deles. Isso quer dizer
que o sentido ndo é efeito psicoldgico vindo de um profundo pantano inconsciente, ou
de um aparelho cognitivo: o sentido nasce da superficie dos afetos que passam a
circular quando do encontro de corpos. Apesar do aparente maniqueismo, em nossa
cabine, ndo havia apenas duas ideias opostas, com um lado evidenciando o modo
violento de tratar a mulher e, outro, o lado bondoso. A textura de saco de lixo, o0 som
angustiante, o teto baixo, o escuro, o azul da segunda parte da cabine, seu lado
aberto... cada corpusculo porta uma forca de afetar e seu conjunto constitui séries de
elementos expressivos, capazes de violentar o pensamento a partir da sensibilidade.
Nossa cabine engolfou os corpos dos estudantes e os tragou para dentro de um mar
de afetos, onde

[...] cada termo ndo tem sentido a ndo ser por sua posicao relativa a todos os
outros termos; mas esta posi¢cdo relativa depende ela propria da posicao
absoluta de cada termo em fun¢éo da instancia = x determinada como néo
senso e que circula sem cessar através das séries (DELEUZE, 2003, p. 73).

Dessa forma, os sentidos sdo gestados fora da pressuposta coeréncia do
pensar. A cabine toda formava um corpo e um meio de desestabilizacdo do senso
dominante e, junto com os corpos dos estudantes, produziu sentido, o qual atravessou
todos o0s corpos, posicionando-os em fungdo do deslocamento e nao-senso
experimentados. O sentido ai ndo € mais vindo de mentalidades conformadas,
consideradas apenas do ponto de vista de uma razao igual em todos (senso comum),
afeitas a uma verdade historica naturalizada (bom senso) e portadoras de uma
sensibilidade amortecida, ja que apenas respondente, nunca inventiva. Entdo, vimos

a cabine abrir campos de sensibilidade, ao coagir o corpo de Andriel com um
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extravasamento do estado dominante de seus afetos. O sentido produzido na cabine
foi artisticamente potente, porque fez transbordar os estados de coisas. Cada sentido,
diz Deleuze (2003, p.31), porta o paradoxo de expressar-se infinitamente: a cada
expressao, o mesmo sentido se afirma fazendo nascer outro sentido. Por isso, vemos
a mudanca de expresséao de Andriel ndo como dado interpretavel, mas como um efeito

multiplo em si, uma diferenca que emerge de seu encontro com a cabine.

Além disso, em outros estudantes, modos de pensar inusitados e marcantes se
afirmaram a partir das afetacbes de seus corpos. Talvez a mais interessante tenha
sido: “A guestdo ndo € como queremos tratar as mulheres, mas como as mulheres
guerem ser tratadas.” Também um dos estudantes disse acreditar ser preciso oferecer
atendimento psicolédgico para os homens que violentam as mulheres, pois “na prisdo
eles sdo punidos, mas entram com 6dio e saem com mais 6dio ainda e depois vao de
novo bater nas mulheres”. Vemos ai a poténcia de producéo de diferenca que a cabine
produzira: forca de educar artisticamente, isto €, de transformar o pensamento a partir

de campos de sensibilidade.

Uma das estudantes adolescentes que passou pela experimentacdo disse que
nunca deixaria um homem lhe bater, pois se o tentasse, ela bateria de volta. Charles,
um dos educadores presentes, tentou dialogar e, nem bem comecou a falar, foi
cortado pela menina: “E minha opinido, cada um tem a sua opinido, ué.” Ora, para
Deleuze e Guattari (1992, p.262), a arte € um dos grandes modos do pensamento,
junto com a Ciéncia e a Filosofia e sua tarefa consiste em sair da opinido, emoldurando
porcBes de caos e infinito. Portanto, através da arte, ndo se trata de conhecer
realidades ja estabelecidas, sendo de produzir mais realidade e dar a encontrar
porcdes de infinito, copos de caos. “Os artistas acrescentam sempre novas variedades
ao mundo”, pois “o artista € mostrador de afectos, criador de afectos...” (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 227).

Os autores afirmam que a arte nunca € imitativa e as variedades afectivas que
ela apresenta sédo sempre exteriores a simples opinido. A arte nos da afectos a serem
compartilhados, mas tais afectos ndo séo opinides; eles sdo invencgdes e restituem a
dimensdo autopoiética e infinitiva da realidade. Esclarecamos: os afectos

compreendem os afetos-sentimentos, mas, sendo mais amplos que estes, constituem
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devires que nos colocam numa zona de passagem entre estados sentimentais ou
corporais estabelecidos socialmente (DELEUZE, 2002, p. 56): as variedades afectivas
da arte deslocam os sensos dados e forcam a dar conta de ondas de poténcias

insuspeitas.

Com efeito, na cabine que montamos, a composicdo de materiais com suas
texturas, seus odores, sons, luminosidades e cores teciam uma pequena porgcao de
afectos devirientes, sentidos devirulentos. Afirmamos que esta cabine produziu uma
espécie de violéncia ao campo afetivo dos estudantes, pois os afectos ali
experimentados deram génese a pensamentos surpreendentes e desconfortou
intensamente o0s corpos calcificados pela repulsdo. Obviamente intentdvamos
sensibiliza-los a gravidade da violéncia exercida contra a mulher, mas os sentidos ali
gerados e os afectos experimentados fugiram do previsivel e se expressaram nao na
forma de conteudos disciplinares, mas como novas ideias e modulacfes afetivas. A
penetracdo dos corpos no corpo de afectos da cabine pode ser dito processo artistico
porque produziu sentidos paradoxais: violentou os sensos inertes para desnaturalizar
a violéncia. Ainda quando sustentavam suas opinides sagradas, 0s corpos nao

passavam incélumes pelos afectos da cabine.

Juntamente com a geodgrafa Massey (2012, p. 201), entendemos que 0 espaco
nao seja coordenada pronta, ele € campo de “eventualidade” e também de disputa
politica. A autora destaca que o0 espaco nao é superficie pré-formada, mas
multiplicidade em formacado, constituida pelas relacbes, encontros fortuitos e
circulagdes de corpos. Portanto, a intervencéo sobre o espago € importante porque 0S
efeitos decorrentes sdo sempre formativos, produtores de corpos e sensibilidades. Em
outros termos, € preciso ter em conta que 0s espa¢os educam, eles sdo corpos
produtores de outros corpos. Desta maneira, entendemos que a cabine tenha
constituido um novo espaco, onde a composi¢do de elementos artisticos pode tecer

COrpos insuspeitos.

Ja Guattari (1990, p.15), ao discutir os problemas ecolégicos, toma o0s
ambientes como agenciamentos complexos de relacdes entre trés diferentes esferas:
social, subjetiva e ambiental. Para o autor, estas trés esferas sdo portadoras de

inumeros pontos de “rupturas a-significantes”, de onde nascem novos modos de vida.
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Porém, alerta, tais pontos de ruptura ndo podem proliferar sua fertilidade caso ndo se
construam agenciamentos capazes de lhes dar suporte e condi¢cdes fortalecimento.
Quer dizer, para que se produzam novos modos de sentir, pensar, lidar com a
natureza, com 0S grupos, com o conhecimento, € preciso que estejamos atentos a
producao de novas realidades afetivas, novos espacos formativos, os quais emergem
destes pontos de ruptura. Vimos serem abertos estes pontos de ruptura de sentido
nos corpos dos estudantes, quando foram imersos no agenciamento de elementos
gue formava o corpo de afectos da cabine. A cabine construiu um novo ambiente, um

novo habitat, para que uma ecologia dos afetos pudesse ser tecida.

A questdo, a partir dali, seria dar continuidade, no cotidiano de sala de aula, a
multiplicagdo de diferengcas que tais rupturas proporcionaram durante a
experimentacdo no seminario. “Tratar-se-4a, de dar conta dessas praticas menos em
termos de verdade cientifica que em funcdo de sua eficacia estético-existencial”
(Guattari, 1990, p. 40). Afinal, os campos afetivos formam habitats nos quais os corpos
sao produzidos. A educacgao precisa, pois, implicar a ideia de que somente atuando

esteticamente nestes ambientes geradores é que se pode produzir diferencas.
Corpo(i)ética: a tessitura de um corpo poético

Nesta experimentacao realizada junto a estudantes de EJA vimos o quanto as
aprendizagens mais politicas precisam ser pensadas também de modo estético
(artistico) e ético. Consideramos que a aprendizagem conquistada nesta
experimentacdo foi de natureza afetiva e ndo somente cognitiva. Dizemos que
também se tratou de um processo educativo ético justamente porque implicou a
sensibilidade dos estudantes e possibilitou mexer com o campo de valores e sentidos
norteadores das vidas. Esta aprendizagem se deu a partir da experimentagao corporal
e teve como efeito a producao (poiética) de sentidos poéticos, cuja poténcia € sempre
de transformar os valores e sensibilidades nos corpos (ética). Denominamos
corpo(i)ética este processo de experimentacdo artistica-corporal e de producdo de

sentidos.

Mesmo tendo visto as sensibilidades se transformarem nesta experimentacao,

ressaltamos que nossa questdo ndo se esgota: seguimos nos deparando com a
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indiferenca, desanimo, negacdo e desgosto dos estudantes. Afetos que, sem
expressar rebeldia, insistem apenas em paralisar as relacdes. A amargura que
sentimos nos estudantes com tudo o que € novo, ou tem carater artistico, ou entédo
vem questionar suas certezas, é seguramente ran¢o anacrénico da normatizacdo da
escola tradicional, da qual vém estes jovens. Ademais, concordamos com a analise
dos educadores desta escola, de que ha muitas barreiras sociais invisiveis colocadas

em suas vidas para que nao tenham acesso a muitos espacos e bens culturais.

Sabemos, porém, que o modo de producéo de vida hegeménico do capitalismo
atual é transversal, ndo recaindo privilegiadamente sobre uma ou outra classe social.
O niilismo contemporaneo atravessa a cada sujeito, a cada classe social de um modo
especifico, sem poupar ninguém. Guattari (1990, p. 32) destaca que uma das
questdes principais que tangem a producdo de uma nova ecologia afetiva é dar conta

“da introjecao do poder repressivo por parte dos oprimidos”.

7

Entretanto, a questdo € podermos transformar este estado de coisas.
Percebemos que, nos corpos dos jovens, ha um fechamento para a diferenca: a menor
diferenca ja é entendida como oposi¢ao. Diante do que estranham, adotam a postura
de ignorar ou simplesmente afastar. Nao se sentem impelidos a perguntar, ou a
guestionar. Quando ndo compreendem algo, ou sdo intensamente afetados, precisam
repelir o que os afeta, porque o ndao compreender denunciaria uma suposta
incompeténcia ou ignorancia, condi¢cdes absolutamente condenaveis: o ndo-saber € o
crime maior que marca todos os corpos escolarizados. No limite, refugiam-se sob o
teto da sagrada opinido pessoal, instituicdo capitalista pseudo-democratica. Mas, a
arte € potente porque comecga justamente do ndo-saber, do ndo-senso, o terreno
criminalizado pela escola tradicional; com a arte profanamos a opinido individual para
secretarmos campos de sensibilidades inéditos. Se ha motivos para a indiferenca, eles
nao deixam de ser razbes e, como tal, precisam ser enlouquecidas pela arte.
Consideramos, portanto, que a¢fes de natureza artistica sejam importantissimas, pois
constroem um modo de educacao afetivo, ndo porque seja carinhoso e amavel, mas

porque intervém nas maneiras de sentir, ou seja, l4 onde se gesta toda aprendizagem.
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Dialogando com o conceito freireano de “leitura de mundo”, entendemos que
este deva ser mais amplamente entendido, tendo a dimensao estética como imanente
a seu fazer, isto é, ler o mundo alienada ou engajadamente, opressora ou
compreensivamente é ler, de toda forma, a partir de uma composicdo de forcas

afetivas e expressivas.

[...] ndo esquegamos a experiéncia gnosiolégica, experiéncia que tem a ver
com o conhecer o mundo [..] somos seres programados para saber,
condicionados ndo determinados, [...] ndo podemos viver fora desta
curiosidade em torno de nés mesmos [...] (FREIRE, 2017).

Em nossas experimentacfes junto a estudantes e educadores da EJA,
podemos destacar que sentidos e aprendizagens singulares emergiram quando se
produziram espagos e ambientes afetivos possibilitadores de aberturas para a
sensibilidade.
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