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RESUMO — Por que aprender cinema no hospital? Experimentacdes com a sétima arte em
contexto ndo formal de educacdo — O artigo tem como objetivo compartilhar algumas ressonancias
da aprendizagem de cinema no contexto hospitalar a partir do que identificamos como quatro poténcias:
psicopedag0gica, estética, ética e sociopolitica. Essas poténcias permitem-nos pensar tanto a
experiéncia particular da qual partimos, como sinalizam a possibilidade de articulagdo entre os campos
da Pedagogia Hospitalar, Classe Hospitalar e Ensino da Arte. Os conceitos de cinema, atividade
criadora, aprendizagem da arte e educacéo no hospital que sustentam o trabalho estdo em dialogo com
Alain Bergala, Ana Mae Barbosa, Adriana Fresquet, Lev Vygotsky, Regina Fontes, dentre outros.
Destacamos como reflexdes futuras que, nesse contexto, os referenciais que trazemos mostram seus
limites e nos impelem na invencédo de outros enunciados para a Educacéo, para o fazer do professor,
para o aprender e para as subjetividades.

PALAVRAS-CHAVE

Cinema e educacao. Cinema no hospital. Pedagogia hospitalar.

RESUMEN — ¢Por qué aprender el cine en el hospital?Los ensayos con el séptimo arte en
contexto no formal de la educacion — El articulo tiene como objetivo compartir algunas
repercusiones de aprendizaje del cine en el contexto hospitalario identificando cuatro fuerzas:
psicopedagdgica, estética, ética y socio-politica. Estas fuerzas permiten nos pensar tanto en la
experiencia particular que partimos, como apuntan la posibilidad de articulacion entre los &mbitos de la
Pedagogia Hospitalaria, la Escuela en el hospital y la Educacion Artistica. Los conceptos de cine, la
actividad creadora, la educacion artistica y el aprendizaje en el hospital del trabajo estan en dialogo
con Alain Bergala, Ana Mae Barbosa, Adriana Fresquet, Lev Vygotsky, Regina Fontes. Destacamos a
las futuras reflexiones que, en este contexto, las referencias que tenemos muestran sus limites e
promueven la invencidn de otros pensamientos para la educacion, para hacer del maestro, del aprender
y de las subjetividades.

PALABRAS-CLAVE

Cine y educacion. Cine en el hospital. Pedagogia hospitalaria.
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Aprender e Desaprender — CINEAD?, que desde 2006 realiza atividades de fruicédo e
criacdo cinematografica com professores e alunos de escolas publicas no Rio de
Janeiro. Em 2011 o CINEAD expandiu suas ag¢des junto a criancas hospitalizadas do
Instituto de Puericultura e Pediatria Martagdo Gesteira — IPPMG — hospital pediatrico
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Neste artigo, temos como objetivo
compartilhar algumas ressonancias da aprendizagem de cinema neste contexto
especifico a partir do que identificamos como quatro poténcias do cinema dentro do
ambiente hospitalar: a poténcia psicopedagogica, a poténcia estética, a poténcia ética

e a poténcia sociopolitica.

O projeto Cinema no hospital? — como € denominado — acontece
semanalmente nas enfermarias do IPPMG, tendo como principais atividades a
projecéo de filmes com o suporte de um projetor e uma tela grande (ou projecdes
sobre as cortinas fechadas) e a realizacdo de exercicios audiovisuais. As criancas
podem assistir os filmes de suas proprias macas ou sentar-se em cadeiras
posicionadas entre os leitos. Depois da exibicdo, dependendo das condi¢cdes da
ambiéncia hospitalar e da predisposicédo das criancas, sdo realizadas atividades de

criacao cinematografica.

O artigo esta organizado em quatro subitens, sendo o Ultimo de consideracdes
finais. No primeiro, apresentaremos algumas das principais discussbes acerca da
educacao das criancas no contexto hospitalar. Em seguida, abordaremos nosso ponto
de vista sobre o cinema, o modo como trabalhamos e nossa proposta pedagogica
para uma educacdo nado formal no hospital, descrevendo as principais atividades
realizadas. Na terceira parte, destacaremos quatro poténcias da sétima arte nesse

espaco. E terminaremos o texto com algumas reflexdes e pensamentos futuros.
Algumas consideracdes sobre a educacgéo (formal e ndo formal) no hospital

Ha no Brasil duas correntes tedricas que pensam a educacéo no hospital. Uma
defende a continuidade da escolarizac&o das criangas internadas seguindo os moldes

do ensino formal, e a forma para isso € a organizacado de Classes Hospitalares. A

1 Mais informacg6es em: <cinead.org>.
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outra, denominada Pedagogia Hospitalar, sugere que a pratica pedagdgica a ser
desenvolvida nesse ambiente deve se inspirar nas caracteristicas proprias do tempo,
espaco e rotina hospitalar, e que os conhecimentos que contribuem para o bem estar
fisico, psiquico e emocional da crianga ndo sao necessariamente aqueles do curriculo
formal (FONTES, 2008).

Do ponto de vista formal, a Educacédo no hospital é reconhecida como direito
da crianca e do adolescente hospitalizado desde 1995, tanto por meio de programa
de educacdo para a saude quanto por acompanhamento do curriculo escolar no
modelo de classe hospitalar, prevista pela Politica Nacional de Educacéo Especial
(MEC/SEESP, 1994). Pesquisas realizadas por Ceccim e Fonseca (1999) mostraram
que a frequéncia a classe hospitalar repercute na diminuicdo do tempo de internacao
e contribui para um melhor desenvolvimento cognitivo-afetivo. Apontam também que
a classe hospitalar colabora para que a crianga construa uma viséo positiva de si e da

experiéncia que esta vivendo.

Paula (2005), entretanto, objeta que apenas as criangcas que permanecem um
longo periodo internadas se beneficiam das classes hospitalares, sendo necessaria
uma abordagem que propicie uma aprendizagem mais integrada com o “aqui e agora”
das criangas que passam pouco, porém um intenso periodo nessas condicdes. E
nesse sentido que a Pedagogia Hospitalar defende uma educacéo nédo formal de
construcdo de conhecimentos sobre o hospital, entendendo este como um outro
contexto de aprendizagem que ndo pode reproduzir as mesmas caracteristicas da
escola (TAAM, 2000).

Pensadores dessa segunda corrente entendem que a atitude de descoberta da
realidade hospitalar rompe com fantasmas, medos, ansiedades e ajuda a crianca a se
sentir integrada e familiarizada com uma experiéncia até entdo desconhecida. Essa
aprendizagem permitira a crianga se apropriar do espaco hospitalar, ressignifica-lo e

reinventa-lo.

Fontes (2008) considera a Pedagogia Hospitalar mais abrangente que a Classe
Hospitalar, pois a primeira comporta a classe hospitalar para determinadas situacoes,

mas sinaliza a necessidade de outras abordagens, praticas e objetivos em outros
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casos. A autora argumenta também que pensar a Educacédo no hospital sob esse
prisma é uma oportunidade de reflexdo e transformacdo dos modos tradicionais de

educacao formal.

Foi em meio a esse campo e seus desafios que adentramos, colocando-nos
algumas das seguintes reflexdes: como o cinema pode contribuir para transformar o
periodo de internacdo em experiéncias de aprendizagem, construcdo de
conhecimento e reinvengao de significados, tal como prop6e a Pedagogia Hospitalar?
Como as experiéncias de cinema nos ajudam a pensar a educacao que ja acontece
nesse espaco para além das praticas formais? Como elas poderiam ressignificar as
experiéncias no hospital? Tentaremos atravessar por essas questdes nas linhas

abaixo.
Educacéo, sétima arte e aprendizagem: diferentes enquadramentos

Pauta recente de discussdes entre educadores, psicologos, pais e profissionais
da midia é a relacdo da crianca com as imagens e o audiovisual, concentrando-se na
influéncia que seus conteudos, teores pedagogicos e morais exercem sobre desejos
e pensamentos infantis. Essas sdo discussdes importantes, mas observamos que
deixam de fora a relacdo das criancas com o cinema como um bem cultural e marca
de um gesto de criagao; dimensdes igualmente educativas e constitutivas de suas

subjetividades.

A maior parte das preocupacfes com as imagens e o audiovisual pouco
refletem a intencdo de democratizar o acesso a diferentes filmes sob pontos de vista
estéticos e de linguagem, ritmicos, sonoros, de movimento, som, luz, fotografia,
enquadramentos, disposicdo, entre outros. Enfim, as escolhas dos cineastas sao
ignoradas e naturalizadas como construcdes de uma realidade, realidade da qual se
parte e que se altera em cada gesto criativo do ver e fazer da arte cinematografica.
Nesse sentido, Bergala (2008) considera curioso que a educagado tenha tanta
preocupacdo com a veiculacdo ideoldgica do cinema e 0 mesmo ndo acontece em
relacdo a educacdao artistica do homem.

Pensar que o cinema pode ser educativo é entender o cinema como um vetor
de ideologia antes de tudo, isto é, o cinema pode ser perigoso, 0 perigo
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ideologico. O medo de valores nefastos que o cinema pode ser portador
(violéncia, racismo etc.) mas néo se tem medo da mediocridade e da nulidade
artistica (BERGALA, 2008, p.45).
Compartilhando das reflexdes do autor, tomamos as imagens em movimento
do cinema como arte, pensando a relacao da sétima arte com a educacéao a partir de
sua metodologia — a pedagogia da criacdo— que aposta ha experiéncia provocativa

e desestabilizadora da alteridade do cinema (BERGALA, 2008).

Segundo Cohn (2013), a metodologia de trabalho do professor francés encontra
pontos de convergéncia nos estudos e propostas contemporaneos de Arte-Educacéo,
especialmente no que tange a Abordagem Triangular de Barbosa (2012) e as acfes
de ver, contextualizar e fazer. Ao pensar a aproximacéo da obra de arte pela leitura,
pela contextualizacéo e pelo fazer, Barbosa (2012) afirma a natureza triplice da arte
como linguagem, como produto social e como criacdo humana, todos passiveis de
aprendizagem, reflexdo e critica - tarefas do educar. A arte, portanto, € um

conhecimento que contempla tanto aspectos sensiveis quanto intelectuais.

Também seguindo essa reflexdo, devido a presenga de componentes “nao
racionais” no fazer artistico, Bergala (2008) entende que ha algo no cinema que nao
pode ser “ensinado”, fazendo-se necessaria a experiéncia direta com o filme, com o
fazer, com suas préprias reacbes e sensacles. ldentificamos, portanto, que
proporcionar a oportunidade da propria criacdo entre os alunos é uma etapa presente
tanto na proposta de Bergala (2008) para o cinema quanto na de Barbosa (2012) para

0 Ensino da Arte.

Para o autor, quando tomamos os filmes desde o ponto de vista da arte nos
aproximamos do ato de criacédo, que € o modo como o cinema mostra e reconstroi o
mundo. Apoés a reflexdo e a andlise —leitura da obra no Ensino da Arte e analise da
criagdo na proposta de Bergala — o fazer é uma oportunidade do aluno entrar em
contato com essa dimensdo do saber que ndo € traduzivel em palavras, mas que

possui uma forca de sentido e existéncia.
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Sensiveis a esses aspectos, parte central do projeto Cinema no hospital? é a
realizacdo de atividades de criacdo cinematogréfica, cujas principais serdo resumidas

abaixo.
Atividade um: Minutos Lumiere

O exercicio consiste em filmar um Unico plano de um minuto, tendo como
regras: camera fixa; ndo poder editar, refilmar ou fazer zoom. Com essa atividade
buscamos restaurar a propria infancia do cinema, experimentar filmar como se
fossemos os primeiros cineastas, como os irméos Louis e August Lumiére, a quem se

reconhece consensualmente a invencéo desta arte?.
Atividade dois: flmado/ montado

O exercicio é filmar diferentes planos® pensando previamente na ordem dessa
filmagem, isto é, “filmar montando” para contar uma histéria com 4 ou 5 planos. A
regra do jogo consiste em ndo poder refilmar, isto €, se acontece algum erro ou
problema, ele deve ser incorporado na narrativa. Essa atividade permite a realizagao
de pequenos curta metragens pelos participantes sem a necessidade da edicdo* das
imagens por um programa de computador, pois a sequencia dos planos filmados ja

constitui uma histéria pronta para ser exibida.
Atividade trés: cinco fotos, uma historia

Bergala (2008) sugere esse exercicio inspirado nas préaticas de ensino do
diretor de fotografia Jean-Luc Lhuillier, que o realiza com pessoas pouco

familiarizadas com o cinema. A ideia € convidar a crianca a criar uma historia que

2 Para aprofundar sobre a histéria e metodologia deste e de outros dispositivos ler o capitulo 4 do
livro Cinema e Educacéo: reflexdes e experiéncias com estudantes de educacao basica, dentro e
“fora” da escola (FRESQUET, 2013a) e Curriculo de cinema para Escolas de Educacao Basica
(FRESQUET et al, 2013b).

8 Plano é tudo o que acontece entre o ligar e desligar a camera (MIGLIORIN et al., 2014).

4 Em uma linguagem analdgica, podemos dizer que editar (ou montar) é um processo de “cortar” e
“colar” as imagens em movimento, colocando-as lado a lado uma das outras, de modo a criar um
sentido que surja dessa sequencia.
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aconteca no espaco imediato em que esta e solicitar que tire 5 fotos para contar a

histéria com essas imagens.
Atividade quatro: um objeto, diferentes pontos de vista

A proposta dessa atividade é que cada participante escolha um objeto e o
fotografe de diferentes pontos de vista sem tira-lo do lugar. Com esse exercicio
experimentamos que o ponto de vista é uma escolha dentre outras e nos
perguntarmos como queremos que 0s outros vejam o que vemos. De que perspectiva
estamos acostumados a ver o mundo? Existem outros modos de vé-lo? E possivel

altera-lo ao enquadra-lo de formas diferentes?
Por que aprender cinema no hospital?®
Poténcia psicopedagdgica

Seguindo nossos objetivos, organizamos exercicios audiovisuais nas
enfermarias para que as criancas aprendessem a criar com elementos da sétima arte.
Mas o que elas e suas producdes foram nos mostrando é que ao aprenderem a filmar,
a enquadrar, a escutar, outras aprendizagens podiam ser mobilizadas e novas
subjetividades podiam ser produzidas no fluxo das vivéncias do coletivo. Como
exemplo, queremos destacar a experiéncia de producdo de um pequeno filme por um
menino de oito anos, que mesmo em meio as censuras de sua mée, avé e enfermeira,

quis filmar a histéria de quando esteve no CTIS.

— “Tem outra histéria melhor, ndo?”, perguntou a méae. “No CTI? Mas isso ja
foi ha muito tempo. Isso nao é verdade” — reclamou a avé — “Vocé nao sabe do que
esta falando. Isso nao foi brincadeira ndo, ta?” — insistiu. “Nao tinha outra histéria pra

contar?” — perguntou a enfermeira.

Enquanto os adultos sussurravam sobre a “blasfémia” que cometia, 0 menino

nao demonstrava duvida de que habitava o “entre” lugar do real e da fantasia, para

5 Para aprofundar esta e outras questdes sobre o tema sugerimos a leitura da tese O que se aprende
guando se aprende cinema no hospital? (OMELCZUK, 2016).

6 Disponivel em: <https://vimeo.com/158805322>.
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onde se vai e volta como condi¢ao da prépria sobrevivéncia humana. Ele entdo virou
para uma delas e explicou o “6bvio” com sua simplicidade infantil: — “Vé, isso ai ndo
€ de verdade, um filme é sO brincadeira”. E observando que ela continuava a
resmungar defendeu-se: — “P&! Deixa eu contar a minha histéria!” O cinema deixa,

— foi nossa reflexao em siléncio.

O menino insistiu em abrir espaco para suas imagens. No aprender e fazer
cinema ele incorporou a doenca, a hospitalizacdo e os procedimentos médicos como
elementos de criacao audiovisual, fatos sobre os quais se pode falar, dar a ver, filmar,
conversar e brincar. Nesse gesto, mostrou (ou revelou?) que a infancia transita com
mais fluidez que os adultos pelas fronteiras da crenca e da duvida, capacidade

fundamental para uma relagao criativa com as imagens do cinema (COMOLLI, 2008).

E nisso reside, entendemos nés, o fazer da infancia, empoderado no encontro
com a sétima arte e na possibilidade de inventar, criar e desorganizar o modus
operandi de uma situacdo limite como a hospitalizacdo. Qual o alcance dessas
aprendizagens para a vida dessa crian¢ga em um sentido amplo, nao formal, para além

do hospital? Para além da escola?

A relacéo da criangca com o cinema nos lembra a relacdo com o conhecimento
nos dias de hoje. Uma crianca para ver ou filmar faz escolhas, relaciona, toma
decisbes. Qual a relagdo com o conhecimento sendo selecionar, estabelecer relacdes
e decidir? E ainda, ambos acontecem em ambientes coletivos e colaborativos gerando

produtos rapidamente multiplicados e compartilhaveis.

Pensamos que essas e outras aprendizagens “colaterais” com o cinema no
hospital afirmam uma narrativa distinta sobre o tempo da internacdo que afasta a
crianca da escola, instituicdo onde tradicionalmente se centraliza a educacao e a
aprendizagem. As experiéncias de cinema no hospital parecem ampliar os lugares do
aprender. Elas democratizam a propria aprendizagem, a fruicdo estética e as

condicOes para esses acontecimentos.
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Poténcia estética

Para Vygotsky (2012) o criar surge como uma necessidade do organismo,
impulsionado por uma forga inquieta, fruto da inadaptagcdo com o meio. O rompimento
de um equilibrio que até entdo o homem mantinha com o ambiente gera emocdes,
necessidades, aspiragdes, desejos que “colocam em movimento o processo da
imaginacao” (VYGOTSKY, 2012, p. 41). Trata-se de uma ag¢do que se mostra

emergente em fases criticas do desenvolvimento, em situagdes de crise, por exemplo.

Sob esse prisma, pensamos que as criangas hospitalizadas vivem experiéncias
gue sao por si s6 da ordem da invencdo, jA que experienciam uma situacdo de
“desequilibrio” e contradigdo com o meio que até entao lhes era familiar, precisando
se integrar e adaptar a uma nova realidade. Entender a hospitalizagéo sob esse ponto
de vista nos faz ver na experiéncia de internacdo algumas condi¢des para a criacao,
por isso uma poténcia estética. Abaixo compartilhamos uma situacéo especifica que

ilustra essa compreensao.

Inspirados na leitura do texto Gennariello: a linguagem pedagdgica das coisas,
de Pier Paolo Pasolini que foi tema das reunides do grupo de pesquisa do CINEAD
em 2015, fizemos a seguinte atividade com as criancas da enfermaria: exibimos o
filme O baldo vermelho (1956), de Albert Lamorisse, que conta a histéria de amizade
entre um menino e um baldo e em seguida convidamos cada uma delas a escolher e

filmar um Unico plano de 20 segundos de um objeto do hospital.

Neste texto, Pasolini (1990) compartilha suas memorias visuais mais antigas.
Fala sobre os objetos da casa em que nasceu e em como aprendeu com eles sobre
si e seu lugar social. As coisas, na sua opinido, possuem um discurso rigido e ndo
verbal mais forte que as palavras. Elas falam de nés, falam para nés, educando-nos

por completo em uma determinada ordem social.

Ainda que questionemos o determinismo inflexivel que o cineasta atribui aos
objetos, compartilhamos com ele que as “coisas” e 0 modo como estdo arranjadas
deixam suas marcas e também evocam memaorias sobre o que vivemos e sentimos.

Na situacdo de internacéo, onde o0s objetos sdo tdo fortemente subjetivantes de uma
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nova condicdo social (bomba de medicacdo, seringas, utensilios para curativos,
cateteres etc.), e a eficiéncia da rotina médica pode deixar as relacdes impessoais,
pensar a relacao das criangas com 0s objetos nos pareceu um modo de conhecer os

desvios que se abrem nesse processo.

Que marcas esses objetos do hospital comunicam as criancas? Que marcas 0s
objetos que as criancas trazem consigo para o hospital carregam? E que marcas
pedagdgicas os objetos que trazemos, como filmes, brinquedos Opticos e cameras
podem exercer sobre as criancas dentro do hospital? Como esses universos de

“coisas” sdo integrados?

Queremos destacar a escolha de um menino de 10 anos que, respondendo ao
convite da atividade, filmou sua bomba de medicag&o. Ao projetarmos seu plano na
tela da enfermaria ouvimos alguns comentéarios dos adultos: “Aonde vocé vai ela vai

atras de vocé, né?”. “E o seu baldo”.

O menino consentiu com os comentarios, fazendo um ar de “sabich&o”, como
se tivesse acertado a resposta de um exercicio proposto. Tal como o baldo vermelho
persegue o protagonista no filme, a bomba de medicagao o “persegue” no hospital. A
relacdo entre o baldo e a bomba de medicacéo surpreende pela simplicidade e pela

poesia.

O que nos parece um exemplo de “percepcao estética” sobre os artefatos do
hospital gue somente uma atencéo distraida, de quem olha se permitindo também ser
olhado, é capaz de acessar. Havia algo na experiéncia da relacdo do menino com este
objeto que uma outra qualidade de atencgé&o foi capaz de perceber. Isso nos faz refletir
sobre a interrup¢cdo do curso da vida saudavel demandar aprendizagem e
redirecionamento da atencéo para outros sentidos, materializando a forga criativa que
emana das situacdes de desequilibrio e a importancia de se abrir espaco para

experiéncias desse carater.
Poténcia ética

Entendemos que os periodos criticos de desenvolvimento da crianca ndo sao

definidos apenas pela aparéncia traumatica dos fatos, mas pelo que estes
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representam subjetivamente para ela. Se a crianca lida com algo que ndo consegue
explicar em uma atitude reflexiva, criando alternativas que a conduzam a um processo
de busca permanente, (re) construindo representagdes diversas e anteriores, um novo
momento qualitativo em seu desenvolvimento pode se abrir. Se a atitude frente a
vivéncia ndo for consciente, mas mascarada e defensiva, pode haver danos a sua
personalidade e saude (REY, 1995).

O percurso por um ou outro caminho depende de sua interagcdo com o
ambiente, das respostas dos sujeitos com quem se relaciona, de sua capacidade de
se apropriar da situacéo e reafirmar-se no meio. E nesse contexto que as atividades
de criacdo cinematografica se mostram como experiéncias de aprendizagem sobre o
novo ambiente, reinvencédo de significados, passagem da condi¢céo de paciente para
agente — o que se reflete na abertura para producéo de outras subjetividades.

Destacamos, por exemplo, a poténcia ética do gesto de enquadrar: fundamento
das principais atividades de criagcdo que realizamos no hospital. Realizar um plano,
por exemplo, é destacar uma figura em meio a um fundo, num gesto de descoberta
daquilo que nos afeta. Ao enquadrar desfazemos determinadas relagcées e criamos
outras. No plano escolhemos o que queremos que se faca visivel e invisivel, dentro e
fora. Enquadrar € emoldurar e valorizar, o que designa o encaminhamento de um

modo de olhar, conferindo um valor diferenciado aquilo se faz ver (AUMONT, 1993).

Esse gesto nos parece especial dentro do hospital - uma estrutura que traz em
sua ambiéncia as marcas da exclusdo que impulsionaram sua invencdo. Nascido
como uma regido para ocupar o lado de fora do enquadramento, onde ficava tudo o
gue nao se queria ver: o pobre, o doente, a morte, o fim, os restos... enquadrar dentro
desse espaco pode ser considerado um gesto politico, ja que implica emoldurar o que
outrora foi deixado do lado de fora, isto é, levar o proibido para o interior do
enquadramento. O que os enquadramentos dentro de um hospital podem nos fazer

ver? O que vemos com as criangas?

As atividades de criacdo no hospital nos colocam junto as criancas em suas
macas, nos dao a perspectiva de suas alturas na vista pela janela, nos vestem com

suas mascaras, nos aproximam de suas bombas de medicagcdo — a camera nos

422



empresta seus olhos. Com as experiéncias de cinema podemos vislumbrar um pouco
o invisivel, pensar o impensado e ouvir o inaudivel que atravessa o dia a dia no

hospital’.
Poténcia sociopolitica

Se olharmos para o numero de criangas participantes em um Unico encontro
gue fazemos nas enfermarias (quando comparado, por exemplo, com uma sala de
aula que pode comportar mais de 30 criangas) 0 alcance quantitativo do projeto
Cinema no hospital? poderia desanimar (as enfermarias, em seu limite, recebem 12
criancas). Em contraponto, um aspecto que nos parece diferencial neste contexto nédo

formal de educacdo € a reverberacdo da acdo pedagdgica com os adultos que

também transitam por esse espaco.

Diante das manifestacOes de surpresa e interesse dos “mais velhos” pelas
filmografias desconhecidas, vislumbramos que o alcance pedagoégico do cinema no
hospital ultrapassa aquele instante e tem mais chance de se atualizar para além do
hospital do que se a a¢ao ocorresse em um ambiente em que pais e profissionais nao
estdo juntos. Sao os responsaveis que consomem, trocam, indicam filmes para ir ao
cinema ou assistir em casa. Eles participam na escolha do que vem condicionando a
formacao do gosto e influenciam a atitude das criancas diante das diferentes estéticas.
Iniciativas de educacao e cultura ndo podem ausentar-se desse espaco, sob o risco

de ser ocupado por interesses do mercado.

Apontamos esse aspecto porque trabalhamos com a hipétese de que aquilo
que as criangas e jovens apresentam como um gosto e escolha pessoal é muitas
vezes a imposicdo de uma estética audiovisual midiatica e comercial. Por isso, 0s
filmes que exibimos sdo selecionados com vistas a ampliar o acesso a variedade de
obras, possibilitando a reconfiguracdo do gosto, que é a possibilidade de ampliacao
da escolha: o que entendemos como uma das tarefas da educacdo (FRESQUET,
2013a).

7 Exercicios disponiveis em: <https://vimeo.com/158814920>; <https://Nimeo.com/158816783>;
<https://vimeo.com/158819330>; <https://vimeo.com/158820397>; <https://vimeo.com/158822679>.
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Nesse sentido, defendemos que trabalhos de educacdo e cinema para a
infancia envolvam atividades e intervencdes também com esse publico. Os pais
costumam ser difusores acalorados do que aparece de novo e interessante para as
criangas, colocando rapidamente em seus vinculos sociais a circulacao dos materiais,
produtos e tudo o que descobrem, numa proliferacdo pedagodgica de proporcdes
micropoliticas ainda mais potentes do que acdes culturais restritas as criancas. O
hospital pode ainda ser cenario para cumprir de um modo diferente o qué a lei 13.006
vem solicitando a escola basica desde junho de 2014: projetar duas horas de cinema
nacional por més, como carga curricular complementar. (FRESQUET, 2015;
FRESQUET et al., 2016).

Consideracg®es finais e pensamentos (presentes) futuros

As poténcias psicopedagogicas, estéticas, éticas e sociopoliticas que
buscamos compartilhar ajudam-nos a expor por um lado, a atitude imediata do que
nossa experiéncia particular, hoje, com o cinema é capaz de tocar. Mas a0 mesmo
tempo, sinalizam para um futuro proximo a possibilidade de mais dialogos entre os
campos da Pedagogia Hospitalar, da Classe Hospitalar e do Ensino da Arte, que
podem contribuir para o desenvolvimento de novas reflexdes e propostas para a
Educacdo ndo formal como um todo. Presente e futuro, portanto, podem ser

articulados por essas poténcias.

Isso porque pesquisar o cinema no hospital valoriza a énfase de uma educagao
do presente para além de qualquer “preparagao para o futuro”. Ao mesmo tempo em
qgue esse futuro se reconfigura na prépria vida do paciente-aprendente, que quer
aprender hoje ndo apenas em vistas de uma profissdo ou oficio, mas apostando na
continuidade da sua propria vida. Estudar para o amanha, por exemplo, constitui uma
forma de perspectivar seu caminho, de apostar na melhoria da saude, na realizacéo
de sonhos e projetos. Acreditar que aprender é necessario e possivel cria um vinculo
inventivo entre o hoje e 0 amanha costurado pelos fios do que se estd aprendendo

aqui e agora.

Sera que essas consideracfes nos permitiriam pensar o hospital e o cinema

como territorios de educacgao e formacao docente? As condigcdes “sob controle” para
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aprendizagem e o aluno em perfeito estado emocional e social para aprender, tal como
nos mostram algumas leituras tedricas, contrastam no hospital com a realidade. Os
saberes tradicionais sobre como se aprende, o que se aprende ou 0 que é importante
aprender entram em suspensao. No encontro com o diferente, os referenciais que
trazemos mostram seus limites e nos impelem na busca por novos enunciados. Assim
nos transformamos e olhamos para velhas ideias, de um outro jeito, transformando-

as também.
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