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Ensino da Arte;: um exercicio de reflexao e escrita de si

Ursula Rosa da Silva (Universidade Federal de Pelotas — UFPel, Pelotas/RS, Brasil)

RESUMO — Ensino da Arte: um exercicio de reflexdo e escrita de si — O presente texto trata de
uma reflexdo a respeito do ensino da arte na universidade, considerando a perspectiva de
autoformagao docente e de uma escrita de si. O estudo tem como fonte de anélise documentos e dados
decorrentes do projeto de pesquisa Revisitando o Instituto de Letras e Artes (ILA-1969-2010), que
objetiva contextualizar historicamente e valorizar as historias de vida e de ensino dos docentes dos
cursos de artes da Universidade Federal de Pelotas. A pesquisa utiliza como aporte tedrico pensadores
como Bourdieu e Josso, valorizando a abordagem da escrita de si e elementos que configuram o meio
académicos, que influenciam as metodologias de ensino. O texto apresenta uma analise do acervo
pessoal de documentos da professora Myriam Anselmo, que atuou no Instituto de Letras e Artes até
1990.

PALAVRAS-CHAVE
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RESUMEN — Ensefianza del Arte: un ejercicio de reflexion y escritura propia — Este articulo es
una reflexion sobre la ensefianza del arte en la universidad, teniendo en cuenta la perspectiva de la
autoformacion del profesor y de una escrita propia. El estudio tiene como fuente de analisis los
documentos y los datos resultantes del proyecto de investigacion Revisitando el Instituto de las Artes y
las Letras (ILA — 1969-2010), que tiene como objetivo contextualizar histéricamente y valorizar las
historias de vida y de la ensefianza de los profesores de los cursos de artes de la Universidad Federal
de Pelotas. La investigacion utiliza teéricos como Bourdieu y Josso, valorando el método de escrita
propia y los elementos que conforman los medios académicos, que influyen en las metodologias de
ensefianza. El articulo presenta un analisis de la coleccion personal de documentos de la profesora
Myriam Anselmo que trabajo en el Instituto de Artes y Letras hasta 1990.

PALABRAS CLAVE

Ensefianza del Arte. La Escritura Propia. Formacion del Profesorado. Ensefianza Superior.

Aquele foi o dia. Na verdade, era uma noite de inverno, o saguao da
universidade, onde eu estudava, estava cheio. Havia um burburinho de vozes. O
entrar e sair de pessoas. O movimento na livraria, pessoas se direcionando para as
salas de aula. Sorrisos, olhares, conversas animadas. Alguns alunos expondo
imagens no chao para apreciacdo. Ao entrar naquele lugar, mais uma entre tantas
outras noites de aula, fui levada para um instante existencial, fui puxada pelo tempo a
olhar para a minha existéncia. Sei que foi naquele momento que decidi ser professora.
N&o foi uma escolha, foi um arrebatamento. Senti que meu lugar seria ali no meio

deste movimento constante de busca por conhecimento, de trocas e entrelagamento
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de experiéncias, de duvidas, de incertezas, mas pulsante: a vida académica. Senti

gue, a partir de entéo, o roteiro seria escrito por mim.

Como nos diz Bergson (2006, p. 49) “jamais atingiremos o passado sem nos
colocarmos nele de saida”. Refletindo sobre algumas especificidades e nas
transformacdes do ensino superior, vejo como inevitavel estabelecer relagbes com a

memoria.

Numa época (fins dos anos 1980) em que os cursos de Licenciatura, ou seja,
agueles que preparam professores, nao tratavam diretamente da questdo de como
realizar o ensino na escola, ndo se falava da tal transposicao didatica, nem de como
seriamos ou o que fariamos, na escola, ao nos tornar docentes. As disciplinas
pedagdgicas da maioria das Licenciaturas (didaticas; estrutura do ensino; curriculos e
normas, etc.) eram oferecidas, em geral, pelos cursos de Pedagogia e ndo por
professores dos proprios cursos de licenciatura. Somente em meados dos anos 1990
€ que se comeca a debater sobre as caracteristicas do ensino na escola e de como
os professores devem estar preparados desde sua formacdo na universidade. Tais
movimentos académico-sociais, fortalecidos por mudancas pedagogicas
fundamentais para o ensino, podemos citar as influéncias de Matthew Lipmann (1990),
com sua filosofia para criangas, e, na arte, a Abordagem Triangular, nos estudos de
Ana Mae Barbosa (1986; 1991), por exemplo, como também a retomada de estudo
em autores como Rousseau, Dewey, Paulo Freire, contribuiram para o crescimento e
a necessidade da filosofia e da arte na escola, dois campos de saber com os quais

trabalho e a partir dos quais compreendo o acontecer do conhecimento.

E a mesma experiéncia de formacao transformadora que busco encontrar em
nos professores, a partir da pesquisa que desenvolvo no projeto: Revisitando o

Instituto de Letras de Artes! (1969-2010), em que abordo o trabalho dos docentes que

1 Em 1969, a Universidade Federal de Pelotas originou-se da fusdo da antiga Universidade Federal
Rural do Rio Grande do Sul com entidades isoladas de ensino superior, em atividade no Municipio,
como a Faculdade de Agronomia “Eliseu Maciel” — a primeira fundada no Brasil — a Faculdade de
Odontologia, a Faculdade de Direito, as faculdades de Ciéncias Domésticas e de Medicina
Veterinaria, o Instituto de Sociologia e Politica e a Faculdade de Medicina de Pelotas. Além destas,
o Conservatério de Musica de Pelotas e a Escola de Belas Artes Carmen Trapaga Simdes (E.B.A.,
criada em 1949) passam a ser unidades agregadas a UFPel. O primeiro Reitor da UFPel foi o Prof.
Delfim Mendes Silveira, que administrou a Universidade até 1977. Os Cursos de Artes da UFPel/RS
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passaram, e que ainda estdo, no atual Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas (RS). A memoria do trabalho, das vivéncias e das realizacdes dos professores
€ um dos enfoques que pretendo trazer a tona, considerando que este Centro é
formador de profissionais que atuam, na sua maioria, no Sul do Brasil desde os anos
1970. Além do aspecto de historiografar os momentos vividos no ILA, este estudo
pretende retomar a producdo dos professores no sentido de dar énfase as suas
concepcdes pedagodgicas dentro do ensino superior, sua visdo do que significa o
ensino de arte, quais as metodologias e procedimentos para efetiva-lo na formacao
tanto de artistas quanto de professores de artes, e se este ensino nos aponta

especificidades nas visualidades produzidas.

Nesse sentido, penso que as pesquisas e ensaios escritos por professores do
Centro de Artes podem dar um panorama das caracteristicas deste ensino no periodo
de 1969 a 2010, bem como podemos perceber que as mudancas nacionais, em
termos de reformas educacionais e curriculares, tém uma relacéo direta com o modo
como os cursos vao se desenhando ao longo da histéria e produzindo visualidades
gue também permitam identifica-lo como formador do campo da arte na regiao Sul do
RS.

A histéria do Centro de Artes passou por varias transformacdes e
denominacdes — Escola de Belas Artes Carmen Trapaga Simdes (1949), Instituto de
Artes (1971), Instituto de Letras e Artes (de 1973 a 2005), e Instituto de Artes e Design
(de 2005 a 2010) — e o cotidiano desta memaria ainda tem poucos registros em textos

com o enfoque da historiografia.

tiveram sua origem na Escola de Belas Artes (EBA), que obteve autorizacdo do Governo Federal
para funcionamento dos Cursos de Graduac¢do em Pintura, Escultura e Gravura em dezembro de
1955 (Decreto n° 37690). Em 1967, com o recebimento de um prédio préprio, a Escola passou a
chamar-se Escola de Belas Artes Dona Carmen Trapaga Simfes (EBA) e, com a criacdo da
Universidade Federal de Pelotas em 1969, tornou-se unidade agregada. O estatuto da UFPel, de
1969, criou cinco Institutos basicos: Instituto de Artes; Instituto de Biologia; Instituto de Ciéncias
Humanas; Instituto de Fisica e Matematica e Instituto de Quimica e Geociéncias. Em 1973, o
Conselho Técnico-administrativo da EBA da andamento ao processo de transferéncia do patrimdnio
da unidade agregada (EBA), aprovando a incorporagdo da Escola & Universidade, com a condi¢ao
de que os professores e os funcionarios fossem transferidos para o quadro da UFPel. A unido da
EBA com o Instituto de Artes deu origem ao ILA (Instituto de Letras e Artes da UFPel). Dados
conforme Arquivo do Centro de Artes. UFPel, Pelotas.
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No ano de 2012, dando sequéncia a uma série de atividades para retomar a
histéria do ILA — Instituto de Letras e Artes (atual Centro de Artes) da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel), convidamos um grupo de professores aposentados para
conversar com alunos e professores a respeito de suas memarias como docentes da
UFPel, suas estratégias como gestores e de suas metodologias de ensino no campo
da arte. Este encontro foi denominado Seminario Memoarias do Ensino da Arte. Os
relatos foram registrados em video e, no ano de 2014, parte da pesquisa sobre a
histéria do ensino de arte na UFPel foi documentada?.

Na oportunidade do Seminario de 2012, a professora Myriam Anselmo® doou
para esta pesquisa alguns de seus documentos, dentre textos; imagens; cadernos de
aula. Este gesto de passar seus registros significou muito mais do que uma entrega
de papéis ou de um acervo que pode manter uma memoria: significou uma entrega
de si, uma aposta na continuidade de uma luta de anos pelo ensino e dedicacédo as
artes, que iniciou, como ela disse: “com um contrato de servigo sem remuneragao,
com prazo indeterminado™, apostando que a universidade iria criar um Instituto de
Artes. Os onze professores que comecgaram a dar aulas na criacdo deste Instituto pela
Universidade, trabalhando literalmente por amor, deram muito de si para estruturar o

ensino das artes dentro da UFPel.

As memorias da docéncia estdo, em geral, ligadas a aspectos biograficos, ou
seja, quando se fala de uma metodologia aplicada por professores, também é preciso
considerar o modo como estes professores se formaram, como véem o mundo, quais
as suas expectativas no campo do ensino, enfim, a pessoa que ensina é parte do

processo de ensino, e suas escolhas estdo, a todo o momento, influenciando seu

2 Um video documentério foi produzido por professores e alunos do Curso de Cinema da UFPel, sob
coordenacdo da profa. Cintia Langie, e como resultado parcial da pesquisa orientada pela autora deste
texto. O documentario encontra-se disponivel em: <http://paeufpel.blogspot.com.br/2014/06/centro-de-
artes-origens.htmi>.

3 Myriam de Souza Anselmo ingressou em agosto de 1968 na Escola de Belas Artes (EBA) para
lecionar Anatomia Artistica. Depois a partir da criagdo da UFPel, em 1969, e a unido da EBA com o
Instituto de Artes, que deu origem ao Instituto de Letras e Artes (ILA), neste foi professora de
anatomia e escultura, foi chefe do Departamento de Artes Visuais, em 1975, coordenou o Curso de
Graduacao em Pintura, Escultura e Gravura em 1973, foi diretora do Instituto de Letras e Artes de
1977 a 1981, aposentou-se em 1990.

4 Relato oral de Myriam de Souza Anselmo no Seminario Memérias do Ensino da Arte, Centro de
Artes, 2012.
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modo de agir e sua atuacdo como docente e como formador. Além da evidenciacao
da memdria no processo de reconhecimento desta constituicdo da formacao, a
reflexdo sobre a autoformacéo estd presente neste desenvolvimento de uma escrita
de si e sdo, conforme Josso (2010, p. 35), “aprendizagens experienciais a partir do
gue nos dizem as narrativas de formacéo que servem de material para compreender

0s processos de formagao, de conhecimento e de aprendizagem”.

A pensadora Marie-Christine Josso, que trabalha com o método biogréfico,
mostra como as historias de vida sdo fundamentais para a constituicdo do processo
de formacado. Na obra Experiéncias de Vida e Formacao, ela apresenta alguns topicos
gue desenvolveu em sua tese de doutoramento (publicada em 1991, com o titulo
Caminhar para Si) e também aborda a importancia das historias de vidas, como
material de apoio na investigacdo sobre formacdo, principalmente no espaco
universitario. Para Josso, o enfoque por histérias de vida tem dois objetivos: evidenciar
0 modo como o pesquisador modifica seu posicionamento ao se envolver e aprimorar
a metodologia de pesquisa-formacgdo vinculada a uma historia de vida; e constituir um

novo campo de reflexdo, abrangendo a formacgéo e a autoformacéo (2010, p. 31).

A descricdo dos processos de formacdo e de conhecimento, sob a forma de
géneros de saber-fazer e de conhecimento, permite reagrupar o que foi aprendido em
termos de transacdes possiveis consigo mesmo, com 0 seu ambiente humano [...] e
com seu ambiente natural [...]. A narrativa de um percurso intelectual e de praticas de
conhecimento pde em evidéncia o0s registros da expressdo dos desafios de
conhecimento ao longo da vida. Esses registros sdo precisamente 0os conhecimentos
elaborados em funcéo de sensibilidades particulares em um dado periodo (JOSSO,
2010, p. 40-41).

Por outro lado, também se torna importante avaliar os aspectos da estrutura
gue a academia possibilita aos professores para que o trabalho pedagogico tenha um
apoio, ndo apenas de base metodoldgica, curricular e conceitual, como também de
ambito da infra-estrutura, de um espaco que dé condi¢cdes para que 0 processo de

ensino-aprendizagem se efetive.
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Pierre Bourdieu tem refletido em seus textos a respeito da abordagem didatica,
bem como a estrutura que esta por tras do ensino. Em sua obra Homo Academicus
(publicada na Franca em 1984), ele toma como tema 0s acontecimentos que
ocorreram antes e durante maio de 1968, tracando uma topografia social do mundo
universitario, demonstrando que existem dois lados nesta estrutura composta por
sujeitos classificadores: o lado do saber, caracterizado pela liberdade académica e,
de outro, o lado do poder, que toma para si 0 que chama de responsabilidade social
(BOURDIEU, 2013, p. 17). O autor analisa a sociedade como estruturada em campos,
e a universidade, assim como a escola, possuem uma légica organizacional que

compete com o campo do saber, ou seja, ambos acabam dependendo um do outro.

Neste artigo apresento uma parte da pesquisa que trata do encontro com o
acervo didatico da professora Myriam Anselmo. Nos escritos de Myriam, encontrei
desde planos de aula a planejamentos de gestdo, que revelam uma organizacao
pratica em um cotidiano administrativo, mas também, e muito articulada a um
pensamento sobre esta estrutura administrativa, uma elaboracdo de procedimentos
didaticos necessarios para a fundamentacdo do ensino na arte e no ambito da
universidade. Alids, somente o contato com os cadernos de escrita de Myriam ja séao
fonte de uma experiéncia de emocdo. A escrita é feita a mdo, com caneta, muitos
desenhos a lapis, e com o cuidado de uma professora que apresenta de forma
organizada seu planejamento para cada dia de aula. Esses espacos que se intercalam
na escrita testemunham que, na verdade, a estrutura académica nao existe
separadamente do movimento pedagdgico diario da universidade. Esta escrita
demonstra um pensar, que € vida pulsante, presente nas linhas tracadas dos
curriculos, ou seja, que todo o planejamento, que fica no papel e no que chamamos
“grade” curricular, deve ser vivido no cotidiano académico. E desta vida que trata a

formacgao.

Ao abrir um dos cadernos®, dentro dele estava, como perdida dentre as paginas
escritas, uma folha seca, de um verde desbotado, cuja cor, parte de seu verde, tinha

passado para a folha de papel, deixando sua marca (imagem 1). Uma pequena folha

5 Caderno de anotacdes de Myriam Anselmo — com registros de novembro/1980 a dezembro/1982.
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seca no meio de um caderno manuscrito. Uma simples folha, mas com tantos
significados, de vivéncias, de memorias, de mensagens implicitas, deixadas — sem
grandes pretensdes para o futuro — nas paginas escritas a mao, num caderno de
planejamento de aulas, um diario de bordo, revelador de um cotidiano pedagdégico e
administrativo, cujos temas, problemas e provocac¢des nos aproximam muito do que

nds hoje vivenciamos neste cotidiano atual.

Figura 1 — Folha seca em caderno de planos de aula de Myriam Anselmo (texto de 1982)
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Fonte: Caderno de anota¢cdes de Myriam Anselmo.

A primeira impressao foi a de acaso, uma folha que ficou guardada sem
intencdo. Mas logo percebi que havia um grande sentido naquela folha e que todo um
pensamento e planejamentos de aulas foram feitos a partir dela, pois na mesma
pagina estava um texto e uma sequéncia explicativa que utilizava a folha para

exemplificar o ritmo na composigao.
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Figura 2 — Folha seca e texto explicativo de como obter o ritmo na composi¢cdo, em caderno de
planos de aula de Myriam Anselmo (texto de 1982)
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Fonte: Caderno de anotac¢des de Myriam Anselmo.

Além do conteldo que este caderno traz, comeco a refletir a partir dele mesmo,
do suporte que envolve uma escrita, uma documentacdo, uma narrativa muito intima
no sentido de um diario com o qual conversamos e confessamos Nnossos sonhos e
nossas decepcoes, as realizacbes, as conquistas e as desilusdes também do
cotidiano. A escrita a mao nos desloca no tempo, antes do computador, antes do
email, das mensagens e textos descartaveis de hoje. A tecnologia nos afastou de certa
pessoalidade expressas nestes documentos manuscritos. Também tirou de certo
modo a autoria, do traco escrito, da caligrafia, sobreposta pela maquina que digitamos,
das impressdes que nos distanciam do gesto da escrita e da marca manual no papel.

O caderno manuscrito traz uma nostalgia do tempo que guarda consigo.

Ao mergulhar neste documento, vou confirmando algumas consideracdes: em
primeiro lugar, que existe uma estrutura na instituicdo de ensino da qual ndo se pode
prescindir e que, cotidianamente, temos que enfrentar; segundo, que a base

pedagdgica esta absolutamente ligada a estrutura fisico-administrativa da instituicao.

A partir disso, pergunto: qual seria o papel do ensino da arte hoje, dentro e fora

do espaco académico? Acredito que a formacado de professores passa pelo convivio
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cotidiano também do grupo de que fazemos parte, aprendemos com nossos colegas,
e isso € o que melhor define a formacao continuada: dia a dia continuamos nossa
jornada de aprendizagem, num cotidiano que vai dando significado ao nosso fazer. E
esse cotidiano, como define Fernando Hernandez (2007), demanda que se
desenvolva uma percepg¢ao agugada para ver 0 novo no “mesmo”, ou seja, 0 mundo
€ 0 mesmo todos os dias, as pessoas sao as mesmas, ou pensam ser, o segredo esta
em perguntar “quem vé?” e “o que vé€?”. Aquele que se coloca num estado de
predisposicao para ver o novo vai sempre buscar outras formas de significacao, nao
vai se acomodar com os significados dados e vividos no dia-a-dia pelo senso comum.
Ao contrario, o cotidiano vai ultrapassar o sentido de mesmice para dar-nos novos
olhares, outras formas de significar, desde que estejamos prontos para esta abertura

para o mundo.

Assim, vejo o legado de Myriam Anselmo como motivador, inspirador de mais
fazeres, de mais vida, de mais motivos para seguirmos, darmos continuidade e para
contagiar a outros com arte. Dentre suas anotacbes de compras, consertos e a
demanda por verbas para a aquisicdo de um prédio para o ILA (Instituto de Letras e
Artes), as questdes pedagogicas sempre aparecem articuladas. Vemos que em seus
objetivos para os “proximos dias” esta presente a articulacdo das acbes de ensino,
pesquisa, extensao junto a equipamentos, material, pessoal e espago, 0 que mostra
gque sempre teve a visdo de que a estrutura académica e a base pedagogica devem
andar juntas.

Dia 01 de julho de 1981 — considera¢@es em face a uma mudanca de periodo
letivo e a aquisigdo do prédio proprio do ILA — Mente — Mentes — Mentalidades
— Vinculando a funcdo ao espaco e considerando que para agir € preciso
espaco, vejamos as providéncias cabiveis para a direcdo nos proximos dias,
guanto ao: 1- Ensino; 2- Pesquisa; 3- Extensédo; 4- Pessoal; 5- Material,

equipamentos; 6- Espaco (Caderno de anotacbdes de Myriam Anselmo -
nov./1980 a dez./1982).

No encaminhamento dos itens citados, Myriam traz um estudo de
reestruturacdo de todos os cursos do ILA, em termos de conteudo, estrutura e
avaliacao, e considera as tarefas que compete a um Colegiado de Curso:

Um Colegiado por curso devera ter condigbes de: atualizar constantemente o

curriculo de acordo com o meio; Manter os alunos atualizados com o0s
eventos realizados no pais e fora do pais; Organizar o preparo,
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acompanhamento e a integracdo do alunado com os trabalhos com a
comunidade através da extensao; Manter-se atento para com o mercado de
trabalho aprimorando o nosso aluno — o formado e o em formacdo —
propiciando uma constante melhoria através de cursos, seminarios,
encontros, excursdes (...) (Caderno de anotacdes de Myriam Anselmo, dia
01/07/1981).

Ela propbe, em sua andlise do contexto da universidade, que as Graduagfes
dos Cursos de Bacharelado em artes passem a ser constituidos em separado (Pintura;
Escultura e Gravura) para que os mesmos se fortalecam, considerando que Pelotas
tem condi¢des e demanda para formar mais artistas e o ILA tem “espaco e gente para
implementar o fazer artistico”. Em seus estudos, Myriam Anselmo propde que os
cursos de Artes Plasticas tenham uma parte do curriculo basico em comum; que cada
aluno faca no minimo uma mostra individual avaliada por docentes e que no fim da
Graduacao o aluno tenha, pelo menos trés trabalhos que caracterizem sua poética,
devendo esta producao passar por uma banca de avaliagédo. Esta proposta, pensada
em 1980, esta na origem dos atuais TCCs (trabalho de conclusao de curso). Vejo que
o TCC é um modo de qualificar a formacao do aluno, fazendo-o nédo apenas elaborar
um texto como resultado de pesquisa, mas principalmente faz com que haja um
aprendizado no modo de pesquisar, de estudar, de elaborar textos e de expor seu

pensamento.

Para criar um elo entre os Cursos e ter um espago para pensar a relacao
pedagodgica no ILA, Myriam propés a criacdo de um Nucleo de Apoio Pedagdgico,
vinculado aos cursos e departamentos que possa dar acesso a documentos
fundamentais da area de artes, de outras universidades brasileiras, bem como
orientacdes de Orgaos e instituicdes que possam dar o apoio nas metodologias de
ensino como CAPES, MEC, etc. Este Nucleo seria responsavel por pensar a qualidade
dos cursos. Ligada ao Nucleo, a Biblioteca setorial devia ser constituida de modo a
possibilitar um acervo especifico de arte e de qualidade com livros, revistas, periddicos
fundamentais ao ensino das artes. A Extensado é pensada como fundamental para a
melhoria do ensino, e deve ter sua pratica junto a comunidade e as escolas, com oferta

constante de atividades artisticas em espacos dentro e fora da UFPel.

Myriam também esboca como um rascunho, no Caderno de 1980 a 1982, a

ideia de uma escola de arte infantil, a qual fica entre pontos de interrogacao, refletindo
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um “como fazer?” Estas reflexdes e esta pergunta percebo que estéo presentes nestes
registros escritos de Myriam Anselmo, assim como estes esbocos foram a base para
um curso oferecido a um grupo de professoras da rede estadual de ensino de
setembro a dezembro 1982, que teve a participacdo de varios professores® e alunos
do Instituto de Letras e Artes, 0s quais estavam sempre presentes nas atividades de
ensino e de extensdo de modo interdisciplinar (com as areas de musica, teatro, artes

visuais).

Um dos professores do atual Centro de Artes, José Luiz Pellegrin — que foi
aluno de Myriam e que participou ministrando aulas neste curso de 1982 — faz o relato
desse envolvimento com as atividades, desde as aulas até os cursos de extenséao, e
percebo que estes eventos sdo promotores desta formacdo continuada, e
transformadores de metodologias de ensino, na medida em que este envolvimento
com a comunidade e com professores da rede de ensino provocava também que 0s
formadores estivessem em permanente processo de criar novos caminhos para o
ensino. Marie Christine Josso relaciona a formag&o com as experiéncias, a partir das
quais as identidades e nossa subjetividade se constituem e se transformam.

Dado que todo e qualquer objeto tedrico se constrdi gracas a especificidade
da sua metodologia, 0 mesmo também se passa com o conceito de formacao,
gue se enriquece com praticas biograficas, ao longo das quais esse objeto é
pensado, tanto como uma histéria singular, guanto como manifestacéo de um
ser humano que objetiva as suas capacidades autopoiéticas (...) Formar-se é

integrar numa pratica o saber-fazer e os conhecimentos, na pluralidade de
registros. (JOSSO, 2010, p. 35)

E como Fernando Herndndez (2007) diz, € no cotidiano que precisamos ser
catadores de novos sentidos, de novos caminhos para significar em arte. Do mesmo
modo, percebo que o professor Pellegrin teve nas aulas com Myriam um ambiente de

formacdo criativo e criador de pensamentos e de fluir da arte. Do legado de Myriam

Anselmo, nas propostas tanto de aulas como de cursos de extensdo, é possivel

6 Participaram deste Curso cerca de 80 professores da rede estadual de ensino de 1 a 4 série do
Ensino Fundamental. As aulas foram ministradas por Myriam Anselmo (Depto de Artes Visuais);
José Luiz de Pellegrin (Depto de Artes Visuais); Cecy Bonat Hirsch (Depto de Musica e Artes
Cénicas) e Candida Isabel Madruga da Rocha (Depto de Estudos da Arte, Letras e Comunicagéao),
com coordenacéo da Profa. Angela Maria Sinotti Rocha Gonzales (Depto de Estudos da Arte, Letras
e Comunicacdo).
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perceber uma visdo de formacao que relaciona o meio; o mercado de trabalho, as

visualidades do cotidiano; as questdes sociais e as demandas da arte.

Esse olhar, que revisita o saber no circuito cultural e a respostas as demandas
gue o mercado impde, era explorado como aplicacdo dos principios que
integravam o contetdo das disciplinas e como modo de instaurar uma ética
do trabalho que permitisse, a partir da experiéncia artistica, instaurar um lugar
para desenvolver habilidades e capacidades que pudessem refinar a
percepcao e educar os sentidos. O germe da incluséo social sempre permeou
essa orientacdo que presume o fazer e o saber enquanto marcos de um
sistema que valoriza a memoria, os afetos, os cuidados e a poténcia da
realizacdo. Revela também um repertorio e um saber do professor que é da
ordem da vivéncia, aqui vivéncia como experiéncia. Um saber que se constitui
enquanto realiza e repete o fazer, e faz tanto, que se diferencia pela repeticao.
Esse viés da inclusdo definiu com o tempo o perfil extensionista, que
caracteriza até hoje a area de arte. (PELLEGRIN, 2015)

Concordo com Josso que a abordagem biogréfica pode ser um bom lugar para
perceber aspectos relevantes das situagdes educativas, para ela “a experiéncia
formadora é uma aprendizagem que articula, hierarquicamente: o saber-fazer e os
conhecimentos, funcionalidade e significacdo, técnicas e valores num espaco-tempo
que oferece a cada um a oportunidade de uma presenca para si e para a situagao”
(2010, p. 36). E, nesse sentido, podemos verificar que a experiéncia e as praticas de
ensino pelas quais passamos, sdo tdo formadoras quanto o conteudo formal das
disciplinas. A vivéncia de um cotidiano que proporcione o questionamento constante
do “como fazer?” é desafiador, pois, ao darmos uma resposta, ndo percebemos, mas
uma transformacgéo aconteceu.

A experiéncia de ensinar e aprender se regia por uma espécie de compreensao
e certeza de que o lugar de trabalho devera ter caracteristicas de acolhimento. O
espaco de trabalho se ordena pelo cuidado com os materiais, com a adequacéo
ou apropriagdo dos instrumentos e a exploragdo da linguagem se da pela
singularidade da solucdo que a prépria experiéncia incita. (...) A cada aula as
motivacdes eram diferenciadas e os espacos poderiam ser ampliados; do espaco
formal para a rua; da reconfiguracdo do espaco formal para a simulacdo de um
espaco de trabalho que fosse representativo para 0 grupo ou para possiveis
profissBes, em que o exercicio de relagbes sociais e de saberes pudessem ser
praticados: da feira ao protesto na rua. (...) Traziam implicados nessa vivéncia a
memoria afetiva, o dominio técnico, a capacidade expressiva, a experiéncia

social e a fluéncia para agir e reagir as novas circunstancias por cada integrante.
(PELLEGRIN, 2015)

Assim, ao realizar esses encontros com pessoas e com seus textos,
reveladores de um tempo enriquecedor de vida como formadores, espero poder

registrar algo do que foi a vida e o ensino das artes deste Centro de Artes, desde as
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suas origens, principalmente por meio dos rastros destes professores que deixaram
sua marca, seus sonhos, seus afetos e realizaram obras, proporcionaram grandes
momentos de ensino, de testemunho de vida, de dedicacao a instituicdo académica e
inventaram um cotidiano multiplo de visualidades, com o qual nos comprometemos a

dar continuidade.
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