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Producéo de sentido: imagem, arte e mistura de corpos

Alberto Coelho (IFSUL — Brasil)

RESUMO

Este artigo propde como foco temético um estudo tedrico sobre produc¢do de sentido e imagem,
articulando as relages artista e espectador / professor de arte e aluno. A imagem esta presente
em nosso cotidiano, mas ainda permanece a questédo sobre o que sabemos dela e “como” ela
pensa as condicbes de uma vida digital em desenvolvimento. Pergunta-se sobre o
funcionamento do sentido em propostas artisticas e em praticas pedagdgicas, atento aos pontos
de conexao entre essas experiéncias. Segue-se a seguinte metodologia: apresenta-se a imagem
na contemporaneidade, depois o conceito de sentido presente na obra “Logica do Sentido” de
Gilles Deleuze, a fim de encaminhar um estudo sobre situacées que promovem o sentido como
producédo de atos de criacdo com a imagem e a arte. O artigo tem como objetivo problematizar a
producéo de sentido com arte como mistura de corpos, cujos efeitos causam acontecimentos.
PALAVRAS-CHAVE
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RESUMEN

Este articulo propone como enfoque tematico un estudio tedrico sobre la produccion de sentido
y laimagen, articulando artista y espectador / profesor de arte y alumno. La imagen esta presente
en nuestro cotidiano, pero aun asi, permanece la cuestién de lo que sabemos de ella, y coémo
ella piensa las condiciones de una vida digital en desenvolvimiento. Se pregunta sobre el
funcionamiento del sentido en propuestas artisticas y practicas pedagogicas, atentos a los puntos
de conexion. De ello se desprende la siguiente metodologia: se presenta la imagen en la
contemporaneidad, después el concepto del sentido de la obra "Ldgica del sentido" de Gilles
Deleuze, con el fin de encaminar un estudio sobre situaciones que promueven el sentido como
produccién de actos de creacion con la imagen y el arte. El articulo tiene como objetivo
problematizar la produccion de sentido con arte como una mezcla de cuerpos cuyos efectos
causan acontecimientos.

PALABRAS CLAVE

Produccion de sentido. Cuerpo. Arte. Espectador.

Os desdobramentos de minha tese, desenvolvida no curso de doutorado
em Artes Visuais, énfase em Histdria, Teoria e Critica de Arte, pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), quando enfoquei minhas experiéncias

estéticas com arte e Instalagbes Interativas Computacionais (IIC)?!, ocorreram

1 A pesquisa, defendida em 2009, aborda minhas experiéncias estéticas com Instalactes
Interativas Computacionais (IIC). A ideia é produzir um pensamento sobre o funcionamento da
interatividade com interfaces digitais em mundos virtuais produzidos como arte, ha perspectiva
de fundamentar exercicios de uma contemplacéo interfaceada de sensacdes, processados por
um corpo-interator a partir de sua interagédo com o entorno. Coloca-se em trabalho o conceito de
contemplagdo estética, encaminhando uma abordagem que permita compreender sua
compatibilidade com as tecnologias digitais, longe da dicotomia ativo x passivo e, fundamentada
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mediante uma nova apropriacdo dos resultados, dos objetivos investigativos e
do aporte tedrico. Neste redimensionamento a experiéncia com imagem se
evidenciou como possibilidade de continuacdo quando do meu retorno ao
campus Pelotas do Instituto Federal Sul-rio-grandense (IFSUL), onde exergo
minha docéncia em arte?, e onde o material da tese passou a ser submetido as

guestdes que se referem a area de Educacao (Ensino e Pesquisa).

Antes de minha saida para o doutorado, os cursos de ensino médio
integrado especificavam conteudos de Artes Visuais, para 0S quais eram
preparadas atividades que envolviam dados historicos (titulos de obras, técnicas,
principais artistas...), apreciacdo e critica de arte, dentre outras demandas que
um planejamento de curso exige®. Quando retornei ao trabalho, em 2009, minha
atuacdo docente se estendeu aos cursos de Graduacdo, Especializacédo e
Mestrado, nestes segmentos, empenhado com questdes especificas sobre
imagem e imagem digital, passei a trabalhar com todo um universo caracterizado
e traduzido pelo bit*. A pesquisa de doutorado, iniciada em 2005, conferiu um
referencial tecnolégico que colocou a imagem digital como protagonista,
proporcionando intensas aprendizagens a respeito da arte, do corpo e dos

ambientes instalados pelo computador.

No andamento das atividades, meu repertério imagético, que ja ocupava
um espaco importante no trabalho de pesquisador e professor de arte, foi se
compondo com imagens de outras areas — Publicidade, Design, Musica

(Videoclipes), Internet, Cinema (Animacao), trazendo imagens contaminadas

no conceito de arte como um bloco de sensacdes, composto de afectos e perceptos. A hipotese
principal funda-se na nocdo de contemplacdo como contracdo de sensacdes, segundo Gilles
Deleuze e Felix Guattari, autores que compdem as filosofias da diferenca.

2 Atuo como professor nos cursos de Ensino Médio Integrado, Graduacdo (Bacharelado em
Design), Especializacdo (em Educacédo e em Linguagens Verbais e Visuais) e Mestrado (em
Educacéo e Tecnologia). Trabalho com Pesquisa, desenvolvendo projetos de Iniciacéo Cientifica
e com o grupo “Educacdo e contemporaneidade: experimentacdes com arte e filosofia,
EXPERIMENTA”.

3 Até aquele momento trabalhava sé com turmas de Ensino Médio, quando voltei em 2009 ja
estavam em funcionamento os cursos de Graduacao e Pés-graduacao.

4 Bit, impulso elétrico da linguagem computacional, € a menor unidade de informac&o que pode
ser armazenada ou transmitida. Um bit possui dois valores, 0 ou 1, é corte ou é passagem de
energia respectivamente.
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pelo pixel, pelo numérico. Foi neste mesmo periodo, e com 0 mesmo interesse,

que dei inicio as minhas pesquisas PIBIC>.

Do ano de 2010 até 2012, ministrei no curso de Pés-Graduagdo em
Linguagens Verbais e Visuais e suas Tecnologias®, duas disciplinas: “Producéo
de imagem e sentido” e “Imagem digital, arte e subjetivacdo”. Perguntava: quais
pressupostos conceituais poderiam fundamentar a expressdo producdo de
sentido? Como funcionaria esta producdo quando se tratava de imagem digital
e obra de arte visual? Eu documentava 0s encontros, principalmente a
experiéncia de meus alunos, em especial com imagens da arte, com anotacdes

diarias que acabaram por estimular escritas e publicacdes de minhas préaticas.

O aporte tedrico filosofico que me auxiliou a buscar respostas para as
guestdes constituiu-se de alguns conceitos criados pelas filosofias da diferenca,
em especial pelo filésofo Gilles Deleuze. Eles atendiam minhas necessidades
quanto a fundamentar as experiéncias com imagens em como tudo estava
implicado com os modos de viver e pensar o mundo contemporaneo, em seu

devir.

5> Devido ao meu afastamento para o pés-doc desenvolvi até agosto de 2014 dois projetos de
pesquisa PIBIC: 1°) A imagem na formacdo docente e a nocdo de subjetividade digital (2010,
2011 e 2012) projeto que tratou da interacdo com imagens digitais, de meus alunos e dos
docentes e alunos do IFSUL, campus Pelotas, fundamentando a nocao de subjetividade digital,
movimento de bits, atomos e afecc¢des/percepgdes que altera nossos habitos e modos de viver
no mundo contemporaneo. Dentre os objetivos estavam: investigar a producdo de sentido de
alunos e professores, a partir de dispositivos de visualizacdo e de montagem de imagens digitais
e, propor producfes escritas sobre experiéncias com Web arte, videoclipes, animacao digital e
sites. 2°) Aprendendo: intervencdes e producgédo de saberes sensiveis no campus Pelotas (2013),
projeto que problematizou o ritmo diario de uma instituicdo de educacao, ciéncia e tecnologia
tradicional como é o campus Pelotas, quando interceptada por intervencdes artisticas, projecdes
montadas em lugares de circulacdo. As proje¢des pensadas — praticas artisticas que envolviam
videos — buscaram favorecer experiéncias estéticas provocadoras de estranhamentos. Os
objetivos delimitados eram: propor momentos para que novos afetos, novos modos de
subjetivacdo fossem provocados no cotidiano do instituto e, identificar a relacdo dos docentes
com as proje¢bes, quanto a uma disponibilidade e abertura para situagfes inusitadas,
considerando a tradicao técnica vivida no campus.

6 O curso de Pés-Graduacdo em Linguagens Verbais e Visuais e suas Tecnologias, em nivel de
Especializacao, visa proporcionar a capacitacédo e/ou atualizacdo de professores, principalmente
da area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, da Rede Publica de Ensino, através do
estabelecimento de um férum constante de debate, em que sejam contempladas analises e
reflexdes acerca do papel exercido pela linguagem em contextos verbais e visuais e seus
complexos sistemas de representagdo, seus estatutos e processos de producéo e recepcéo, que
se atualizam em multiplos espacos de forma relacional.
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Nos exercicios de producdo de sentido propostos para meus alunos,
buscava alcancar uma abordagem que conseguisse fundir educacdo e modos
de subjetivacdo, atenuando a linha que separa educacdo formalizada e vida.
Mapeava 0s exercicios realizados pelos alunos, utilizando recursos, tais como:
questionarios, entrevistas, fotografias, videos, e, também, ensaios, escritas

curtas, anotacfes aleatdrias e boas conversas.
Imagem [digital] no mundo contemporéaneo.

Com a década de 1990 vivemos o0 comec¢o da popularizacdo da Internet,
tempo de uma subjetividade digital se instalando, definindo-se como um conjunto
de acontecimentos gerado pela presenca das Tecnologias de Informacao e
Comunicacgéo (TIC), algo que parece mais relacionado com pessoas do que com
computadores. Comunicac¢ao informatizada, bits se dissipando a velocidade da
luz. Esta subjetividade contemporanea, condicionada a interfaces de capturas,
visualiza¢cGes, manipulacdes e imersdes, encontra na imagem digital sua mais

forte componente.

A imagem torna-se o foco de muitos interesses; proliferam-se estudos e
publicacdes em diferentes areas. Ja pertence ao senso comum uma espécie de
onipresenca da imagem, pois realmente podemos encontra-la por todos os
lugares. Jacques Aumont (2012, p. 8) fala que a expressdo “civilizacdo da
imagem”, “revela bem o sentimento generalizado de se viver em um mundo onde
as imagens sao cada vez mais numerosas, mas também cada vez mais
diversificadas e mais intercambiaveis”. E impossivel negar que a
responsabilidade por trazer as imagens tdo proximas a ndés, tornando-as
companheiras de nosso dia a dia, pertence em grande parte as tecnologias
digitais.

Chama-nos a atencdo os televisores fixados nas paredes de muitos
estabelecimentos, como bares, restaurantes, clinicas de exames, reparticdes
publicas. O celular, antes um artigo somente para comunicagdo, se tornou um
dispositivo que nos permite fotografar a qualquer momento; podemos receber e
enviar muitas imagens, instantaneamente. Para alguns as maquinas fotograficas

ja se encontram esquecidas nas gavetas de seus armarios e criados-mudos.
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Mas, embora a imagem esteja presente cotidianamente, ao ponto de ser
um artigo banalizado, ainda permanece a questdo sobre o que sabemos dela e
“como” ela pensa a realidade, o momento presente, as condi¢cdes de uma vida
digital em desenvolvimento. Ethiene Saman (2012, p. 22), ao tentar um
esclarecimento sobre a imagem diz: “toda imagem [...] nos oferece algo para
pensar: ora um pedaco de real para roer, ora uma faisca de imaginario para
sonhar”. Para o autor, antes de saber o porqué ela nos faz pensar, ele nos

convoca primeiro saber “como” ela nos faz pensar.

Em busca deste “como”, pela observacdo dos produtos de uma cultura
digital, hipertextual, multissensorial, utilizo um aporte teérico que fundamenta e
estimula produgbes de sentido com imagens, em especial as digitais. Meu
percurso se faz por uma leitura atenta as filosofias da diferenca. Escolher a obra
Ldgica do Sentido, utilizando-a como referencial me parece bastante apropriado.

E assim que levo adiante esta caminhada, como poderemos ver a seguir.
O sentido e as dimensdes da proposi¢édo em Gilles Deleuze

Acompanho-me do filésofo Gilles Deleuze (1998) e sua obra Ldgica do
Sentido, escrita em 1969, na qual ele procura estabelecer, a partir da obra de
Lewis Carroll, autor de “Alice no pais das maravilhas” (1865) e “Alice no pais dos
espelhos” (1871), uma teoria para o sentido utilizando como termo de elucidacéo
0 pensamento dos estoéicos. Estes fildsofos do portico (stoa) tém o paradoxo “ao
mesmo tempo como instrumento de analise para a linguagem e como meio de
sintese para os acontecimentos” (DELEUZE, 1998, p. 9). Ldgica do Sentido se
compde de um apéndice com cinco artigos e uma série de 34 paradoxos com 0s
quais se formam a teoria do sentido. Algumas de suas indicagfes tratam da
primeira questéo do artigo, sobre os pressupostos conceituais que fundamentam
a expressao producdo de sentido. Para tanto encaminho uma pequena
introducdo ao tema, elegendo a “Terceira Série: Da Proposi¢cdo” (DELEUZE,
1998, p. 13), certo de que ndo darei conta da complexidade da obra, mas
satisfeito quanto a atender o objetivo proposto. Vale comentar que ler Ldgica do
Sentido pressupde uma tarefa que nao se encerra em algumas leituras do livro,

mas em varias, sendo necessarias muitas paradas, anotacdes,
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guestionamentos, retorno ao inicio, para que a teoria do sentido ndo perca sua

forma paradoxal.

E importante ressaltar que esta € uma apropriacdo que nao busca reverter
seus dados para um “modelo de leitura de imagem”. A obra Ldgica do Sentido
como subsidio conceitual e pragmatico, nos orienta na busca por saber acerca
do funcionamento da producédo de sentido, quando se encontram sujeito, arte,
imagem ou outros tantos corpos em mistura. Assim, qualquer tentativa de
sistematizacao da “teoria do sentido” de Deleuze, traduzindo possiveis estagios
para o desenvolvimento de uma experiéncia com imagem, aborta a sua
possibilidade de fundamentar a experiéncia quanto a agenciamentos
(DELEUZE, 1998a, p. 65), cujos efeitos causam acontecimentos que estdo em
relacéo a incorporais, a forcas e intensidades que escapam a qualquer modelo

mensuravel, e que ndo podem ser organizadas por percursos lineares.

Parto do termo producdo opondo-o a ideia de coleta de dados, ou ao que
estaria em relacdo a uma experiéncia discursiva, relacionada a nocao de
interpretacdo, a qual pressupde a decifracdo de um dado a priori, que vé a
imagem apenas como semelhanca, uma copia do real e que, portanto, €
possuidora de uma mensagem ou significado. Presente numa imagem tal
enigma corresponderia as esséncias que pairam no mundo das ideias, mundo
platdnico inteligivel, mundo modelo, que aguarda ser adivinhado no final de um
processo linear, como uma descoberta realizada por quem vé com aquele olhar

de quem espera encontrar ou confirmar uma verdade.

Na “Terceira Série: Da Proposicado”, Deleuze entende que o sentido é a
quarta dimensado da proposicdo, e esta junto a designagéo, a manifestacdo e a
significacdo. Mas o que é uma proposicdo? Uma proposicao é aquilo que
expressa 0 possivel de um acontecimento. E é préprio dos acontecimentos
serem exprimiveis, enunciados ou enunciaveis. O sentido, entdo, se produz no
encontro de corpos e ideias, e se efetua através da linguagem. A linguagem € o
que se diz das coisas e com a qual dizemos do sentido produzido através de
proposicdes. O “sentido € o0 expresso da proposicdo, este incorporal na

superficie das coisas, entidade complexa irredutivel, acontecimento puro que
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insiste ou subsiste na proposicdo” (DELEUZE, 1998b, p.20). Tudo ocorre na
articulacao entre o significante e o significado. Numa explicacdo muito breve: a
série das designacgfes é a série do significante (nomes e coisas) e a série das
expressoes é a série dos significados (verbos e expressoes).

Daquilo que expressa o possivel de um acontecimento, a proposicao,
Deleuze destaca outras trés relagcbes, a saber. as designacdes, as
manifestacdes e as significacdes. E, ndo serd possivel reconhecer o sentido em
nenhuma delas devido a algumas limitacées que néo lhes permitem funcionar a

priori.

A designacdo ou indicacdo é a relacdo da proposicdo a um estado de
coisas exteriores. A “designacao opera pela associacdo das proprias palavras
com imagens particulares que devem ‘representar o estado de coisas”
(DELEUZE, 1998b, p. 13), estado que é individual e que comporta relacdes.
Designacdes comportam misturas de corpos — relacbes, quantidades e
qualidades. Para Deleuze, o que ha nos corpos, na profundidade dos corpos,
S&80 misturas: um corpo penetra no outro e coexiste com ele em todas as suas
partes, como a gota de vinho no mar ou o fogo no ferro” (1998b, p. 06). Porém,
0S corpos sao causa de alguma coisa que deles difere em natureza, o que, para

0s estodicos se chama incorporais. Ser “‘algo’ é, portanto, o Gnico aspecto comum
entre 0s corpos e os incorporais” (PIZARRO, s/ d, p. 37). Resultam das misturas
dos corpos os acontecimentos incorporais, estes ndo tém existéncia espaco-
temporal presentificada como 0s corpos, eles sao “algo” — alguma coisa, algo

mais.

As designacdes tém como critério o verdadeiro e o falso. Designar €
associar uma palavra que venha a representar uma imagem. Por isso, o0 sentido
nao pode ser encontrado ai; e, ndo se pode dizer verdadeiro ou falso do sentido

de uma proposicéao.

A manifestacdo é a segunda relacdo da proposicéo, esta trata do sujeito
que fala e que se exprime. O “Eu” € o manifestante privilegiado, manifestante de
base. Dominio do pessoal, esse Eu depende dos outros manifestantes, mas nao

s6 deles. A “manifestacdo se apresenta, pois como o enunciado dos desejos e
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das crencas que correspondem a proposi¢cdo” (DELEUZE, 1998b, p. 14). As
manifestacdes correspondem aos desejos e crengas, e sao inferéncias causais
e ndo associacbes de um sujeito. E a manifestacdo que torna possivel uma

designagéo.

A significacéo seria uma terceira dimenséo da proposicao, “trata-se desta
vez da relacdo da palavra com conceitos universais e gerais, e das ligacdes
sintaticas com implicacdes de conceitos” (DELEUZE, 1974, p. 15). Aqui temos
os elementos da proposicdo como significantes que possuem a capacidade de
remeter a outras proposicdes, expressdes dos possiveis que um acontecimento

provoca.

Quando se busca entender a producédo de sentido a partir desta
abordagem, intervém neste estado de coisas, também a fala, a lingua e o non-
sense (0 sem-sentido), elementos que pedem um tratamento conceitual mais
demorado o qual, por questdes de tempo e espaco, ndo se pode ofertar neste

artigo, ficando como possibilidade para outra ocasiao.

O artista e o espectador / o professor e o aluno: o sentido como producao

de atos de criacéo

O sentido fundamentado em Deleuze alcanca o artista, ao fazer sua obra,
e 0 espectador, ao apreciar, participar, interagir com ela; também o professor,
gue prepara uma aula e o aluno que recebe, sente e percebe esta aula. Apesar
de serem quatro modos distintos de produzir, eles se assemelham em algum né
na sua forma propositora quando a questdo central é a producdo de atos de

criacao na mistura de corpos.

Quanto a pratica do artista, a produgéo de sentido fica por conta de uma
captura de forcas em um plano de composicéo. Neste caso a tarefa do artista
nao consiste em “coletar dados”, o que ele faz tem a ver com processos criadores
que buscam produzir compostos de afectos e perceptos (DELEUZE ;
GUATTARI, 1992, p. 272) seres incorporais que excedem qualquer vivido. O
artista se torna produtor na medida em que agencia seus materiais de trabalho

a um regime de signos, realizando correspondéncias e acoplamentos por entre

196



0s corpos. Forcas capturadas entram em uma producdo inventiva, estas
encontram na visualidade, ou na sonoridade ou tatilidade do plano técnico,
modos de instauracdo. Novas afeccdes poderdo ser possibilitadas por essas
pecas de arte, proposi¢cdes formalizadas pelos recursos materiais e estéticos

utilizados pelo artista.

Para René Passeron (2003), dois sdo os momentos distintos que
instauram uma obra de arte: a arte do fazer/ poética, realizada pelo artista e, na
continuidade, a arte do apreciar/ estética, realizada pelo espectador. Esta
separacdo compreende uma questdo de tempo e espaco cronolégico, cada
momento ocorrendo distintamente. O artista encontra-se na ponta de um

procedimento linear que comeca nele e acaba no espectador.

Mas, Umberto Eco no livro “Obra Aberta” (2005) pressupde que o
espectador participa efetivamente na instauragéo de uma obra de arte, ainda que
se diga finalizada pelo artista, e mesmo naquele modelo tradicional. Esta ideia
de abertura vem conferir ao espectador o estatuto de responsavel por uma
espécie de complementacdo mental do fazer do artista, o que de certa forma
desmonta a linearidade proposta por Passeron, porém nao no sentido pratico de
um fazer artesanal. Anterior a Eco, também Marcel Duchamp ja reivindicava uma
participacdo mental que autorizava o espectador a executar esta tarefa. E como
se, antes desse contato, o artista ndo pudesse anunciar a concluséao de sua obra.
Cabe salientar que ha uma distin¢éo entre a postura de Duchamp e a abordagem
que se deseja neste artigo, diferenca que se manifesta no aspecto cognitivo que
as operacbes mentais revelam como “producdo”. Aqui, como ja vimos, ndo

operamos com esta ldgica,

N&do podemos esquecer que ha praticas artisticas cujo plano de
composicao técnico (trabalho do material), propositalmente, nasce e se mantém
aberto, pois o artista aguarda que o espectador, a seu modo e momento, produza

sentido no tempo mesmo que transcorre a experiéncia. E o caso das

instalagcdes’, computacionais ou néo, propostas identificadas como arte de

" As instalac@es sdo propostas que surgiram em meados do século XX por forca dos processos
de desmaterializacéo do objeto de arte e se encontram categorizadas dentro da Arte Conceitual.
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participacdo, “onde processos de manipulacdo e interacdo fisica com a obra
acrescentam atos de liberdade sobre a mesma” (PLAZA, 2001). Essa nao sera
apenas uma experiéncia mental, se quisermos seguir com Duchamp, ela estara

em relacdo também a acdes corporais sensoriais.

Destacamos as propostas dos artistas brasileiros Hélio Oiticica e seus
“Parangolés” e Ligia Clark e seus “Bichos”, obras que pedem ao publico uma
acdo corporal, sensorial, tatil. Este tipo de obra identifica o entdo espectador
como participador, outros termos como interagente, corpo-interator (COELHO,
2009, p. 227), também sao empregados, dando a entender que ha entre sujeito
e objeto uma processualidade técnica, ou seja, o espectador se envolvendo
fisicamente com o trabalho do artista na perspectiva de alcangar o plano estético
(trabalho das sensacdes). Por forca desta condicdo produtora de sentido,
aproximam-se obra e sujeito; provoca-se um deslocamento das posi¢des tédo

bem definidas pela poética e pela estética de Passeron.

A experiéncia com propostas de arte mediada pela computacdo, como a
Web Arte, por exemplo, coloca o espectador frente a imagens digitais. Podemos
falar em interatividade, abertura de terceiro grau (PLAZA, 2001), quando esta
permite uma experiéncia utilizando mouse e teclado que d& ao interagente a
possibilidade de realizar interferéncias, estas irdo variar na medida em que

variarem os dispositivos técnicos e o preparo da imagem, pelo artista.

Das praticas artisticas que oferecem experiéncias potentes podem nascer
praticas pedagodgicas de mesma intensidade, a promoverem o sentido como
producédo de atos de criagdo. Ha muito de artista naquele professor que investe
em processos de captacdo de forcas do real, produzindo proposicoes,
enunciando o possivel dos acontecimentos aos quais foi lancado. Envolto com
0s signos de sua profisséo, capturado por forcas de sua matéria de trabalho, ele
se vé impelido a criar situacdes de aprendizagem nas quais outras producdes
podem se tornar possiveis, lembrando-se do compartilhamento com o outro, sem

amarras ou julgamentos de juizos.

Quando um professor toma a producdo de sentido para tratar de

experiéncia estética com imagens de arte, a partir de um referencial que estimula
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atos de criacdo, ha uma aposta na crenca de que o desconhecido, aquelas
imagens que parecem inéditas as lembrancas dos alunos, podem se tornar
material de trabalho, desde o primeiro momento, quando ndo havia a minima
informag&o. Nessas condi¢bes o conhecer adquire tragos de um processo de
investigacdo que resulta de uma producédo de saberes, mesmo quando ainda
nada foi experimentado ou maquinado. Mesmo quando ainda ndo se entrou no
regime das maquinas desejantes, segundo Deleuze e Guattari (1976), regimes
que escapam da representacdo e da significagcdo, uma maquinagao produtora
de quantidades intensivas que se passa entre 0s corpos, posicionada contra os
automatismos e as banalizagcdes. Producdo de sentido como criacao,
potencializagéo, atualizacao de virtualidades. Desterritorializagdes. Corrente de
fluxos, forgas incorporais e invisiveis. Resultados ndo passiveis de descrigcéo,

como se fossem elementos de uma lista de ocorréncias.

Nesse contexto, o funcionamento da producédo de sentido de um aluno, é
uma experiéncia que escapa as aparéncias, ao que estaria evidente na relacéo
sujeito e objeto. Refiro-me ao fato do empenho ndo se reduzir a uma decifragao
da obra, a uma decodificacdo pela linguagem — acertar os motivos da criacdo ou
adivinhar o contexto onde ela foi gerada. Se o sentido € a proposicao que
expressa um acontecimento, um acontecimento nao tem fronteiras, limites, tudo

nele cabe.

Para os Estoicos, a partir de outro modo de “pensar”, as ideias sao efeitos
dos encontros que se dao entre os corpos, dai a mistura de corpos, e ndo a
origem de tudo que ha no mundo sensivel, modo bem distinto de Platdo. Ideias
sdo construidas, inventadas, maquinadas pelos corpos em envolvimento e
afeccdo. Ou seja, 0 sentido esta menos para uma confirmacao de dados (ideias
pré-concebidas) do que para uma invencdo de mundos a partir e com os dados.
E, pois agradavel que ressoe hoje a boa nova: o sentido n&o é nunca
principio ou origem, ele é produzido. Ele nao é algo a ser descoberto.
Restaurado ou reempregado, mas algo a produzir por meio de novas

magquinacdes. (DELEUZE, 1998b, p. 75).
Na perspectiva deleuzeana, apoiada nos Estoicos, ndo ha um sentido

transcendente nas coisas; a légica do sentido é perceber que ha multiplicidades
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a se produzir na instabilidade do mundo sensivel, imanente, tudo uma questéo
de devir. Puro fluxo. O “puro devir, o ilimitado, € a matéria do simulacro na
medida em que se furta & acdo da ideia, na medida em que contesta tanto o
modelo como a coépia’. (DELEUZE, 1998b, p. 02). As ideias insistem ou
persistem. O ilimitado, matéria do simulacro, ndo se submete a acao da ideia,

ele rejeita 0 modelo, e ndo quer ser copia.

A experiéncia do sentido como producéo de atos de criagéo, coloca artista
e espectador, professor de arte e aluno, como corpos organicos que se tornam
outros. Segundo Sueli Rolnik um corpo organico que ndo se encerra em sua
constituicdo fisiolégica mostra-se como um corpo-forca. Enquanto sistema
nervoso, acentrado, tal corpo esta destituido de uma organizacao fixa, mental, e
constitui-se como um corpo intensivo aberto aos encontros. Este corpo, Rolnik
denomina de corpo vibrétil (2007, p. 2), avaliado a partir da ideia de vibracéo, e
em mistura com outros corpos, ele é um hibrido de vida e arte, produzindo
sentido para a experiéncia na expressao de proposi¢cées. Producdo em rizomas
(DELEUZE; GUATTARI, 1996), o sentido, vale repetir, quarta dimensdo da
proposicao junto com a designacao, a manifestacao e a significacdo, ndo segue
uma linha hierarquia de subordinacdes, sendo as conexdes, os saltos, os
cruzamentos, os principios de seu funcionamento. Para o sentido ndo ha
estrutura prévia, nem modelos de significacdes, s6 um grande territério de

possibilidades.

Portanto, a producéo de sentido do ponto de vista do corpo vibratil, vale
reforcar, ndo tem relacdo com decifrar enigmas, como se esses fossem
revelados como esséncias ou interioridades. Nada relacionado com processos
de adivinhagbes, quando sO estd valendo a resposta que melhor atende a
surrada pergunta “o que o artista quis dizer com isso?”. Nada a ver com o bom
senso (sentido correto) ou com o senso comum (identidade fixa). Muito mais
associado a paradoxos. Para Deleuze, o “paradoxo €, em primeiro lugar, o que
destréi 0 bom senso como sentido Unico, mas, em seguida, o que destrdi 0 senso
comum como designacdo de identidades fixas” (1998b, p. 03). O paradoxo,
enguanto transforma o que é permanente em puro devir, funciona como um

dispositivo desautomatizador da percepcao do mundo. Sentido: nada a ser

200



buscado, tudo a ser produzido, na destituicdo da identidade de um Eu, como
ocorre com a personagem Alice, que “ndo cresce sem ficar menor e
inversamente” (DELEUZE, 1998b, p. 01).

A producdo de sentido torna visivel outra multiplicidade, “que ndo tem
necessidade alguma da unidade para formar um sistema” (DELEUZE, 1988, p.
236). Como assinala Deleuze, trata-se de pensar a multiplicidade em si e por si.
Este pensar implica em nédo se separar do sentido, ele se produz exatamente na
articulacéo intrinseca do multiplo, na relacdo da multiplicidade com ela mesma.
N&o se trata de uma multiplicidade fornecida pelo niumero de elementos que
contém, “uma multiplicidade para cada coisa, um mundo de fragmentos néo-
totalizaveis comunicando-se através de relagBes exteriores” (ALLIEZ, 1996,
p.19). A multiplicidade entendida valoriza a multiplicidade de vozes e se
contrapbe a ideia de um sujeito fixo, conformado por um eu e uma consciéncia
irredutiveis, como uma “forma originaria evoluindo no mundo como em um
cenario exterior ou um conjunto de dados aos quais ele se contentaria em reagir”
(ZOURABICHVILI, 2004, p. 21). Ao contrario, um sujeito fixo pode se tornar
criador ao se constituir em agenciamentos, acoplamentos entre regimes de
signos e conjuntos de relacdes materiais. Assim, uma existéncia dependera de
como um sujeito é tomado em agenciamentos, ou seja, levado pelas

circunstancias dos encontros.

Contrariando Platéo e a forma de acesso ao mundo inteligivel (atemporal
e indestrutivel), que se da pela experiéncia do mundo sensivel, na tentativa de
encontrar o lugar onde se fundamenta o conhecer, ou seja, a alma; contrariando
a maxima protagoriana — o homem € a medida de todas as coisas —, outro
modo de conhecimento foi defendido e apresentado neste artigo. Esse modo de
gerar conhecimento — e conhecimento se confunde com sentido, segue um
caminho conceitual no qual interessa saber como se produz um sentido, mas
sem julgar o sentido de um acontecimento. Fica a questdo: e como esta
teorizacdo se comporta na prética interativa com imagens? O que se oporia a
uma “lista de ocorréncias”? Abordar perguntas que indagam sobre o que dispara

uma producédo de sentido quando se trata de obra de arte visual, em como esta
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experiéncia segue os conceitos trabalhados aqui, fica como promessa para uma

continuacdo em uma proxima escrita.
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