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Museu Efémero: O Museu € o Mundo. Narrativas artisticas contemporaneas e
patriménio. Mobilizacdo de relacdes entre pessoas, cidades e bens culturais.
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RESUMO

O artigo aborda uma investigacao que opera a partir de relagdes entre pessoas, cidades e patrimonio;
articula os conceitos de Cartografias Culturais — sensibilidade e tecnicidade — e complementa-se com
nocdes de Cartografia Social. Propde pensar o mundo como um "museu” articulador do passado e do
futuro, isto é, de memoria e experimentacdo por meio da criatividade social, acdo coletiva e praticas
artisticas; um museu "explorador” do que no passado ha de vozes excluidas, de alteridade e "residuos”,
de memdrias esquecidas. Ao estabelecermos uma aproximacado entre museu e cidade, a cartografia
social e cultural pode se converter em lugar onde se encontrem e dialoguem as mdltiplas narrativas e
as diversas temporalidades do mundo. Museu Efémero pretende investigar as memarias e conectar
cidades em rede por meio da experimentacdo e de dispositivos desenvolvidos nas praticas
contemporé@neas em artes e culturas visuais em contextos locais e iberoamericanos.
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ABSTRACT

This article discusses a research that operates with the concepts of cultural cartographies — sensitivity
and technicity, complemented with notions of social cartography. We propose to think the world as an
articulator "museum" of past and future, that is, memory experimentation through social creativity,
collective action and artistic practices, in an “explorer” museum than in the past there excluded voices
of otherness and "waste" of forgotten memories. Making an approximation between the museum and
the city, the social and cultural cartography aim to be converted in places where multiple narratives can
dialog with various temporalities of the world. Ephemeral Museum intends to investigate the memories,
to connect cities and develop experiences in iberoamerican contexts.
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Introducéo

Na contraméo da tendéncia conservadora e da tentacdo apocaliptica do
fatalismo, mas sem desconhecer tudo o que ha de diagndstico em ambas as atitudes,
configura-se, atualmente, um modelo de politica cultural que busca fazer do museu
um lugar, ndo de apaziguamento, mas de tensionamento, mobilizacdo, de choque,

como diria Walter Benjamim, acerca da memoria.

A possibilidade de que o museu chegue a converter-se nesse lugar vai requerer
gue perpasse por uma nova experiéncia de temporalidade que se concretiza no
“sentimento de efémero, provisoério” que experimentamos na atualidade. Pois nessa

sensacao de provisoriedade ha tanto a valorizacdo do instantaneo, curto, superficial,
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frivolo, como de genuina experiéncia de desvanecimento, fugacidade, de

fragmentacdo do mundo.

Podemos pensar o mundo como um “museu” articulador de passado e futuro,
isto é, de memodria com experimentacdo, de resisténcia contra a pretendida
superioridade de umas culturas sobre as outras com didlogo e negociagdo cultural,
por meio da criatividade social, acdo coletiva e praticas artisticas. De um museu
perscrutador do que no passado ha de vozes excluidas, de alteridades e “residuos”,
de memodrias esquecidas, de restos e “desfeitos” da histéria cuja potencialidade de
nos descentrarmos nos vacina contra a pretensao de fazer do museu uma “totalidade
expressiva” da histéria ou da identidade nacional. Os desafios desta experiéncia pés
moderna e culturalmente periférica resultam em que o0 museu seja transformado no
espaco onde se encontrem e dialoguem as mudltiplas narrativas do nacional, as
memorias heterogéneas do latino-americano e das diversas temporalidades do

mundo.
O Museu é o mundo: criatividade social, acao coletiva, praticas artisticas

Operamos com base em projetos que se configuram como dispositivos
complexos baseados na analise de problematicas detectadas em areas especificas
dos tecidos urbanos de cidades ibero-americanas como Sao Paulo e Barcelona, sobre
as quais nos deteremos adiante. Instaura-se um debate de ideias a partir da
articulacédo de grupos interdisciplinares de trabalho e a decorrente realizacdo de
propostas e projetos com base na concep¢do de cartografia artistica e social.
Mediante este processo pretende-se confrontar e ensaiar solu¢des hipotéticas que
podem reverter no proprio espacgo urbano, recorrendo a visbes mdultiplas que em

conjunto configuram um processo aberto de trabalho.

Este espacgo de discussao e experimentacao teve sua origem no marco de “iD
Bairro SP#01”, 2010, uma colaboracao entre o Museu Aberto BR e IDENSITAT.!

1 BR Museu Aberto € um trabalho de arte e pesquisa em processo, no campo das artes visuais e cultura,
liderado por Lilian Amaral, na cidade de Sao Paulo, Brasil. IDENSITAT é um projeto de arte colaborativo
processual liderado por Ramon Parramon na Catalunha, Espanha. Museu Aberto BR configura-se na
condicdo de uma plataforma de projetos entre os quais, destaca iD Bairro SP#01 ocorrido em duas
etapas, a primeira entre 13 e 17 de Outubro de 2010, em colaboracdo com o Centro Cultural de
Espanha e da Bienal de Sdo Paulo, com a realizacdo de Seminario Internacional, imerséo, deriva
urbana e deambulac¢des que desencadearam o desenvolvimento do projetos. Participaram Rita Alves,
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Museu Aberto BR e IDENSITAT sao projetos de arte que investigam sobre
maneiras de incidir no ambito do espaco publico através de propostas criativas em
relacdo ao lugar e ao territdrio com base na dimensao fisica e a articulacdo social.
Constitui uma plataforma de producao e pesquisa em rede, no campo da arte, onde
se experimentam novas formas de implicacdo e interacdo no espaco social. Envolve
numerosos a(u)tores, de maneira individual ou coletiva, para gerar situacbes ou
estruturas que ativem projetos que, explicitamente, dialoguem com o entorno e a
complexidade social de uma determinada tematica ou conjuntura. Propde colocar em
tensionamento o ultralocal e a hiperglobalizacdo mediante a relacdo entre praticas

artisticas, a cidade e o espaco social.

Ultralocal na medida em que explora as distintas facetas do local, a partir do
conhecimento produzido pela proximidade e longo prazo, para as fronteiras que se
constituem para proteger elementos como identidade, pertencimento a um
determinado grupo, ou sua especificidade. A globalizacdo envolve cada vez mais
qualquer atividade realizada na cotidianidade local. Implicar praticas estéticas nesse
tipo de dinamica social e em um determinado territério € um dos aspectos conceituais
que definem as praticas com as quais o Aberto Museu BR tem trabalhado ha duas
décadas.

Em 2005 Aberto Museu BR inicia o desenvolvimento de novos projetos com o
propésito de atuar em diferentes contextos com tematicas que emergiram da pesquisa
e da relacdo com o lugar — pessoas, cidade e patrimdnio local, como a "Casa de
Memoaria: nucleo de memaria audiovisual da paisagem humana de Paranapiacaba,
2006 | 2008", "Arqueologia da Memoria: uma historia micro na megacidade, 2004,

2007/2008, Sao Paulo, Curitiba", entre outros. Projetos de longa duracéo que propdem

Lilian Amaral, Viviana Bravo, André Costa, Rogério da Costa, Renato Cymbalista, Democracia (coletivo
espanhol), Doménec, EIA — Experiéncia Imersiva Ambiental, Coletivo Imargem, Jamac, Fadhila
Mammar e Ramon Parrmon. A segunda etapa desenvolveu-se de janeiro a setembro de 2011, n qual
0s projetos eshocados em 2010 desdobraram-se em residéncias artisticas imersivas e deram origem a
processos que configuraram os desdobramentos resultantes no iD bairro SP # 02 Observatério Bom
Retiro, com énfase nas questdes multiculturais, preservacao do patriménio intangivel e relagbes entre
criatividade social, acdo coletiva e praticas artisticas no territorio. O contato com IDENSITAT -
http:/imww.idensitat.net - se deu no contexto de pesquisa de Doutoramento e de Bolsa de IntercaAmbio
Internacional realizada junto a Escola de Comunicacgédo e Artes da USP, por meio do Prémio Santander
Cultural, em 2008, que proporcionou um ano de pesquisas na Espanha, tendo como instituicao
académica a Universidade Complutense de Madrid e o Programa de P6s-Graduacéo Aplicaciones del
Arte en la integracion social, coordenado pela Profa. Dra. Marian Cao.
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0 protagonismo dos agentes locais como narradores e construtores da memoéria a

partir de processos de cartografia artistica e cultural

Dessa forma processual emerge o contexto para realizacdo de iD Bairro SP,
um projeto desenvolvido em conjunto a partir do encontro e da confluéncia entre
projetos realizados no Brasil e na Espanha — Museu e Aberto BR e IDENSITAT — para
a ativacao de processos criativos formulados a partir da relagédo entre atividades
educativas e a intervengédo em contextos delimitados — bairros da cidade de Sao Paulo
[BR] e de cidades da Catalunha [ES], areas ou zonas especificas, pequenos
povoados, etc — sempre que integrem uma reticula urbana mais ou menos

densamente habitada.

Museu Aberto BR e IDENSITAT inspiraram as praticas e modos de fazer que tornaram
0 projetos seguintes redes continuadas de interacdes e intercambios artisticos,

culturais e investigativos entre os dois paises.

iD Bairro SP#02 OBSERVATORIO BOM RETIRO
Mapa Multicultural

Figura 1 - iD Bairro SP — mapeamento realizado pelo projeto internacional e
intercultural envolvendo os habitantes de diferentes origens culturais no bairro
do Bom Retiro/regiéo central da cidade de S&o Paulo, 2010/2011.

R.U.A.: Realidade Urbana Aumentada. Cartografias artisticas, culturais, sociais

R.U.A. € um projeto que atua como um observatorio do territério e como um
laboratorio para o desenvolvimento de processos criativos que se conectam a
determinados atividades sociais locais, isto €, com microcontextos concretos que
fazem parte de distintas concentragbes urbanas contemporaneas. O projeto visa

estimular a criacdo coletiva e o intercambio cultural como uma possibilidade de
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desenvolvimento e transformacdo do territério, através de processos criativos
impulsionados pela relacdo entre acdes educativas, praticas artisticas e o0 espacgo
social local. Faz parte de seu processo analisar para entender a dinamica do espaco,
visualizar para interpretar as diversas articulacbes que operam nos lugares, projetar
para tracar novas dinamicas produtivas, colaborar para potencializar e multiplicar as
capacidades criativas a partir de uma agcdo em rede, configurando “arquiteturas de

relagao”.

O projeto estruturou-se em duas fases em relacdo ao espaco: uma de natureza
pedagdgica, articulada a partir de oficinas de projetos com processos de imerséo no
contexto urbano e social, discussdo e tutoria, e outra, de carater experimental,
baseada na producdo, entendida como desenvolvimento do trabalho proposto na

primeira fase, incorporando elementos de comunicacao e de visualizacao.

Buscou integrar os processos artisticos em outros processos sociais, visando
a transdisciplinaridade, participacdo social, as fissuras para gerar oportunidades
criadas por meio de metodologias coletivas e novas referéncias para o territério no
qual desenvolveu sua atuacdo. Anteriormente, todos esses elementos foram
trabalhados ou testados de diferentes maneiras no contexto de processos
desenvolvidos pelo projeto Museu Aberto a partir de projetos que tinham participado
através de convocatoéria aberta ou convite. Com R.U.A. buscou-se a producéo de
projetos a partir de um processo pedagdgico, da pesquisa cientifica e projeto de
extensdo por meio da realizacdo de uma oficina temética ligada a um territério, como
"RUA: Realidade Urbana Aumentada. Cartografias Inventadas" ocorrida no contexto
do bairro da Barra Funda em S&o Paulo, onde esta sediado o Instituto de Artes da
UNESP. O Instituto transferiu sua sede do bairro do Ipiranga, distrito histérico
localizado na regido sudeste em 2010, para um novo edificio projetado na regido
central da cidade, onde as linhas do espaco e do tempo se cruzam: trens, metro,
estacdes de Onibus, viadutos — a cidade cortada, fraturada por uma acelerada e

irreversivel mutacéo urbana.

O passado e a memdria convertem-se em camadas subterraneas no contexto
da Barra Funda, onde residuos e territorios se mesclaram: negros e italianos, o samba
e o futebol, o trabalho escravo, indigena e a agricultura, o fluxo da modernidade, das

industrias que caracterizaram a fisionomia da cidade, da transi¢cdo do século XIX para
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0 século XX em dire¢céo ao futuro. Marcada pela presenca de viadutos, pontes, malha
ferroviaria, a velocidade do metrd e as conexdes das redes digitais, esta paisagem em
mutacdo cede lugar a novos cenarios ultramodernos que emergem rapidamente e se
voltam aos interesses do mercado imobiliario, onde torres de comunicacao, edificios
monumentais de quarenta, cinquenta andares eclipsam as chaminés que resistiam
até pouco tempo, como num esfor¢co de rememorar os distintos lugares da memaria

coletiva.

Poucas questdes afetam de forma tdo perturbadora nossos castelos do saber
como o gue nos coloca hoje a cidade. A transformacéo esta afetando o lugar mesmo
de onde formulamos a seguinte questdo: de onde olhar e ler a cidade para
compreendermos suas dinamicas e incidir sobre as logicas perversas da

funcionalidade e da exclusao?

Trata-se, pois, de ler a cidade ndo como um objeto ou uma forma, mas como
escritura que se desfaz e refaz cotidianamente em muitos planos e com muitos
diferentes materiais, assim como dela participam tanto gestores como atores, tanto
governantes como cidadédos. A cidade, ainda hoje, se escreve no mais antigo e denso
modo de escritura: 0 do palimpsesto. Se no passado o palimpsesto resultava da
escrita em pedacgos de cera que eram apagados, ao reescrever no mesmo suporte,
mesclavam-se muitos fragmentos, pedacos de palavras ou frases das escrituras
anteriores, emergindo palavras mescladas as da nova escritura. Agora, o palimpsesto
€ a escritura que se faz ndo apenas com 0 gue se escreve no presente, mas também
com todos os residuos que resistem e operam desde a prépria memaoria do suporte e
da sua materialidade. Assim esta escrita a cidade. Martin Barbero propde a leitura
urbana

a partir da multiplicidade de suas camadas tectdnicas e da polifonia de suas
linguagens, no seu fecundo caos e seu desconcertante labirinto,
transformando o palimpsesto em aposta metodoldgica: um lugar de vislumbre
e fuga dos sentidos, enquanto dispositivo do sentir, do olhar, do cheirar, do
tocar e do ouvir. Se como escritura o palimpsesto € o passado voltando a
emergir nas entrelinhas com que se escreve o presente, agora 0 assumimos
como foco e fuga, ou seja, como modo dever, em uma percepcdo que, Como

a entendeu Merleau-Ponty (1945), é percepcao constituinte do conhecer
(BARBERO, 2008, p. 2. Traducéo livre).
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O passado guarda em si didlogos que o presente deseja resgatar. Andréas
Huyssen comenta que desde a década de 1970 observa-se, na Europa e Estados
Unidos, uma curiosa proliferacao de praticas da memoria:

a restauracao historicizante de velhos centros urbanos, cidades-museus e
paisagens inteiras, (...) a onda da nova arquitetura de museus (que néo
mostra sinais de esgotamento), o boom das modas retro e dos utensilios
reprd, a comercializacdo em massa da nostalgia, a obsessiva
automusealizacdo através da camera de video, (...) a difusdo das praticas
memorialisticas nas artes visuais, geralmente usando a fotografia como
suporte, e 0 aumento de documentarios na televisdo, incluindo, nos Estados
Unidos (e agora no mundo inteiro), um canal voltado para a Histéria: o History
Channel” (HUYSSEN, 2000, p. 18)

Na concepcao de Huyssen, a olhada para o passado viria para compensar a
perda da estabilidade que o individuo tem com seu presente, sendo, portanto, um
modo de neutralizar os efeitos de uma insercéo excessivamente fluida do individuo na
sociedade. Dessa maneira, vemos que as praticas da memdria expressam, para
Huyssen, a necessidade de uma ancoragem espacial e temporal em um mundo

moldado por redes cada vez mais densas de espaco e tempos comprimidos.

No ambito da “cultura da memoria”®, qual pode ser a abordagem sobre o
patriménio cultural de uma cidade na atualidade? As cidades, como paisagens
contemporaneas sdo ambientes saturados de inscricdes, campos que acumulam
antigas edificacdes, monumentos, museus, vestigios arqueoldgicos, riscos de

memdarias como sinteses de experiéncias histéricas justapostas.

Cabe ainda questionar a forma elaboramos o que vemos no ambito do
patrimdnio cultural urbano? Como interage nossa sensibilidade na cidade onde
vivemos? O que retemos na memoria das experiéncias ocorridas na cidade? Qual a

contribuicdo que a arte pode dar a essas inquietacdes?

Para Félix Guattari (2006, p. 115) € nas trincheiras da arte que se encontram
0S nucleos de resisténcia dos mais consequentes as pressdes da subjetividade
capitalista. Nao se trata de fazer dos artistas os novos herdis da revolucéo, as novas
alavancas da histéria, mas a arte evoca toda a criatividade subjetiva que atravessa os

povos e as geragdes oprimidas, 0s guetos, as minorias.

Como, entdo, pensar a arte em relagao ao patrimoénio cultural das cidades onde

vivemos?
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Entendemos que o patriménio cultural, pelo seu teor simbodlico e sua
significagdo, funciona como suporte para evocar e convocar a memoria, como
fendmeno social que articula passado e presente [re]criando e [re]definindo imagens

da cidade.

O trabalho de arte, dessa forma, configura-se como dispositivo privilegiado,
uma espécie de tecnologia de processamento sensorial, com a potencialidade para,
no encontro com o corpo/mente do espectador, fazé-lo sair da posicéo de observador
neutro da cidade, testemunha imparcial, indiferente, e coloca-lo também em acéo, a

mover-se percebendo a cidade enquanto nela se percebe.

Entdo, talvez a arte possa vir a ser o fio de Ariadne no labirinto da cidade,
ajudando-nos a olhar e sentir o que venha a ser patriménio cultural para cada um de
nos, provocando nossos sentidos a gerar sentidos outros, mesmo que ininteligivel,

que nos amarre a memoaria da cidade.

Com esse olhar da arte € que os projetos Museu Aberto BR, IDENSITAT e
R.U.A.: Cartografias inventadas estabeleceram conversas com o publico, realizando
diferentes a¢des artisticas que buscaram estabelecer pequenos lapsos, interrupcées
no cotidiano das cidades, provocagdes em que a arte e artistas escavaram outros
modos e fluxos de informagdes sobre o patriménio cultural na vida ativa dos cidadéaos,

criando atravessamentos e encontros poéticos.
O museu e a rua: a museificacdo dos centros urbanos contemporaneos.?

Na atualidade € comum encontramos exemplos que mesclam por um lado os
valores associados a arte e a cultura em geral e, por outro, grandes dinamicas de
mutac&o urbana de um amplo espectro. As politicas de reconverséo e reforma urbana
gue estado transformando tanto a fisionomia humana quanto morfologica das cidades
consistem em favorecer os processos de gentrificacdo e tematizacdo dos centros
historicos, assim como a renovacao de bairros inteiros previamente abandonados a

processos de deterioracao para sua posterior requalificacdo como zonas residenciais

2 Sobre este tema, consideramos as ideias apresentadas em palestra do Antrop6logo e curador Manuel
Delgado e a urbanista Raquel Rolnik, que integraram o Ciclo de Debates em Arte Publica e Museus
Urbanos Contemporaneos, realizados no Centro Cultural da Espanha em S&o Paulo, 2009.
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de categoria superior ou para sua adaptacdo as novas industrias tecnoldgicas que
demandam logicas globalizadoras.

Esses processos de transformacéo urbana séo realizados, quase sem excecao,
por todo tipo de atuacdes que invocam aos principios abstratos da Arte, Cultura,
Beleza, Sabedoria, etc. — valores nos quais as politicas de promocéo urbana e a
competicao entre cidades encontram um valor a ser dotado de singularidade funcional
e prestigio do que na pratica sao estratégias especuladoras e sensacionalistas, além
de se constituirem em fonte de legitimacao simbdlica das instituicdes politicas diante

da prépria cidadania.

Nesse contexto, o estabelecimento de grandes conteddos artistico-culturais em
lugares-chave aparece como uma espécie de adorno que acompanha uma reativacao
do espaco urbano efetuada, partindo sempre de critérios de puro mercado e que
acarreta, por sua vez, operacdes de exclusao social daguela populagédo que ndo sera
considerada “a altura” do novo territério reativado. Tais iniciativas — quase sempre
entregues a confianca de arquitetos-estrela — recebem a responsabilidade de executar
tarefas que ndo sdo novas: de um lado, adornar a cidade, enfatizando os valores de
harmonia, sugerindo a vida urbana ideal como experiéncia estética e, do outro,
desemaranhar a cidade, contribuir com a sua esquematizacao, oferecer lugares claros
e esclarecedores nos quais se possa identificar com simplicidade o que deve ser visto
e como fazé-lo, desativando ou diminuindo a crbnica tendéncia do urbano a

opacidade.

R.U.A.: realidade urbana aumentada, ao engajar o publico na condicdo de
cartografo e performer do lugar, opera na contraméao ao sentido de gentrificacdo dos
espacos urbanos. Propde micro acdes de reexisténcia poética como antidotos a
espetacularizacdo e especulacdo imobiliarias, inscrevendo formas inovadoras de
experimentacdo e reinvencao de relacdes entre pessoas, cidades e memdrias, por

meio da criatividade social, acéo coletiva e praticas artisticas no presente.
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R.U.A: Realidade Urbana Aumentada. Cartografias Inventadas

R.U.A.: Realidade Urbana Aumentada.
Cartografias Inventadas

SAO PAULO > BARCELONA > MONTEMOR-O-NOVO = MADRID > GIRONA >
SAO PAULO => (.-.)

Bom Retiro = < Barra Funda 2011 /7 2012/ 2013
Prémio Cultural Intercambio Internacional de Viagem
Ministério da Cultura do Brasil | Fundo Nacional de Cultura

Figura 2 — R.U.A. Cartografias Inventadas - plataforma colaborativa para a implementacao de
acoes, dispositivos e interveng8es urbanas em espacos publicos.

R.U.A. configura-se eminentemente como investigacdo processual e opera
com as concepgOes de Cartografias Culturais — da sensibilidade e a tecnicidade, que
se complementam com as nocBes de Cartografia Social. Estabelecem uma
aproximacdo entre museu e cidade, nas quais as cartografias sociais e culturais
podem converter-se em lugares onde se encontrem e dialoguem as multiplas
narrativas e temporalidades do mundo. R.U.A. pretende investigar as memoérias e
conectar cidades em rede desenvolvendo experiéncias em contextos latino-
americanos. Inscreveu-se como campo de acdo de Pds-Doutoramento realizado no
Instituto de Artes da UNESP — Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo, Brasil, e
Universidade de Barcelona, Catalunha, Espanha. Operou articulagcdes entre arte
contemporanea, memoria e identidade, propondo experimentar a cidade como campo
ampliado para as artes audiovisuais, entendendo a paisagem cultural (natural,
construida e humana) como uma rede de trocas simbdlicas e de conhecimentos,
dando lugar a transformacdes e cruzamento estéticos e éticos no ambito da

micropolitica contemporanea.

A proposicéo “RUA: Realidade Urbana Aumentada. Cartografias Inventadas”
configurou-se enquanto plataforma colaborativa para a implementacédo de acoes,
dispositivos e intervencdes urbanas em espacos publicos na regido central da cidade
de S&o Paulo e em Barcelona, em uma primeira fase, e em uma segunda instancia
implementou uma rede de intercambio de pesquisa em arte e cartografia social, com

outras cidades europeias e latino-americanos, como Girona e Valéncia, na Espanha,
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Montemor-o-Novo em Portugal, Bogotd na Colémbia, onde questbes sobre o

patriménio e a memoria sdo os eixos de mobilizacdo de um amplo debate cultural.

Incide na esfera coletiva, da pesquisa-acdo e do processo de intervencao
colaborativa em processo, articulado a Linha de Pesquisa Arte e Media City,
coordenada por esta pesquisadora, junto ao Programa de Pos-Graduacdo em Artes
Visuais do Instituto de Artes da UNESP, Sdo Paulo, Brasil. Integra o GIIP — Grupo
Internacional e Interinstitucional de Pesquisa em Convergéncia entre Arte, Ciéncia e
Tecnologia, liderado pela pesquisadora Rosangella Leote e é associado a uma rede
de pesquisadores artistas que atuam em diferentes paises. Envolve pesquisadores
académicos e culturais, ndo se restringindo aos integrantes do GIIP, compondo, desta
forma, uma arquitetura de relacdes interterritoriais, envolvendo corpo discente,
docente e comunidade cultural internacional. Integram, nessa colaboracéo Inés Moura
(Portugal), Brito Bruno, Fernanda Duarte, Gustavo Bartolini, Lucimar Bello, Rogério
Rauber, Carlos Dias, Augusto Citrangulo, Prof. José Laranjeira e Prof. Dr. Prof José
Xaides, ambos da FAAC de Bauru/UNESP, Daniel Paz pela PUC/SP no Brasil, e Prof
Dr. Josep Cerda da Universidade de Barcelona, Joan Vallés, Universidade de Girona,
Maribel Doménec, Emilio Martinez e Bia Santos, da Universidade Politécnica de
Valencia, Espanha e Tiago Froes em Montmor-o-Novo, Portugal.?

R.U.A., na condicdo de Museu Efémero foi organizado em dois modulos
distintos e consecutivos, no ambito de atividades de Extensdo Universitaria,
desenvolvido ao longo de 2012 e 2013: Sao Paulo — Grupo Internacional e
Interinstitucional de Pesquisa em Convergéncia entre Arte, Ciéncia e Tecnologia,
Junho, 2012, “RUA:. Realidade Urbana Aumentada. Cartografias Inventadas", campo
urbano expandido, baseado no Instituto de Artes/UNESP, no bairro da Barra Funda,
Séo Paulo, de maio a setembro de 2012 e Observatério R.U.A., Centro Cultural Sant
Agusti em conjunto com a Universidade Barcelona, abrangendo os bairros de San
Pere, Santa Caterina e La Ribera, no centro historico da cidade, em outubro de 2012,
seguido de Valencia, junto a Universidade Politécnica de Valéncia abrangendo o
bairro de Cabanyal, Girona, em conjunto a Univdersidade de Girona, incidindo no

Centro Histérico da cidade, bairro de San Feliu e, por fim, em novembro, a cidade de

3 Em Montmor-o-Novo ver Oficinas do Convento http://www.oficinasdoconvento.com. Em Valéncia ver
http://cabanyalarchivovivo.es.
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Montemor-o-Novo, junto a Oficinas do Convento | Convento Sdo Francisco, atuando
a partir de todo o territério urbano/rural. Em 2013 foi realizado o Il Encontro
Internacional “Patriménio em Transicdo: conceitos e praticas de mediagao
contemporanea”, com a participacdo de Marcello Falcon e Apolline Torregrosa, da
Universidade de Sorbonne, Franca, pesquisadores vinculados ao Observatorio de
Educacao Patrimonial — OEPE, estabelecendo as bases atuais para a realizacao do Il
Congresso Internacional de Educacao Patrimonial, a ocorrer em Madrid, Paris e Séo
Paulo, sob direcdo de Olaia Fontal, professora titular da Universidade de Valladolid,
Espanha, a realizar-se entre 28 e 31 de Outubro de 2014, quando sera firmada a Rede
Internacional de Educagéao Patrimonial.*

Investigam-se 0s modos de fazer artisticos e culturais que implicam em novas
perspectivas para gestdo do patriménio colaborativo no ambito da Educacéo
Patrimonial, com base nos dispositivos e estratégias que emergem do campo da arte,

tecnologia e “cultura virtual”.

Atravessamos uma revolucédo tecnoldgica cuja peculiaridade néo reside tanto
em introduzir em nossas sociedades uma quantidade inusitada de novas maquinas,
mas definir uma nova relacdo entre os processos simbélicos — que constituem o
cultural — e as formas de producao e distribuicdo de bens e servicos: segundo nos
propde Castells (2003) uma nova maneira de produzir, associada a um novo modo de

comunicar, converte a informacao e o conhecimento em forca produtiva direta.

A partir dos mapeamentos realizados nos territérios, artistas e comunidade
participantes das oficinas e Seminario Internacional propostos no primeiro semestre,
desenvolvem cartografias digitais em rede, em conexdo com os coordenadores

(artistas pesquisadores), atores locais e extralocais.

O desenvolvimento de cartografias culturais e sociais é realizado por grupos de
cooperacao, assim como projetos de intervencdo poética que se articulam com a

finalidade de dar visibilidade a caracteristicas especificas do patrimdnio cultural local.

Nesse contexto, o objetivo centra-se, junto a pesquisadores e representantes

de organizages internacionais em contexto Ibérico, Latino-americano e no Brasil, na

4 http://www.oepe.es/congreso
162



importancia e a transcendéncia da inovacao cientifica no campo da preservacéo da
memoria e do patrimdnio tangivel e intangivel, das possibilidades de trabalhos
colaborativos na dimensao artistica nos territérios [inter]culturais em risco de crise,
bem como na sustentabilidade e evolucdo dos processos de participacdo popular no

planejamento e na gestao desses territorios.

Inscreve-se como um lapso, uma desaceleragdo na percepgao e experiéncia
urbana, com a criacdo de perspectivas de reinterpretacdo, apropriacao critica e de
pertencimento. Estimula abordagens interpretativas sobre a configuracdo do
patrimonio cultural urbano por meio das Artes, Educacéo Patrimonial, Tecnologia da

Informacgéo e Comunicagao.

Cria um campo de pratica transdisciplinar, como o préprio territorio sobre o qual
incide - Patrimoénio Cultural, Meméria-Cidade, que envolve um trabalho no qual os
artistas, educadores, gestores publicos e as comunidades locais sejam o0s
protagonistas no mapeamento social e em narrativos audiovisuais. Essas
experiéncias sao parte de uma plataforma multiusuérios que integra pesquisadores e
coletivos vinculados a pesquisas no campo em que se estabelecem convergéncias

entre arte, ciéncia e tecnologia.

R.U.A. configura-se, dessa forma, como Cartografias Multisensoriais
desenvolvidas pela rede de trocas estabelecidas pelo GIIP, incorporando as préticas
e reflexdes desenvolvidas em contextos e territdrios multiculturais ibero-americanos.
Paisagens sonoras, acdes performaticas no territorio, intervengdes e colaboracdes
artisticas, criacdes audiovisuais com projecbes em espacos publicos sao
desenvolvidas juntamente a um programa paralelo de mediacgéo cultural, envolvendo
estudantes, pesquisadores, residentes e estagiarios baseados no entorno da UNESP,
ampliando, assim, sua insercao, dialogos e conexdes ultralocais. Todas as etapas do
projeto sdo sistematicamente publicadas na rede, abertas a colaboracdo e em

processo de desenvolvimento constante.
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WORKSHOP:

MAPEANMENTO ARTISTICO DIGITAL
REALIDADE URBANA AUMENTADA
POR: ‘ ‘ | ‘

LILIAN AMARAL {

DAMIAN PERALTA | [

REGISTRO E INFORMACAO: | ‘
madrua2013@gmail.com e
ruabcn.wordpress.com

UNESP - INSTITUTO DE ARTES
15 ABRIL - SALA 517 -
16 - 19 ABRIL - SALA 505

MAD_RUA: MAPEAMENTO ARTISTICO DIGITAL | REALIDADE URBANA
AUMENTADA| SP
UNESP | Instituto de Artes | Workshop Internacional | 15 a 19 Abril 2013

Figura 3 — Mapeamento Artistico Digital opera com Cartografias Digitais [Sonoras, Visuais,
Sociais, Afetivas], estabelecendo dialogos entre as cidades de Sao Paulo e Barcelona.

Nesta perspectiva de colaboracdo e criagdo em rede, ou seja, numa
perspectiva da cultura virtual, Hopenhayn nos informa que
As trocas virtuais definem novos tragos culturais a medida que tais
intercambios se intensificam e expandem para uma gama crescente de
esferas da vida das pessoas. Sobre isso, fala-se cada vez mais de "culturas
virtuais" para se referir a mudangas nas praticas comunicativas por efeito das
midias interativas a distancia, que modificam a sensibilidade dos sujeitos,
suas formas de compreensdo do mundo, a relacdo com os outros e as
categorias para apreender o entorno. As culturas virtuais sdo mediagfes
entre cultura e tecnologia, constituem sistemas de troca simbodlica mediante

0s quais se configuram sentidos coletivos e formas de representagéo do real
(HOPENHAYN, 2005, p. 73).

A digitalizag&o torna possivel a um s6 tempo a visibilizagéo local e global de
Nosso patrimdnio, incluindo-se aqui de uma maneira especial uma “posta em comum”
dos diversos patrimbnios nacionais e locais latino-americanos. De um lado, trata-se
de democratizar, isto €, de aproximar o acervo patrimonial desses paises aos seus
proprios cidadaos para seu conhecimento e apreciacéo, para o cuidado da memoéria
histdrica "real” — néo oficial nem homogénea, mas plural — e sua apropriacdo por parte
das diversas geracdes e populagdes mais distantes da metrépole. E de outro lado,
trata-se de uma nova maneira de como as nossas culturas estdo no mundo,
mostrando a riqueza da historia e da criatividade do presente, desmontando clichés e
esteredtipos exoticos, atraindo o turismo. E isso has multiplas formas que hoje permite

o hipertexto: em imagens estaticas e em movimento, sonoridades e a musica, em
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codigos e textos. Mediante banco de dados, imagens, histérias orais, musicas,

cancgles, imagens, fundos tematicos e exposi¢des virtuais.

As redes digitais ndo sdo unicamente um local de preservacao e difusdo do
patrimdnio cultural e artistico, mas um espaco de experimentacao e criacao estética.
A experimentacdo hipertextual possibilita novas formas de fazer arte através da
arquitetura de relacdes e linguagens que até agora ndo tinham sido atualizaveis. De
outro lado a conectividade interativa redefine a excepcionalidade das "obras" e da
singularidade do artista deslocando os eixos da estética para as interacbes e 0S
acontecimentos, para um tipo de "obra" permanentemente aberta a colaboracdo dos

navegantes criativos.

Metafora para novas formas de social, a criacdo na web possibilita
performatividades estéticas que a virtualidade permite, ndo s6 para o campo da arte,
mas também para a recriacdo da participacdo social e politica, atravessada pela
ativagdo de varias sensibilidades e sociabilidades até agora consideradas como

incapazes de atuar, criar e interagir com a contemporaneidade técnica.
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