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RESUMO — Acervos e curadorias audiovisuais dos festivais de cinema infantil: o que
podemos aprender com eles?! — O artigo pensa o conceito e praticas de curadoria realizadas
nas mostras e festivais de cinema infantil do Brasil, com destaque para dois eventos — a Mostra de
Cinema Infantil de Florianépolis e a Mostra de Cinema Infantojuvenil de Cachoeira — durante suas
edicdes no ano de 2022, a fim de identificar processos, gestos e organizacfes de programacao que
se constituem, como um acervo pedagdgico audiovisual para praticas educativas. Que filmes séo
esses? Como torna-los acessiveis? Estas questdes serdo colocadas com este texto. Para isso,
refletimos sobre o conceito de curadoria juntamente com Rolnik (2017), Ikeda (2022), Mourdo
(2020) e Bergala (2018). Por fim, reconhecemos nas duas mostras analisadas uma poténcia politica
para a educagdo, por meio da curadoria audiovisual que realizam, composta por uma diversidade
de imagens, modos de vida e pluralidade de brasis colaborando na construcdo de novos
imaginérios. Sao essas imagens que queremos dentro das escolas, por isso, apostamos nos
festivais como aliados pedagdégicos para a criagdo de novos acervos audiovisuais, para mobilizar a
educacéo que desejamos.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT — Audiovisual collections and curations of children's film festivals: what can we
learn from them? — This article examines the concept and practices of curation carried out in
children's film festivals and exhibitions in Brazil, highlighting two events — the Florian6polis Children's
Film Festival and the Cachoeira Children's Film Festival — during their 2022 editions, in order to
identify processes, gestures and programming organizations that constitute an audiovisual
pedagogical collection for educational practices. What films are these? How can we make them
accessible? These questions will be addressed in this text. To this end, we reflect on the concept of
curation together with Rolnik (2017), lkeda (2022), Mour&o (2020) and Bergala (2018). Finally, we
recognize in the two exhibitions analyzed a political power for education, through the audiovisual
curation they carry out, composed of a diversity of images, ways of life and plurality of Brazils
collaborating in the construction of new imaginaries. These are the images we want in schools,
which is why we are betting on festivals as pedagogical allies for the creation of new audiovisual
collections, to mobilize the education we desire.
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RESUMEN — Colecciones audiovisuales y comisariados de festivales de cine infantil:¢qué
podemos aprender de ellos? — El articulo considera el concepto y las practicas de curaduria
realizadas en muestras y festivales de cine infantil en Brasil, destacando dos eventos — la Muestra
de Cine Infantil de Florianépolis y la Muestra de Cine Infantil y Juvenil de Cachoeira — durante sus
ediciones de 2022, con el fin de identificar procesos, gestos y organizaciones de programacion que
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constituyen un acervo pedagogico audiovisual para las practicas educativas. ¢Que peliculas son
estas? ¢Como hacerlos accesibles? Estas preguntas serdn abordadas en este texto. Para ello,
reflexionamos sobre el concepto de curaduria junto con Rolnik (2017), Ikeda (2022), Mourao (2020)
y Bergala (2018). Finalmente, reconocemos en las dos exposiciones analizadas un poder politico
para la educacion, a través de la curaduria audiovisual que realizan, compuesta por una diversidad
de imagenes, modos de vida y pluralidad de brasilefios que colaboran en la construccién de nuevos
imaginarios. Estas son las imagenes que queremos en las escuelas, por eso apostamos a los
festivales como aliados pedagdgicos para la creacion de nuevas colecciones audiovisuales, para
movilizar la educacion que deseamos.

PALABRAS CLAVE

Educacion. Colecciones audiovisuales. Curacion. Festivales infantiles.

Quais imagens queremos dentro da escola?

Curadoria, etimologicamente, vem do latim curator, como aquele que
administra, que tem cuidado e apreco. O ato de administrar obras artisticas para
exposicdes surgiu no século XVII, mas, somente em 1970, quando o capitalismo
neoliberal e as estratégias de financiamento criam raizes, que a figura de curador,
tal como conhecemos hoje, € concebida. O novo modo de producéo fundamentada
na exploracdo e acumulagéo do capital influenciou diretamente o campo das artes
visuais. O curador exerce um papel fundamental nesse processo, pois é ele o
responsavel por “mediar a negociagao entre os interesses do capital, da arte e das

instituicbes a ela destinadas” (Rolnik, 2017, p. 18).

Para adentrar ao conceito de curador Suely Rolnik discorre sobre a obra “A
fita de Moebius” da artista Lygia Clark, na qual investiga os recortes e caminhos
feitos nessa fita. Para Rolnik (2017, p. 4) “o ato de cortar ndo é neutro: seus efeitos
variam segundo o tipo de recorte que cada um escolhe efetuar em seu
caminhando", assim como as decisdes das obras que irdo compor uma exposicao.
Dessa maneira, a autora conceitua duas figuras de curador: o curador-que-cria e
o curador-criativo. Os desejos que 0s movimentam sao distintos, assim como a
forma que o publico se relaciona e se afetam com as obras. Resumidamente, a
autora descreve essa ambivaléncia do seguinte modo:

Numa primeira descri¢do, o que distingue tais extremos é a posicao que
o curador assume nesta negocia¢do, como apontado no inicio. Em seu

vetor ativo, o do curador-que-cria, prevalece a tendéncia de avaliar o que
€ negociavel e 0 que é inegociavel tendo como critério a persisténcia da
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forca poética das obras e seu poder de contaminagdo. J& em seu vetor
reativo, o do curador-criativo, prevalece a tendéncia de ser o menager da
instrumentalizacdo da arte pelo e para o capital (Rolnik, 2017, p. 18).

O curador-que-cria resiste aos imperativos colonial-capitalistico em sua
propria subjetividade e essa resisténcia ressoa nos seus fazeres uma vez que, nas
exposicOes esse sujeito escolhe e organiza as obras a fim de que elas possam
pulsar “sua forca poética portadora do poder de produzir um acontecimento
gerador de contagio” (Rolnik, 2017, p. 20). Por sua vez, o curador-criativo se
submete as légicas do capitalismo neoliberal e financeirizado, essa figura almeja o
reconhecimento e a ascensdo social. Nesse sentido, sua producao curatorial
segue a reproducao das tendéncias artisticas de maior visibilidade e lucratividade,
temas da moda e, assim, enquadra 0 sujeito espectador ao lugar comum, da
acomodacéao, reforcando seu lugar de submissdo frente aos modos de operar

colonial-capitalistico.

Ikeda (2022) ao investigar o papel dos festivais de arte na
contemporaneidade, situando-o como um campo de disputa de interesses, onde
agentes e discursos se encontram e confrontam também, conceitua a imagem de
curador em duas frentes: em uma perspectiva tradicional e contemporanea. Na
qual a visdo tradicional o curador tem o objetivo de “simplesmente apresentar a
obra ao publico, como se disponibilizasse um produto numa prateleira” (lkeda,
2022, p. 191). Na contemporaneidade, o curador ndo € um mero mediador neutro,
sua curadoria impacta as dinamicas de poder que conformam o campo do cinema.
Sendo assim, nesse modelo, a curadoria:

[...] propbe uma ideia de contaminacao entre os diferentes agentes, com
distintos interesses e agenciamentos, como um espa¢o hdo de mera
transferéncia, mas de formacéo relacional de uma instancia de valoracao
e de visibilidade. O curador ndo apenas exibe as obras e traduz para o
publico o universo concebido pelo autor da obra, mas especialmente in-
venta mundos possiveis, por meio da proposicao de recortes e de con-

ceitos curatoriais que reconfiguram a propria natureza das obras (lkeda,
2022, p. 192).
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O autor, inspirado pela provocacao do texto de Gabriel Menotti Gonring

(2015), “O que (pode) a curadoria inventar?”, aponta que para esse curador o que
importa ndo é somente o que as obras sdo em termos de qualidade, mas o qué
seus elementos combinados podem. Gonring (2015 apud IKEDA, 2022) defende
0 processo curatorial como gesto de criacdo que por meio de procedimentos
organizacionais podem produzir outros valores e sentidos. Por via de
exemplificacdo, o artigo de lkeda cita a Bienal de 2010, onde o espaco de
exposicao foi recriado pelos curadores. A fim de “criar na exposigéo brechas para
outras dinamicas de uso e convivio” arquitetaram-se os terreiros, modificando os
usos tradicionais daquela construcdo que até entdo reproduzia o modelo da Bienal
de Veneza (Gonring, 2015, p. 278). Nesse contexto, as praticas curatoriais se
assumem como um caminho para que se possa repensar os modos operantes,

repensar o préprio sistema em que estdo inseridas e romper com as reproducdes.

Quando pensamos essas questbes e no tema deste artigo, curadoria,
educacdo e cinema, surge a pergunta: pode a curadoria audiovisual inventar
mundos desalinhados aos interesses do capital, aos modismos e aos clichés? O
que pode uma curadoria audiovisual educativa? Podem as imagens produzir
fissuras nos modos de ver, sentir e conhecer? Podem as imagens mobilizarem

uma educacao cultural contra-colonial e estética?

Para aprofundar esse pensamento retornamos a um acontecimento ocorrido
no ano de 2014, a criacdo da lei 13.006 idealizada pelo senador Cristovam
Buarque, que atualiza a lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - n® 9.394
de 1996. Essa nova lei instaura que a exibicdo de filmes de producdo nacional
constituird componente curricular complementar integrado a proposta pedagogica
da escola de Educacao Basica, sendo a sua exibicdo obrigatéria por, no minimo,
2 (duas) horas mensais. Para Soares, Passos, Alves e Pereira (2015, p. 69):

A existéncia de uma legislacao que ndo somente apoie, mas que garanta
a experiéncia com o cinema nas escolas brasileiras pode significar a am-

pliacdo da circulacdo de multiplas vozes, multiplos saberes e modos de
ser e de compreender o mundo no cotidiano da escola, podendo ainda
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contribuir para a reinvencao de um curriculo que contemple outras per-
formances culturais: saberes e praticas silenciados por uma légica colo-
nial que insistem em frequentar muitas escolas e seus curriculos.

Nessa concepcédo, a existéncia da lei 13.006 reforca e se agencia com
outras leis conquistadas no ambito da educagéo, como as Leis n°10.639 de 9 de
janeiro de 2003 e 11.645 de 10 marco de 2008 que instituiu a obrigatoriedade dos
estudos da histéria e cultura afro-brasileira e indigena nos curriculos escolares,
especialmente, nas areas de educacao artistica, de literatura e histéria brasileiras.
A lei do ensino da historia afro-brasileira e indigena na escola (10639/03 e a
11645/08) e a lei do cinema brasileiro (13.006/2014) s&o exemplos de
reconhecimento dos limites da educagéo formal em dar conta da pluralidade dos
saberes e versdes da histéria e da cultura que nos trouxeram até aqui. Se por um
lado, essas leis apontam lacunas e conivéncias dos curriculos escolares com a
versao colonizadora da histéria e da cultura, ao mesmo tempo reconhecem a
poténcia da educagdo como tempo e espaco para assegurar e recolocar em cena
modos de vida e populacdes sempre deixados a margem do poder e protagonismo.
No entanto, se a intencdo das supracitadas leis parecem ser uma forca legitima
para ajudar a alcancar uma educacao libertadora e contra-colonial, passados 20

anos de sua aprovacéo, a implementacao e regulacdo ainda sdo uma incégnita.

E nesse contexto que a lei do cinema brasileiro na escola parece trazer uma
possibilidade de integrar tais histérias as praticas escolares: tanto pela auséncia
de representatividade da populacdo negra e indigena nas imagens de mais facil
acesso em nossa formagao escolar como pela necessidade de afirmamos outras
imagens da historia distorcida que promoveu o apagamento e a discriminacao
violenta dessas culturas em nosso pais. Longe de assumir como responsabilidade
Unica e exclusiva do cinema o registro digital da histéria afro-brasileira e indigena,
nossa consideracao tem por meta elucubrar possibilidades e levantar alternativas
para pensar a escola brasileira que seja alinhada com tais politicas e com outras

gue ainda poderao surgir, mantendo as tradicdes das culturas de tradicfes orais e
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oferecendo um suporte para digitalizar registros de tais culturas de maneira a

integrar as mesmas no ensino de historia.

Soma-se a essas leis outra mais recente, de 2016, a Lei 13.278, que
instaura as artes visuais, a danca, a musica e o teatro como componente curricular.
Fresquet e Junior (2017) apostam que essas leis quando incorporadas na escola
em uma perspectiva intercultural critica podem se tornar brechas contra-coloniais
na légica neoliberal aplicada a educacdo basica. Desse modo, os autores se
perguntam: “faz sentido usarmos o tempo da escola para reproduzirmos as
mesmas imagens que bombardeiam todas as casas com a televisdo [?podemos
incluir ainda celulares, tablets, plataformas de streamings ou mesmo algumas
salas de cinemal?” (Fresquet; Migliorin, 2015, p. 10). Quais imagens queremos

dentro das escolas?

No dia a dia, a professora é uma curadora por exceléncia, visto que,
pesquisar, estudar, escolher e apresentar, ou seja, curar, sdo acdes que
constituem uma das especificidades do fazer docente. Alain Bergala (2006)
considera que para a criacdo cinematografica ha trés gestos fundamentais:
escolher, dispor e atacar. Escolher: o cineasta ao filmar precisa fazer escolhas, é
ele quem decide quais objetos, cores, lugares, roupas que vao estar presentes na
cena. Dispor: dispor significa decidir em como os elementos, personagens ou
atores estarao posicionados no espaco. Atacar: o ataque € uma busca pela cena
que se quer criar, “refere-se a agir, atuar, determinar e posicionar o angulo ou o
ponto de ataque sobre as coisas escolhidas e dispostas para filmar e fazé-lo”
(Fresquet, 2013, p. 57).

Podemos imaginar que uma professora que acredita e se orienta pela
poténcia da educacdo como uma forma de inventar outros mundos possiveis, esta
constantemente criando a partir desses trés gestos. Para realizar seu
planejamento € necessario tomar decisdes acerca de quais conteudos, leituras,

brincadeiras, musicas, filmes, ira selecionar. Em seguida precisa pensar em como
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vai dispor essas escolhas, em qual ordem, o que quer priorizar. Para onde quer

direcionar a atencdo? Como ira dispor as carteiras, os alunos? Os materiais? Os
brinquedos? Por fim, o ataque: quando essas escolhas e disposicdes sao
combinadas e apresentadas aos alunos. O ataque € a propria aula. Os trés gestos
de criacao cinematografica também sao intrinsecos tanto do fazer curatorial quanto
do fazer docente. Por isso, nesse sentido, partimos do pressuposto que a curadoria
j& acontece no territorio escolar e quando ela se baseia em uma perspectiva
estética e politica é capaz de produzir fissuras nos campos de disputas, nos
curriculos, nas formas de conhecer e compreender o mundo. “A elegancia da
professora esta nos textos que escolhe”, diz Jorge Larrosa ao comentar a origem
do termo escolher/eleger, do latim legere, logo, elegancia, no Abecedario de
Cinema (Fresquet, 2017).

Em um contexto de disputa por narrativas e na urgéncia da reescritura da
histéria a contrapelo diferentes expressdes vém sendo gestadas no campo
curatorial, seja na educagao ou no cinema, conferindo novos sentidos ao que nos
€ exibido para ver e aprender: curadoria como cuidado, imagens que ferem, mas

que também curam, curadoria educativa, professora elegante.

Podemos, também, pensar com Mourdo (2020) na etimologia de cura,
curare, planta amazénica que € ao mesmo tempo medicamento e veneno para a
doenga que causa: “Nao sei exatamente se o curador tem esse saber para agir
sobre, se ele é tao diferente da doenca [que aqui podemos entender como a préopria
barbarie em n6s?] se ele sofre menos ou padece também dessa doencga”, reflete a

autora sobre a curadoria cinematogréfica dos festivais.

O que temos percebido sédo diferentes modos de sermos chamados a
problematizar o lugar do fazer curatorial. Por isso, partimos do pressuposto que a
curadoria ja acontece no territério escolar e quando ela se baseia em uma
perspectiva audiovisual, estética e politica é capaz de produzir fissuras nos

campos de disputas, nos curriculos, nas formas de conhecer, ver, sentir, pensar.
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Pedagogias dos acervos e curadorias dos festivais infantis de cinema

Apostamos que certos cinemas podem se manifestar como um dispositivo
para contrapor o colonialismo e suas reprodugbes de invisibilidades e
silenciamentos de mulheres, homens e mulheres negras, comunidades indigenas,
vidas ndo urbanas, diversidade nos modos de viver a sexualidade, a religiosidade,
a infancia, uma curadoria, baseada em um recorte contra hegemobnico, ao
selecionar imagens que fazem emergir outras historias, corpos, trajetdrias, modos
de ser e estar no mundo, com potencial para mobilizar a educacéo que desejamos.
Onde encontrar essas imagens? De antem&o, defendemos que os festivais e
mostras de cinema infantis séo territérios férteis para encontros com esse cinema
que almejamos dentro das escolas brasileiras. A partir das imagens que fazem
circular nas telas eles podem ser espacos de afirmacdo de infancias plurais,

afirmacdo da diversidade e territorios de enfrentamento das desigualdades.

No Brasil, segundo a pesquisa de Fiel, Alves, Bicchieri (2022), entre os anos
de 2006 a 2019 houve a criacdo de 217 novos festivais, totalizando 349 festivais
registrados em territério nacional (Fiel, Alves, Bicchieri, 2022). Os festivais e
mostras proporcionam em alguns dias de programacéo a exibicdo de mdultiplas
imagens, além disso, geralmente também organizam encontros com oficinas,
palestras, debates, publicacdes, dentre outras atividades de formagao em cinema
e educacdo. Esses autores mapearam mostras e festivais de cinemas infantis
realizados entre os anos 2002 e 2021 que existem no Brasil, entendendo como
infantil apenas os eventos audiovisuais voltados exclusivamente para esse publico.
O levantamento reuniu 26 mostras e festivais, entretanto, 9 tiveram suas edi¢cdes
descontinuadas. Para este estudo escolhemos destacar dois eventos: a Mostra de
Cinema Infantil de Florianépolis* por sua relevancia e visibilidade visto que é
pioneira no Brasil como festival voltado para o publico infantii e a Mostra
ManduCA®, de carater universitario, realizada em Cachoeira na Bahia na
Universidade Federal do Reconcavo Baiano- UFRB.
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A Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis, idealizada e organizada pela

Lume Producdes Culturais, teve inicio no ano de 2001 e é considerado o primeiro
evento de cinema no pais voltado exclusivamente para o publico infantil. A mostra
acontece anualmente em Florianépolis — Santa Catarina — e inclui em sua
programacao debates com diretores, seminarios a respeito das politicas publicas
para a infancia, oficinas para professores e criancas, sessoes itinerantes em
escolas publicas, o Forum Nacional de Cinema e Educacdo, e, por meio do Circuito
de Cinema Infantil, realizam encontros em outras cidades do estado. Tal Circuito
surgiu em 2011 e desde entdo realiza debates, oficinas de audiovisual e a
distribuicdo de DVDs com os filmes exibidos durante o evento para educadoras,

educadores e demais interessados na tematica do cinema e educacéo.

A 21° edicdo da mostra em 2022 ocorreu em formato hibrido entre os dias
07 e 22 de outubro. Presencialmente houve a exibicao de filmes em sala de cinema
e nas escolas, oficina de animagéo para crian¢as, shows musicais, o Forum de
Cinema e Educacéo para professores na tematica Cinema, Infancias e Cidade e o
Encontro Nacional de Cinema Infantil para realizadores que teve como eixo
orientador as politicas publicas voltadas a atual producdo audiovisual para
criancas. No ambiente virtual, por sua vez, foram disponibilizados o0s curtas-
metragens para exibicdo online®. A partir do preenchimento de um formulario,
realizadores e realizadoras puderam submeter seus curtas-metragens até junho
do mesmo ano. Os critérios divulgados pelos curadores abrangiam o0s seguintes
tépicos: a qualidade técnica e artistica, o contetido — se era proprio para o publico
infantil — e a duragéo de no maximo 20 minutos. Foram eleitos 63 curtas nacionais,

14 internacionais e 8 longas metragens nacionais.

A Mostra de Cinema Infantojuvenil de Cachoeira, mais conhecida como
ManduCA, referéncia aos mandus, bonecos mascarados gque desfilam na Festa de
Nossa Senhora D'Ajuda, foi criada em 2018 pelo Programa de Educacao Tutorial
(PET) de cinema do curso Cinema e Audiovisual da Universidade Federal do

Reconcavo Baiano (UFRB). O PET atua por meio do tripé — ensino, pesquisa,

OMELCZUK, Fernanda; COURA, Isabela. Acervos e curadorias audiovisuais 9
dos festivais de cinema infantil: o que podemos aprender com eles?

Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 12, 2025.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/gearte



extensdo — com o objetivo de ampliar o didlogo entre a universidade e a sociedade,

através das acdes extensionistas de cinema e educacao, principalmente na cidade
de Cachoeira, onde acontece a Mostra anualmente. Na sua primeira edi¢éo teve
como tematica A ética e estética nas relacdes entre pais/mées e filhos/as no
audiovisual, a segunda tematica foi Infancia, juventude e territorialidade, a terceira
escolhida foi Corpos e identidades de criancas e jovens e na 4° edicdo de 2022 o
Tempo e a memdria na infancia. Nesse ano as imagens e discussfes buscaram
tratar questdes como a ancestralidade, as temporalidades, as lembrancas e as
tradicOes. A tematica fez parte de uma das mesas propostas e dialogou com a outra,

Conceituando Infancia: quem é esse publico para o qual se produz um filme infantil?

A curadoria da ManduCA ¢é realizada pelos estudantes de Cinema e
Audiovisual, integrantes ou ndo do PET que se dividem em duas frente, uma fica
responsavel pela curadoria dos filmes inscritos via edital de chamada publica e a
outra se debruga em convidar filmes que nao participaram do edital. Em seguida,
sob orientacdo da coordenadora pedagogica, essas imagens sao vistas e revistas,
individualmente e em grupo, sao discutidas coletivamente e depois as
selecionadas séao organizadas por sub-temas e faixa etaria a fim de compor as
seguintes sessdes: Sessdes de animacao: animai | e animai Il, sessdes de curtas
de ficcdo/documentério: curtai | e curtai I, sessédo jovem constituida por um longa-
metragem, sessao Mandu, da qual sdo escolhidos alguns curtas das sessfes
animai | e Il e curtai | e Il que se avizinham e formam um novo agrupamento de
imagens para serem exibidos em praca publica, ha também uma uma sesséo
realizada em parceria com outras mostras ou festivais brasileiros (ja foram
parceiros o Fest Curtas de BH, o Festival de Cinema de Gostoso e em 2022, a
Mostra de Cinema Infantil de Florianopolis) que compartilham os acervos de filmes
infantis exibidos em suas programacdes e a partir desse material a equipe da
ManduCA realiza sua prépria curadoria.

Foram selecionados 34 curtas metragens nacionais exibidos na Mostra de

Cinema Infantojuvenil de Cachoeira em 2022. A coordenadora pedagdgica, Ana
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Paula Nunes, ao relatar a experiéncia do projeto no 20° Encontro de Estudos

Multidisciplinares em Cultura ressalta a dimenséao politica, de cuidado e cura que
fundamenta a curadoria da ManduCA que tem como o objetivo “[...] priorizar a
diversidade, em todas as suas dimensdes, gerando pesquisa e producédo coletiva
de conhecimento a partir de tematicas presentes na vida cotidiana de nosso
principal publico — as criancas e jovens, majoritariamente negros, do Reconcavo
da Bahia” (Nunes, 2024, p. 02).

Sera que olhando para os filmes "curados" por estes festivais podemos
vislumbrar um pouco quais producdes cinematograficas brasileiras tém habitado os
festivais de cinema infantil no Brasil? Em um primeiro momento, podemos pensar
que as mostras e festivais vém ocupando um espaco de afirmacado de outros
cinemas, colocando em circulacédo imagens que emergem de diferentes modos de
viver as infancias no Brasil. Além disso, por meio de suas acdes, elaboracédo de
materiais, encontros com educadoras, realizadores e criangas, seja nas escolas, nas
pracas publicas ou outro centro de socializagdo, vem se configurando um territorio
de cultura, arte, educacéao, formacéo e democratizacédo do cinema nacional infantil.
A vista disso, nos propusemos a olhar mais detalhadamente para os filmes exibidos
nas edigbes de 2022 em Floriandpolis e na ManduCA da Universidade Federal do
Reconcavo Baiano’. Quais as contribuices pedagdgicas que essas imagens
oferecem para a educacao e o Brasil?

Com esse primeiro olhar para os filmes curados, notamos que os festivais e
mostras de cinema vem se preocupando com as indaga¢cbes que apontamos
inicialmente. Os curtas metragens exibidos nas edi¢cdes de 2022 nas mostras
infantis destacadas neste estudo fortalecem e d&o a ver as diversidades e
singularidades da nossa gente em diferentes regiées do Brasil, tais como Bahia,
Paraiba, Minas Gerais, Santa Catarina, Rondbnia, Goias, Pernambuco,
Amazonas, Rio de Janeiro, Ceara, tendo a atencdo de descentralizar as producdes

audiovisuais que comumente se concentram no Sudeste.
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Na curadoria realizada pela Mostra de Cinema Infantil de Florianépolis

percebemos uma presenca de filmes mais atuais, alguns atravessados por uma
tematica marcante daquele ano, a pandemia de COVID- 19, periodo no qual
criancas tiveram que encarar a morte, a saudade e a educagao remota, essas
guestdes sdo acolhidas em algumas das imagens como em Como levar meu avd
pro céu (Thairo Meneghetti e Wanderson Lana, 2021) e Assum Preto (Bako
Machado, 2020). Além disso, ha imagens que defendem e reverenciam os seres
ndo humanos dos seus territdrios como o cerrado brasileiro em Tat4 e os amigos
do cerrado (Julio Quinan e Ricardo Goncalves, 2020), a Samauma da Amazoénica
em Por dentro das arvores (Francisco de Paula, 2022) e a praia de Melgaco na ilha
de Marajo no filme Praia do Jambre (Maria Alice Carvalho e Netto Dugon, 2019).
Enquanto na curadoria da Mostra de Cinema Infantojuvenil de Cachoeira
encontramos filmes intimamente ligados a tematica da edicdo, tempo e memadria
na infancia, o didlogo entre geragdes em Ba (Leandro Tadashi, 2015), as tradi¢cdes
comunitarias em Disque Quilombola (David Reeks, 2020),e a saudade em La do
Alto (Luciano Vidigal, 2017).

Nesses acervos desvelamos filmes que nos convidam a (re)conhecer uma
diversidade de culturas, tais como a cultura dos quilombos: a culinaria, as memdrias,
as dancas, as musicas, a ancestralidade, a religiosidade que sédo expressados nos
filmes Disque Quilombola (David Reeks, 2012) Tesouro Quilombola (Ana Barbara
Ramos e Felipe Leal Barquete, 2021) e nos Olhos de Eré (Luan Manzo, 2020) este
gravado por Luan Manzo, uma crianga de 6 anos, que filma com o celular da avo o
lugar onde vive no quilombo Manzo Ngunzo Kaiango, em Belo Horizonte (MG). Luan
apresenta ao espectador o terreiro, 0s santos, 0s instrumentos, adere¢cos da sua
religido, o candomblé. Ainda acerca das religides de matrizes africanas, podemos
citar as animacdes Meu nome é Maalum (Luisa Copetti, 2021), o Ewé de Osanyin:
O segredo das folhas (Pamela Peregrino, 2022) e a ficcdo Ibeji Ibeji (Victor
Rodrigues, 2021), que trazem a presenca de divindades, como as gémeas Ibeji,

Osanyin, lemanja, Ogum, além dos saberes que envolvem esses orixas, por
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exemplo, os conhecimentos das plantas de Osanyin. Esses elementos e figuras

valorizam e visibilizam modos de ser ancestrais da cultura negra que foram deixados

a margem da sociedade e do cinema.

As infancias indigenas dos povos pataxos, tukano e os habitantes do Parque
Xingu também emergem nessas imagens. Em Toda a menina baiana (Cecilia
Amado, 2021) Nana e Shayres, indigenas pataxds, narram sobre suas tradi¢des e
aspiracbes. Em Wauitina Numia - Meninas Coragem (Rita de Cécia Oenning da
Silva e Kurt Shaw, 2021) trés criancas e um pajé do povo Tukano buscam maneiras
de defender sua floresta; ja em Wappa (David Reeks, Renata Meirelles, Paula
Mendonga, 2017) s&o as brincadeiras das criancas do Parque Indigena do

Xingu/MT que se revelam nas cenas.

Figura 1 — Cenas do curta Ibeji Ibeji

R
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Fonte: curta Ibeji Ibeji (2021).

Figura 2 — Cenas do curta-metragem Meu nome é Maalum

Fonte: Curta metragem Meu nome é Maalum (2021).
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Fonte: curta Wuitina Numia.

Figura 4 — Cenas do curta metragem Tesouro Quilombola

As imagens outras, distintas das imagens rotineiras, deslocam o espectador
do lugar habitual do que é visto e sentido no cotidiano com imagens de mais facil
acesso e o lancam para uma nova realidade com as imagens. O cinema como um
gesto politico-estético € uma presenca subjetivante. E nesse sentido que
acreditamos na curadoria educativa que partem dos festivais e mostras para
reconstruir o olhar, avivar outras sensibilidades e imaginarios. Nos aliamos a esse
cinema como uma forma de “perturbar a ordem do que é possivel, ver, dizer e

sentir” (Migliorin, 2015, p. 45).
Podem as imagens infantis curar?

Andrade e Alves (2019) colocam que “o cinema vem reposicionar a questao
de Marie José Mondzain (2002): “podem as imagens matar?” cuja formulagéo
emprestaram de Amaranta César (2013): “podem as imagens salvar?”. Diante do
colonialismo, uma ferida aberta (Kilomba, 2019), lancamos uma pergunta
semelhante: o que podem certas imagens do cinema infantil nesse sentido? O que
pode uma curadoria educativa para o audiovisual infantil? Fazer a ferida sangrar?

Curar a ferida? Podem as imagens curar?
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Partindo do pressuposto que a construcao de um filme é sempre orientada

por decisdes, politicas, éticas e estéticas, podemos argumentar que essas
decisbes se manifestam como posicionamentos a favor (ou nédo) da vida, portanto,
elas podem alimentar ou matar nossa poténcia de viver. Buscamos caminhar por
estes dois festivais e os filmes que compdem a programacéo na afirmacéo de que
0 processo curatorial € um gesto educativo que coloca em circulagcdo imagens,
vidas, infancias, modos frutiferos de conceber o mundo que queremos para a
educacao das criangas; “cabe ao curador inventar dispositivos que mantenham
ativa suas poténcias transformadoras, conduzido por uma bussola ética que

coloque sua pratica a servigo da vida” (Rolnik, 2017, p. 22).

Comumente, nos cursos de licenciatura, percebemos que 0s imaginarios
das estudantes foram constituidos desde a infancia pelas imagens estrangeiras do
cinema. O que vemos hoje nas plataformas de streaming, nos canais de televisédo
mais acessiveis e nas salas de cinema comerciais ainda é o excesso de circulagéo
dessas imagens que continuam cotidianamente a nos colonizar. Essas séo
algumas das questdes que dificultam a formacdo de um repertorio de filmes
brasileiros e diversos para as professoras. Soma-se a isso, a lacuna existente nos
curriculos universitarios de licenciatura no que tange a oferta de disciplinas de
cinema e educacao. Essas sao condi¢cdes que impactam diretamente as curadorias
realizadas dentro dos ambientes escolares visto que dificultam o reconhecimento
e, consequentemente, 0 acesso a outros cinemas. Se debrugar sobre 0s acervos
elaboradoras dentro de mostras e festivais é uma alternativa de encontro e

pesquisa para a construcdo de uma educacéo brasileira com a diversidade.

Langie (2017) ao citar Ranciére conclui que “a arte pode emprestar-se a
manobras dominadoras ou emancipadoras a partir da posicdo em que coloca os
corpos, das funcdes que da as palavras e da reparticdo que faz do visivel e do
invisivel (Ranciere, 2009, p. 26 apud Langie, 2017, p. 159). Os recortes de mundos
gue elegemos podem ferir, mas também podem curar, por esse motivo defendemos

ser fundamental basear o processo curatorial, o recorte curatorial, no sentido
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inaugural de curadoria que, etimologicamente, vem do latim "curator”, como "aquele

gue administra”, "aquele que tem cuidado e apreco”, € preciso ter cuidado com as
imagens que apresentamos as crianc¢as, € preciso fugir de imagens que reproduzem

representacdes clichés atravessadas pela dor e violéncia.

Neste sentido, durante a pratica curatorial de filmes para criancas sugerimos
algumas perguntas para atravessar o olhar: o que as criancas estao fazendo? Em
gue lugar/territorio acontece o filme? Urbano, rural, prédio, quintal, sertdo, praia,
montanha, aldeia, quilombo, comunidade? Qual modelo de familia esta
representado? Qual religido aparece? E sexualidade? Qual classe social é
apresentada? Como? Qual a cor das criangas e o que cada uma faz no filme?
Como é a relac@o entre meninos e meninas no filme? Sobre o que conversam,
brincam, fazem? Em que lugar estdo as meninas nos filmes? Em que lugar estédo
as criancas  negras/indigenas/periféricas/rurais/quilombolas? Como a
histéria/tema/acontecimento do filme é apresentado? Como é que ele abre de

perguntas e reflexdes? Como o filme apresenta problematicas do nosso tempo?

Neste artigo, pudemos refletir acerca dos filmes no Festival de Cinema
Infantil de Floriandpolis e na Mostra ManduCA da Universidade Federal do
Reconcavo da Bahia. Nessa caminhada, nos agenciamos a defesa de eventos
audiovisuais desse tipo, pois eles vém se manifestando como um territério que
promove a circulacdo de imagens plurais que dao a ver e fortalecem multiplos
modos de ser da nossa gente, afirmando diversidades e singularidades das
infancias brasileiras de diferentes regides do pais, além de se constituirem como
espaco de formacgdao, cultura, arte e democratizacdo do cinema infantil nacional.
Além disso, rompem com a légica do consumo que historicamente fundamenta o
cinema hegemadnico produzido para as crian¢as, do qual os personagens ditam o
gue as criangas passam a desejar: as estampas dos materiais, as vestimentas, 0s

brinquedos, os alimentos ultraprocessados, as festas tematicas de aniversario.
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Esses elementos demonstram que as mostras e festivais podem atuar em

consonancia como uma pedagogia em prol do cinema brasileiro com diversidade
visto que, como vislumbramos brevemente no levantamento dos curtas metragens
exibidos em 2022 nas mostras mencionadas, colocam em movimento outro
cinema, um cinema que faz emergir identidades, povos, culturas, corpos, infancias
que por muito tempo ficaram a margem da sociedade e das producdes
cinematograficas hegemoénicas. Sao essas imagens que queremos dentro das
escolas, por isso, apostamos nos festivais como aliados pedagdgicos para a

criacao de novos acervos audiovisuais, para mobilizar a educacéo que desejamos.

E preciso, portanto, pensarmos em formas de manter o acesso a esses
filmes disponivel para publicos em todo Brasil e ndo apenas para aqueles que
podem frequentar os festivais. Enfrentamos em nosso dia a dia como professoras
dificuldade em acessar esses filmes para a organizacdo de mostras e aulas
cotidianas. Muitas vezes os links dao acesso apenas a traillers e a exibigéo
educativa desses materiais ndo se realiza porque mesmo apos o financiamento
publico para a producéo a distribuicéo € cerceada e cobrada. Fica aqui nosso apelo
final para uma atencao a este gargalo cinematogréafico — a distribuicdo e o acesso.
Os filmes exibidos nestes festivais, que pudemos identificar como poténcias para
praticas pedagodgicas urgentes que queremos ver acontecer, para a vida que
gueremos preservar, como elixir curativos, para aprendermos com eles, precisam
estar disponiveis posteriormente em acesso e/ou streamings publicos e néo

morrerem nos festivais.
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Notas

1 Revisdo do trabalho financiado por CAPES (AUXPE - PDPG Consolidacédo Programas 3 e 4 - Pro-
grama de Pds-Graduacdo  Processos  socioeducativos e praticas  escolares  Pro-
cesso 88881.877312/2023-01 CAPES).

2 Os comentarios dentro dos travessdes sdo nossos e ndo dos autores citados.

3 Este comentario entre os travessdes é nosso, e ndo da autora.

4 Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis https://www.mostradecinemainfantil.com.br/
5 Mostra ManduCA: https://www.instagram.com/mostramanduca/

6 Canal Mostra de Cinema Infantii de Floriandpolis. Disponivel em: https://www.you-
tube.com/@MostradeCinemalnfantil/featured. Acesso em: 29 out. 2024.

7 Tabela com o curtas-metragens nacionais selecionados na Mostra de Cinema Infantil de Floria-
nopolis e a Mostra de Cinema Infantojuvenil de Cachoeira https://drive.goo-
gle.com/file/d/13InWIKY zf7S1bh6PB4If9xsifeQuUNF7n/view?usp=sharing
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