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RESUMO — Arte-Resisténcia e Educagao: o corpo rebelde desatando linguas nos cinemas
negros e indigenas — O presente artigo apresenta e tensiona questdes entre linguagem
cinematografica, representacgao, devires revolucionarios e educagao observando como os cinemas
aqui retratados rompem com imagens estigmatizadas dos corpos negros, indigenas e LGBTI+. Em
tela vemos corpos rebeldes: aqueles que nido permitem ser enquadrados as expectativas
normativas e que se recusam a sucumbir frente as politicas de morte estabelecidas para sua
existéncia, transformando o audiovisual em um territério fértil de experimentagdo e chamado a
acao, uma verdadeira maquina de guerra.
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ABSTRACT — Art-Resistance and Education: the rebellious body untying tongues in the
black and indigenous filmmaking — The present article presents and creates friction between
cinematic language, representation, revolutionary becomings and education, examining how the
cinemas portrayed here break stigmatized images of black, indigenous and LGBTI+ bodies. On the
screen we see rebellious bodies: a body that refuses to conform to normative expectations and
refuses to succumb to the death policies established for their existence, transforming the audiovisual
media in a fertile territory for experimentation and call to action, a true war machine.
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RESUMEN — Arte-Resistencia y Educacién: el cuerpo rebelde desatando lenguas en los
cines negros e indigenas — El presente articulo presenta y tensiona cuestiones entre lenguaje
cinematografico, representacion, devenires revolucionarios y educacion observando cémo los cines
aqui retratados desafian las imagenes estigmatizadas de los cuerpos negros, indigenas y LGBTI+.
En pantalla vemos cuerpos rebeldes: aquel que no permite ser encasillado a las expectativas
normativas y que se rehisa a sucumbir frente a las politicas de muerte establecidas para su
existencia, transformando el audiovisual en un territorio fértil de experimentacion y llamado a la
accion, una verdadera maquina de guerra.
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Introducgao

O presente artigo apresenta os resultados de uma pesquisa em pos-
graduacgao que investiga pontes possiveis entre o cinema experimental, o corpo e
a educacao, explorando linhas rizomaticas a partir de filmes, o estilo discursivo do
manifesto e a rebeldia dos corpos. A pesquisa estabelece o que se caracteriza
como um “corpo rebelde”: aquele que nao permite ser enquadrado as expectativas
normativas e que se recusa a sucumbir frente as politicas de morte estabelecidas
para sua existéncia, especialmente corpos negros, indigenas e LGBTI+; investiga
0 que constitui um “filme-manifesto” (como seu carater experimental, vanguardista
e imperativos a luta); e langca questionamentos e provocag¢des para o campo da

educacao a partir das produgdes audiovisuais cartografadas.

Para entender a natureza do filme-manifesto € importante, primeiramente,
percorrer o nascimento do manifesto em si como um estilo de texto e discurso
politico. Puchner (2006) em sua tese Poesia da Revolugdo (ou Poetry of the
Revolution sem traducao brasileira) investiga as origens do manifesto, tracando
um panorama histérico que se inicia no Manifesto Comunista. O autor observa o
surgimento de manifestos em diversas partes do globo, principalmente em
contraposi¢cao a regimes ou normas opressoras, apresentando inclusive a entrada
do estilo nas mais diversas areas artisticas, sem nunca se descaracterizar de seu
carater politico. Puchner destaca a entrada nas artes plasticas e literarias,
ressaltando a indissociagao da politica e da arte e o apelo ao coletivo que nasce
desse encontro que ele chama de “arte manifesto”:

[...] uma arte forjada & imagem do manifesto: agressiva em vez de
introvertida; gritante em vez de reticente; coletiva em vez de individual. O
modernismo radical e a arte de vanguarda devem, portanto, ser
considerados uma arte baseada nao nas doutrinas e teorias proclamadas
nos manifestos, mas na influéncia formal do manifesto, sua poesia, na
arte' (Puchner, 2006, p. 6, tradugéo nossa).

Geralmente inflamado e inflamavel, vanguardista, ousado e repleto de

enunciados imperativos que funcionam como convites para revolugdes, o
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manifesto enquanto estilo discursivo busca desafiar e perturbar o que se acredita

ser regra. Para Puchner (2006), o manifesto se apresenta como um caminho, uma
ponte para o futuro que pretende ser “julgado ndo por sua retorica ou méritos
literarios - sua poesia - mas por sua habilidade de mudar o mundo”? (tradugéo
nossa). Enquanto um ato inerentemente politico que tensiona o presente e fabula

um futuro, o manifesto também se traduz em movimento.

Essa conversdo em movimento, se da tanto em sentido de agenciamento
de corpo social quanto de formulacao de ideais e estratégias de mudanga, uma
vez que o manifesto “passou a ser visto como um documento ‘revolucionario’, uma

‘resignificagao subversiva do género’™” (Bortulucce, 2015, p. 7), convocando outros

corpos a essa danga e langando provocagodes e convites a transformacao.

[...] a existéncia de um texto programatico e o pedido de uma adeséo a
ele sdo elementos que determinam, num texto, o seu carater de
manifesto. A isto se juntam outras obras ndo textuais que adquirem uma
fungdo de manifesto [...]: obras literarias, pinturas, filmes, cangbes e até
mesmo atos terroristas sao recebidos como manifestos. Cada caso deve
ser analisado em seu contexto e nas relagdes que estas produgdes
estabelecem com seu publico (Bortulucce, 2015, p. 14).

No recorte dos resultados apresentado aqui, discute-se alguns dos temas e
linhas rizomaticas que alimentam o cerne da pesquisa, partindo do corpo na
expressao de sua rebeldia e em como a arte produzida por esses corpos rebeldes
no cinema se constitui como uma “maquina de guerra”, ndo em sentido bélico ou
violento, mas sim na forma de expressar resisténcia e pulsdo de vida ao afastar-
se da concepcado de representacdo colonizada, uma vez que nao mais sao
retratados pelo olhar do colonizador, do opressor e sim pelos proprios corpos e
suas diferengas (aqui apresentados como os corpos negros LGBTI+ e indigenas),
se aproximando de uma expressao da performatividade de corpos rebeldes no
cinema. O trabalho dialoga com o pensamento de autores como Gilles Deleuze ao
falar da obra de arte enquanto ato de resisténcia a maquina do estado e da poética
do signo, o florescer da revolta e da rebeldia do corpo a partir da visédo Albert

Camus e por fim, como a expressao de tal rebeldia através da arte atribui a essas
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obras uma dimensao de apreender com o cinema, como observado nos estudos

de Celso Luiz Prudente sobre a dimensao pedagdgica do cinema negro.

Encara-se as potencialidades do audiovisual e sua habilidade de fazer
pensar e de criagdo como uma janela que permite o contato com mundos outros
de forma horizontal e distante de constru¢des estereotipadas dos grupos sociais
representados. Esse contato saudavel é também frutifero de forma que a
exposicdo a tais obras contribui para desmistificar esses grupos sociais,
oferecendo a complexidade necessaria de sua forma de existir no mundo, que é
perceptivel especialmente no jeito que os artistas se manifestam sobre seu criar
com o cinema. Tais obras ganham uma dimens&o pedagodgica como pensada por
Prudente, sem necessariamente serem didaticas e instrumentais: s6 as imagens

ressignificadas ja destroem sozinhas estigmas.
Revolta e rebeldia dos corpos

Em O homem revoltado, Albert Camus reflete sobre a revolta, a violéncia e
a morte em contextos de guerra, sistemas de opressao e suicidio. O assassinato
€ uma demonstracao de poder e manifestagdao ultima de um ponto de ruptura
inerentemente violento. O sentimento de revolta, antes de tudo, € uma negagéo
que se transmuta no catalisador de uma reagao violenta. Considerando as nuances
e complexidades exploradas nesse texto, surge o questionamento: ha alguma
funcao revolucionaria na contra-violéncia? N&o na violéncia que atenta contra a

vida, mas em uma reagao que em si € contra-violéncia aos regimes opressores?

“Que é um homem revoltado? Um homem que diz ndo. Mas, se ele recusa,
nao renuncia: é também um homem que diz sim, desde o seu primeiro movimento”
(Camus, 2023, p. 25). A revolta parte de uma negagao, mas também pressupde
uma afirmagao. O corpo oprimido reage ao lugar em que est4, as violéncias a que
€ submetido e se conscientiza sobre si, sobre sua prépria esséncia e existéncia.
Se a consciéncia se constréi com a revolta, como diz Camus, é seguro inferir que

a compreensao e (re)conhecimento dos estigmas leva o corpo a um estado
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transitorio de sua existéncia. O que nasce a partir da revolta com as opressodes

impostas a um corpo? O que se afirma a partir dessa descoberta?

A revolta se manifesta em rebelido. A rebeldia € um ato, uma agao. O corpo
nao € mais um corpo subjugado: € um corpo que se rebela contra as estruturas
que tentam violentamente enquadrar seus desejos e suas possibilidades de vida.
Corpos rebeldes sao aqueles que habitam esse mundo provocando fissuras nas
bases moralizantes e normalizadoras. Que sobrevivem apesar das politicas
assassinas pensadas para exterminar seus corpos € que se revoltam e reagem
contra o aparelho do estado que faz de tudo para mitigar suas existéncias fisicas,
seus vinculos com a ancestralidade, suas produgdes artisticas, culturais e sociais,
seu passado, presente e futuro. O corpo rebelde vé na poténcia de sua diferenca
pulsdo de vida, possibilidades outras de existéncia. E um corpo que “se monta,
desmonta e se remonta a seu modo, um corpo-invengdo que cria multiplas
possibilidades de existéncia, enfim, um corpo que escapa da demarcagao

heteronormativa e inventa a si como espaco de heterotopia.” (Maciel, 2021, p. 46).

Rebeldia é ver na poténcia de sua diferencga pulsido de vida, possibilidades
outras de existéncia. Esses corpos rebeldes se fazem presentes na sociedade e
na arte, estdo representados por diversos grupos sociais minoritarios, alvos das
mais violentas tentativas de controle e persegui¢cdo. Rebelar-se contra as
estruturas opressoras e permanecer existindo na produgao e criagao de uma arte-
resisténcia, € uma contra-violéncia. Nao violéncia fisica ou analoga. Contra-
violéncia como uUnica escolha possivel para que esse corpo se sinta livre na

artesania de sua existéncia.

Nas diversas obras que inspiram essa pesquisa vemos a presenca de
corpos rebeldes em posicdo de resisténcia e contraposicdo as opressoes,
produzindo enunciados e chamados para acédo. Sao obras e artistas provocativos

que rompem com a norma com a mesma poténcia que desafiam as tentativas de
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controle de seus corpos rebeldes. A arte produzida por esses artistas nada mais &

gue a imanéncia de sua forga convertida em expressao.

Essa rebeldia se materializa em acdo. Em pulsao de vida e resisténcia em
forma de obra de arte independente de seu formato, meio ou linguagem, sobretudo
na celebracdo do que é proprio a esses corpos, na producéo e controle de suas
proprias narrativas. Se ha uma estrutura homogeneizante, de regulagao, controle e

até exterminio de determinados corpos, 0 que € o corpo rebelde sendo um manifesto?
Arte-resisténcia e educagao

“‘Resisténcia” € uma palavra comumente vista em contextos de luta por
direitos e reivindicagdes sociais. Usada a exaustao em slogans, discursos, frases de
efeito a ponto de a palavra as vezes soar banalizada, como se a repeticao
automatizasse a palavra a ponto de perder seu sentido e forga. Afinal, o que significa
resistir? Sob a perspectiva aqui empregada, o ato de resistir entrelaga a criagdo com
a arte e a producao da existéncia: um corpo rebelde manifesta resisténcia primeiro
em continua existéncia, em luta constante em continuar vivo. Uma vida que continua
buscando formas criadoras de manifestar sua perspectiva de mundo através da arte-

resisténcia. A expressao artistica € a imanéncia dessa insisténcia.

Os corpos rebeldes sobrevivem aos historicos ataques e as politicas de morte
planejadas para o seu corpo. Desse modo, firmam ato de resisténcia. E isso vaza
para o que produzem e como vivem. Pode-se compreender a arte-resisténcia,
portanto, ligada a uma “maquina de guerra” dos corpos rebeldes capaz de produzir
fissuras e alimentar microrrevolucdes. A caracteristica politica dessas obras de arte,
ainda que se iniciem em enunciados individuais, produzem agenciamentos coletivos.

[...] quando a arte e a literatura ndo se convertem em meros instrumentos
de informagdo ou comunicagao, por elas passa uma linha feiticeira, em
seus espasmos de criagao, por ali se fabula um ‘povo que falta’, uma
comunidade de intercessoras e intercessores com quem se possa seguir
e lutar, soltar gritos de alegria e rebeldia, produzir afinidades e

enunciagdes coletivas, afirmar a vida em sua singularidade e intensa
liberdade [...] (Costa, 2022, p. 6).

PANTOIJA, Rudyeri Ribeiro; MIRANDA, José Valdinei Albuquerque. Arte-Resisténcia e Educagao: 6
o corpo rebelde desatando linguas nos cinemas negros e indigenas.

Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 13, 2026.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/gearte



Os agenciamentos coletivos desvelam uma caracteristica de organizagao

politica, social e afetiva dos corpos rebeldes: a comunidade. Os chamados para
acao convertem-se em uma enunciagao coletiva nunca uniforme e sempre
heterogénea. “Na revolta o homem se transcende no outro, e, desse ponto de vista,
a solidariedade humana é metafisica” (Camus, 2023, p. 29). Ha forga e poder na

comunidade para rebelar-se, para resistir e celebrar a fabulagdo de existéncias.

O conceito de filme-manifesto proposto aqui € uma perturbacdo, uma
‘maquina de guerra” contra o poder e normalizagdo dos corpos, um convite a
explorar um territério de descoberta e transformacao. “Faz valer um furor contra a
medida, uma celeridade contra a gravidade, um segredo contra o publico, uma
poténcia contra a soberania, uma maquina contra o aparelho.” (Deleuze e Guattari,
1997, p. 8). Uma maquina de guerra que ndo estd associada a um sentido
armamentista ou que reproduz a violéncia de seu algoz, mas sim a expresséao de

uma arte-resisténcia através do signo.

Deleuze afirma que a busca pela verdade do signo parte da violéncia do
encontro com ele. “[...] é preciso sentir o efeito violento de um signo, e que o
pensamento seja como que forgado a procurar o sentido do signo” (Deleuze, 2010,
p. 22). Uma vez que o signo a principio € associado a um objeto preexistente e
estabelecido no mundo, sua ressignificacao pelo ambito da arte € uma violéncia,
ao passo em que desloca o significado do objeto e nos obriga a buscar um novo
sentido para este. Desse modo, Deleuze considera que o fracasso em
compreender o significado imediato do signo leva a busca pela verdade dele e,
portanto, € uma cifra que potencializa o apreender.

Cada linha de aprendizado passa por esses dois momentos: a decepgao
provocada por uma tentativa de interpretacdo objetiva e a tentativa de
remediar essa decepg¢ao por uma interpretacdo subjetiva, em que
reconstruimos cor)juntos associativos. O que acontece no amor, acontece
também na arte. E facil compreender a razao: o signo é sem duvida mais

profundo que o objeto que o emite, mas ainda se liga a esse objeto, ainda
esta semi-encoberto (Deleuze, 2010, p. 34).
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Esse carater de cifra do apreender da poética do signo atrelado a um cinema

manifesto instigante, provocante e subversivo como o filme-manifesto, serve de
ponte a outra linha rizomatica da pesquisa: a educacédo. Uma relagao entre cinema
e educagdao que va além do exercicio da informagcdo e comunicagdo, da
experiéncia de ver um filme e simplesmente debaté-lo. Em contrapartida, construir
outras possibilidades onde o audiovisual aparega como dispositivo de expressao,
resisténcia e criagdo com a apreensao da linguagem do audiovisual e o uso de

uma poética dos signos.

O corpo rebelde no audiovisual € um corpo que esta em posicao de ataque e
defesa. Nao mais vulneravel ou preso as preconcepgdes e imagens calcificadas de
sua existéncia. Ha uma diferencga latente em obras audiovisuais que buscam romper
com imagens calcificadas de tais corpos, abrindo espaco para as mais diversas
performatividades e fabulacdes de vida. E também importante observar as
estratégias de representacédo estabelecidas e seguidas durante muito tempo que
foram prejudiciais a tais corpos e que até hoje sdo combatidas. Como essas
produgdes se afastam das imagens estereotipadas e estigmatizadas de seus

corpos? Qual o ponto de ruptura? O que contestam? O que negam e o que afirmam?
Filme-manifesto e performatividade do corpo

Nas obras audiovisuais aqui apresentadas ha uma construgcdo na
materialidade da obra que nao dissocia o discurso politico da imagem. Ndo € nem sé
um nem so6 outro, mas sim os dois. Uma estética que é politica, uma micropolitica
estética, pois tais obras desvelam visdes artisticas que convidam ao pensar e ao agir
em defesa da representatividade dos corpos. O filme-manifesto opera em um espaco
em que a expressao artistica ndo se separa do corpo politico. Tudo que se apresenta

ja se compde enquanto ato de afirmacao e performatividade.

O discurso movimenta as cenas e convida a um movimento coletivo de
resisténcia, contraposicionamento e transformacao. Um convite a rebeldia ja desperta

que, como uma fileira de dominds reverbera um no outro até formar um panorama,
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um padrao no chao, uma imagem criada por filamentos de pegas que afetam umas

as outras, se espalham e vao criando ainda mais desenhos e panoramas.

A base € o tripé corpo-discurso-obra, expressao e imagem. A linguagem
audiovisual é empregada de modo que a construgao narrativa e/ou visual se afaste
de uma representacgao limitada, estereotipada e abra espago para a reconstrugao
daquele corpo e o traslado do significado de ponto a outro. E por essa razéo que
a performatividade do corpo (e ndo sua representagdo colonizada) € também um

dos maiores signos do cinema produzido pelos corpos rebeldes.

O audiovisual carrega grande poténcia e poder. A imagem pode construir,
destruir e reconstruir concepgdes e narrativas. O corpo é constituido através das
imagens de um filme. Estabelecemos aqui a representacdo como um movimento
em falso que alimenta concepgdes rasas sobre o corpo alheio (geralmente de
minorias marginalizadas) de forma vil e violenta e tem sido uma ferramenta de
poder ha centenas de anos. E o olhar na sua relacdo com a arte que coloca os

COrpos em uma posigao de outridade.

Falando do ponto de vista racial, historicamente desde a colonizagéo, o
imaginario do corpo negro e indigena se forma e € decalcado a partir do olhar dos
colonizadores. Esse olhar vem acompanhado de um vicio de representagéo, que
Stuart Hall chamou de “regime racializado de representagao”, que tem como pilar o
esteredtipo. Esse artificio age como uma forma de reduzir um grupo social a
caracteristicas simplificadas e superficiais, minando sua subjetividade e complexidade
(o negro como animalesco, violento, hipersexualizado; o indigena como preguigoso,
submisso ou selvagem; homossexual como promiscuo, tragico ou o assexuado
engragado para citar alguns exemplos). Hall afirma que a estereotipagem “tende a
ocorrer onde existem enormes desigualdades de poder. Este geralmente é dirigido

contra um grupo subordinado ou excluido” (Hall, 2016, p. 192).

Em um segmento do documentario O Negro da Senzala ao Soul (1977), a

historiadora Beatriz do Nascimento (1942-1995), ao refletir sobre 0 movimento de
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aquilombamento, afirma que a histéria do Brasil foi escrita por maos brancas: a

construcéo do negro e do indigena na histéria, na cultura e no imaginario brasileiros
€ “performada”, (ou seja, maquiada). Uma construgdo imageética estereotipada que
aqui chamamos de “representagao”. No cinema, um dos exemplares mais infames
ocorre ainda na formacgéao da linguagem com o violentamente racista o nascimento
de uma nagéo (1915), filme estadunidense que retratava o periodo da guerra civil
vangloriando a ku klux klan e representando personagens negros (interpretados
por pessoas brancas praticando blackface) como vildes selvagens e violentos que

devem ser combatidos e exterminados.

Um movimento de retomada associado ao rompimento com a representagao
estigmatizada que vale a pena ressaltar, € a reivindicagdo da comunidade trans,
indubitavelmente uma das parcelas mais marginalizadas da sociedade, contra a
pratica do chamado transfake. Segundo Renata Carvalho, atriz e pesquisadora
travesti brasileira, o transfake diz respeito ao ato de atores e atrizes cisgéneros
interpretarem personagens trans. Esta é apenas a ponta do iceberg, uma vez que
a problematica geralmente comega nos autores da obra, quando construida por
pessoas cisgéneros que nao necessariamente se sensibiizam com a
representacao daqueles corpos:

As narrativas mais comuns na arte para travestis e transexuais sao a
criminal, em que nés somos colocadas como perigosas; a sexual, do
pornd, que eu costumo dizer que é o Unico lugar onde 0 nosso corpo &
aceito completamente; a da estética, em que mulheres trans sao ligadas
a uma imagem muito masculina e homens trans atribuidos a imagens
femininas; a da farsa, que reforga que somos uma mentira; a do segredo,
que sempre tem algo a revelar e esconder, a surpresinha; a da doenga,
sempre nos associando a um corpo doente e causador de doenga, muito

pela aids; e, por fim, a narrativa do erro, que retrata um corpo errado, que
precisa de ajuda médica ou divina (Renata Carvalho, 2021)3.

Renata ainda afirma que essa representagdo do corpo trans por um
profissional cisgénero reforca uma concepgédo do imaginario popular de que

pessoas trans sao corpos falsos que fingem pertencer a outro género: “Quando um

ator como Rodrigo Santoro faz uma personagem trans e, na vida real, ele continua
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como Rodrigo Santoro, isso reforga a ideia de que somos homens de saia”. Santoro

interpretou Lady Di em Carandiru (2003), uma travesti encarcerada na priséo

retratada no longa.

Ainda que relativamente recente, a discussao acerca do fransfake consegue
pautar um importante e urgente debate sobre construgéo de imaginario a partir de
representatividade de minorias no audiovisual. Seguindo os parametros
estabelecidos nesse texto, é seguro afirmar que o transfake é uma armadilha da
representacdo e nao da performatividade, uma vez que esta relacionado tanto a
esteredtipos do corpo trans na sociedade, quanto a uma barreira fisicamente
imposta a tais corpos, impedindo que representem a si proprios. A presenga dos
corpos trans e travestis na midia ainda causa alvorog¢o, em grande parte pelo lugar
de marginalizagdo imposto reforcado pela representagdo midiatica. Casos
recentes apontam uma certa mudanga de direcdo, ainda que cercados de
controvérsias: a adaptacao cinematografica de Geni e o Zepelim de Anna Muylaert
recebeu duras criticas ao escalar uma atriz cisgénero para um papel que era
descrito no projeto do longa como sendo o de uma travesti. Apos as criticas, uma
atriz transgénero foi escalada, mas a situagédo como um todo ainda sugere extrema
falta de tato com o tema. Vale destacar Eu vi o brilho da TV (2024) de Jane
Schoenbrun, diretora transgénero que constréi uma alegoria trans em dialogo com

0 género do terror, retratando o horror de estar preso dentro de seu proprio corpo.

Ainda que o debate sobre representacdo e representatividade tenha
avancgado, essas reivindicagdes nao sao recentes, como visto em Linguas
desatadas (1989) de Marlon Riggs, que ja criticava a imagem construida pelas
piadas e pela cultura popular dos corpos negros e LGBTI+. Em um movimento de
rebeldia (primeiro de amar seu corpo e depois de falar através de sua arte), Riggs
desloca o significado de um corpo negro queer e o humaniza. Ainda que perpasse

pelas violéncias as quais aqueles corpos estdo socialmente a mercé, Linguas

desatadas celebra aquelas vidas e existéncias, convida a luta e ao amor.
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A revolta e a rebeldia se manifestam na imanéncia da obra de arte que

ressignifica o corpo rebelde. A performatividade do corpo rompe com a imagem
distorcida da representacado estereotipada e ativa processos de um devir
revolucionario. A criagdo no campo do audiovisual, dessa forma, torna-se um modo
de enfrentamento onde o corpo enquanto signo produz suas enunciagoes, afirma
seus imperativos e convida & transformacao. E nesse processo de criacdo que se
tece as engrenagens do filme-manifesto como uma maquina de guerra: com
expressdo que experimenta o potencial revolucionario da criagao artistica que
rompe com o imaginario construido pelo esteredtipo e perturba a ordem do que
antes parecia regra sacramentada. No cinema, isso acontece de inumeras formas,
mas antes de tudo € de vital importancia reconhecer na linguagem seu carater de
fazer pensar, para além de uma instrumentalizagao didatica. Abandonar ideia de
representacdo simplista de corpos e realidades, uma vez que o0 cinema é
“consciente de que nado é a representacdo do mundo, mas a proposicao de
mundos, como se expusesse, além de suas imagens, sua prépria linguagem, ou
seja, as condi¢des para sua existéncia.” (Almeida, 2014, p. 226), e assim perceber
na rebeldia e na performatividade do corpo uma profunda dimenséo pedagdgica,

possibilidades do pensar e do aprender.

Rompendo com os processos de poder e se manifestando através de uma
arte-resisténcia, o devir-revolucionario encontra no audiovisual um territério
possivel para expressar multiplicidade. A dimensdo pedagodgica do audiovisual,
como pensado por Celso Luiz Prudente, surge como uma linha de criagcédo e
resisténcia que enfraquece as representacdes vigentes dos corpos rebeldes,
estabelecendo um parédmetro positivo de representatividade e, portanto,
performatividade. Esse processo ocorre quando ha o deslocamento do lugar de
marginalizagcdo desses corpos em estado de devir-minoritario, imprimindo suas

performatividades multiplas em suas obras audiovisuais:
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No projeto cinematografico em que o negro vai para além da posicéo de
protagonista, sendo sujeito histérico, na medida em que reescrever com
a objetiva a sua proépria representagdo, inspirando assim as minorias
como um todo na luta contra a euro-heteronormatividade, que foi dada
pela imagética de dominacdo do euro-hétero-macho-autoritario
(Prudente, 2018, p. 105).

Criar vida e arte de encontro a esses ideais de dominacéo € criar modos de
enfrentamento. E possivel pensar a dimens&o pedagdgica n&o s para os cinemas
negros, mas em todo cinema feito por corpos nas encruzilhadas da existéncia que
objetivam romper com as estruturas doentes e opressoras vigentes. Ha um
indubitavel poder e uma contribuicdo cultural e social imensas que promovem o
enriquecimento da sociedade democratica ao desconstruir estigmas que outrora

eram regras, para aprender com as alteridades e as perspectivas das diferengas.
Nés e linguas desatadas

Uma das principais referéncias para o estudo que compde este artigo, € o
documentario Linguas desatadas (1989) de Marlon Riggs (1957-1994), multiartista
e ativista negro e homossexual que dedicou vida e obra a explorar pelo audiovisual
as complexidades envolvendo a negritude, sempre em intersegdo com a afirmacgao
da diferenca. O filme funciona como uma linha rizomatica que se conecta aos
principais temas abordados nesse texto: € uma obra ousada, vanguardista, que
constroi com os corpos negros LGBTI+ enunciados de luta e resisténcia, afirmando
a singularidade das vidas queers através da arte cinematografica. O discurso

movimenta as cenas na obra durante todo o filme. O filme é um manifesto em si.

Convites a rebeldia e imperativos a insurrei¢cao coletiva como “Nés podemos
fazer uma revolugéo juntos” (seja através da luta ou através do amor) ndo sao
estranhas a Linguas Desatadas; ha a presengca do corpo afirmando sua
singularidade por imagens, pela danga, por performance ou por poesia; insurreicoes
e performatividades do corpo negro potencializadas pelo sentimento de raiva, dor,
mas nao so6: ha a celebragao da protagonizagéo de corpos negros, afrolatinos, trans,

bem como a valorizacdo da expressao cultural — na época underground — do
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ballroom e as formas daquelas pessoas se comunicarem. O proprio titulo do
documentario faz uma alusdo a um imperativo: romper o siléncio da fala e, portanto,
da expressao. E o desatar da lingua, motivado pela revolta que leva a rebeldia da
expressao. Um desatar que rasga o silenciamento do racismo, da homofobia, da

transfobia. “O siléncio € um suicidio” € uma das primeiras frases do filme.

Figura 1 — Cena de Linguas Desatadas

E mais facil ficar com Araiva é o que
raiva do que ferir. eu fago melhor.

Fonte: Obra de Marlon Riggs - Captura de tela.

Os convites a revolugao ou a produgao de um devir revolucionario a principio
nao apontam para uma guerra contra o sistema. Primeiro ha de ser feita uma
revolugao pessoal, interna. Reconstruir sua identidade e abandonar as personas
criadas para e por uma sociedade que martela estigmas e marginaliza sujeitos que
desviam do padrao social. O documentario é costurado por experiéncias pessoais,
tanto de Riggs, quanto de outros sujeitos pertencentes a comunidade LGBTI+
negra, que sugerem a reconstituicdo da identidade apos a negacéo das estruturas
dominantes. O ato revolucionario é a afirmacao da diferencga, é o autoamor. E nao
simplesmente expor as violéncias que aqueles corpos sofrem, mas celebrar a
existéncia e o protagonismo de corpos LGBTI+ negros, bem como suas
manifestacdes culturais, reivindicando um lugar para aqueles corpos que fuja desta

situagao de sofrimento perpétuo.
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Fonte: Obra de Marlon Riggs - Captura de tela.

Riggs langa um olhar critico e problematiza as cobrangas e os preconceitos
advindos da sociedade patriarcal, racista e machista e seus regimes de poder,
controle e dominagao aos quais temos que sobreviver. Se por um lado ele descreve
a homofobia e a heteronormatividade em meio a comunidade negra, por outro ele
tem de enfrentar o racismo no meio LGBTI+. Mas afinal o que significa ser negro?
O que significa ser gay? O que significa ser homem? Todos esses termos e
nomenclaturas trazem consigo uma definicho com carga cultural pesada,
influenciadas pelos processos histéricos que todos conhecemos. De certa forma,
renegar essas estruturas e reconstruir outras identidades no reconhecimento da

diferenga € um ato impregnado de contravioléncia.

Figura 3 — Cenas de Linguas Desatadas

EUfescolhi essa tribo de

ﬁawmm% : gueireiros, fora da lei.
"

Fonte: Obra de Marlon Riggs - Captura de tela.

O filme-manifesto, portanto, por sua natureza politica, sua estrutura

geralmente subversiva e experimental, incorporando o discurso inflamavel de guerra
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as estruturas que degradam e marginalizam grupos sociais inteiros, valorizando

corpos e vivéncias outras a partir da perspectiva dessas outras vivéncias, também
configura uma reacgao violenta. Um ato de resisténcia que rompe com a politica de

subjugacao dos corpos e seus regimes de controle na sociedade.

Em Linguas Desatadas, Marlon Riggs coloca o corpo preto e queer na
posicdo de protagonismo, desnudando seu fisico e seu metafisico de modo
politico, feroz e afirmativo. Riggs desloca o sentido comumente visto de um corpo
a principio representado como marginal, perigoso, estigmatizado. Um simbolo da
revolugdo que comecga internamente e € capaz de abalar estruturas inteiras.
Naquele momento o proprio corpo torna-se um signo. Riggs rompe com estruturas
violentas de forma contraviolenta. Mas a natureza dessa contravioléncia €&

indubitavelmente libertaria e revolucionaria.
Cinemas indigenas e demarcacao de telas

Diversos cineastas indigenas em atividade referem-se ao uso do audiovisual
como “uma demarcacgao de telas”, uma oportunidade de expressar a cultura e a
identidade dos povos originarios autenticamente, longe dos processos de
estereotipizagdo construidos historicamente pelo olhar n&o-indigena no
audiovisual. Para além das problematicas representagdes, a participacdo de
profissionais indigenas é pifia em tais produgdes (tanto na frente quanto atras das
cameras), onde por muitas vezes sdo empregados atores nao-indigenas
caracterizados de forma caricata para representa-los. Ha inumeros exemplos desta
representacgao vistos em novelas, filmes e séries. A demarcagao de telas, portanto,
funciona como uma reivindicagdo de um direito de ver e ser visto, € uma
demarcacao de suas existéncias na tela, tanto enquanto diversidade de povos bem

como profissionais e artistas do audiovisual nas mais diversas fungoes.

Alberto Alvares, cineasta Guarani Nhandewa, em seu trabalho de conclusao
de curso escreve sobre o0 processo de romper com as imagens cristalizadas dos

indigenas. Ele afirma que partindo do momento em que “invertemos o ponto de
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vista da camera e produzimos nosso proprio registro, transmitimos ao mundo

nosso olhar. Deixamos de ser ‘caga’, e nos tornamos cagadores.” (Alvares, 2018,

p. 7). Um corpo rebelde tomando as rédeas de sua propria narrativa.

Na fala de Alberto e outros cineastas indigenas, fica impressa a importancia
do audiovisual como um documento de registro histérico da memdria e da cultura
de seus povos. Contudo, a intengao n&o é necessariamente produzir para exportar.
Antes de tudo € um olhar que valoriza onde e com quem o filme estd sendo
construido. Alguns deles citam casos em que os mais velhos do povoado tém muito
conhecimento que vai se perdendo durante o processo de fragmentagao cultural e
do conflito geracional. Nesse sentido, o audiovisual registra o conhecimento
acumulado que constitui a identidade cultural desses povos, permitindo que a
sabedoria dos mais velhos, que sao verdadeiras bibliotecas humanas, ndo se
perca. Como é no caso do filme Os verdadeiros lideres espirituais (2014), dirigido
pelo préprio Alberto e que acompanha a rotina de alguns lideres mais velhos do

povo ao qual ele pertence.

Périgo e Prudente (2020), escrevem sobre esse importante aspecto do
cinema como dispositivo de registro cultural, em um artigo que explora as frutiferas
contribuicdes da dimensao pedagodgica do Cinema Negro para o etnoletramento
na educacao basica, que funciona como poderoso aliado de povos tradicionais
para sensibilizacdo do olhar de suas identidades culturais e seus costumes, além
de uma enriquecedora contribuicdo e troca pelo registro das epistemologias e
cosmovisoes:

Nesse sentido, a arte cinematografica apresenta diferentes dimensdes
epistemoldégicas e permite, na temporalidade, relagdes atemporais, como
tem sido demandada, por exemplo, no processo religioso, possibilitando
a populagdes ribeirinhas e, notadamente, quilombolas a comunicagao
com as suas ancestralidades, cultivando sua forga vital pelo resgate de
identidade sob uma perspectiva ontologica, na qual se humanizam em

relacédo paradigmatica com ancestrais como Orixas, laras, Xangés, entre
outros (Périgo; Prudente, 2020, p. 423).
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Para além de um aparato de registro da identidade cultural, o audiovisual

também funciona como importante instrumento de denuncia. Por sua capacidade
de comunicacao e facilidade de acesso, principalmente com a popularizagcéo dos
smartphones que oferecem ferramentas tanto de gravagado como edigéo de videos,
0 audiovisual tornou-se uma poderosa arma para denunciar as violéncias e

intimidagdes que os povos indigenas sofrem.

Desse modo, o cinema indigena adquire uma inerente caracteristica de
resisténcia, uma vez que opera na contracorrente das expectativas dos nao-
indigenas, desafiando os lugares aos quais grupos étnico-raciais sdo colocados. “E
mais uma revolta do olhar que uma revolucdo. E um olhar que ndo aguenta mais a

mesmice.” como afirmado por Ailton Krenak?, lider indigena e autor de diversos livros.

No entanto, é necessario evitar aqui as generaliza¢des: ndo esta sendo dito
que os artistas do cinema indigena ndo conseguem produzir um produto que siga
os padroes classicos do fazer cinematografico. Referindo-se a quantidade massiva
de documentarios feitos por cineastas indigenas, italo Mongconann, cineasta
Xokleng/Lakland, ressalta a importancia do audiovisual indigena de diversificar-se
para além de um publico “alternativo”, com o objetivo de alcangar um numero maior
de espectadores “a partir de diversos géneros cinematograficos, para assim,
termos mais visibilidade e sermos vistos como parte da produgao cinematografica
brasileira” (Mongconann, 2021, p. 27). Uma visdo que converge com a fala de Ariel
Kuaray, cineasta Mbya em que € possivel perceber que, mesmo quando ndo se
trata de documentarios, o jeito de construir e encarar a narrativa ainda é diferente.
Ariel fala sobre o desejo de adaptar uma parte da cosmogonia de seu povo para o
cinema: “Eu falo ficgdo porque o cinema ocidental colocou esse nome. Mas para

nos, nao existe ficgcdo ou realidade.” (Kuaray, 2018, p. 159)

As potencialidades do audiovisual no processo de desconstrucao do olhar
um catalisador do pensamento critico. As obras audiovisuais dos cinemas negros

e indigenas apresentam multiplas possibilidades. Questdes como preservagéao e
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conscientizacdo em relacdo ao meio ambiente, denuncias e reivindicacdes, o

resgate histérico de figuras e movimentos outrora apagados e das nossas raizes,
luta por direitos seja a terra ou a vida, conflitos geopoliticos, processos historicos
que levaram a persisténcia e resisténcia, cosmovisbes diversas e suas
particularidades... O desafio, portanto, € a desmistificagdo da prépria linguagem
cinematografica e a desconstrugao do olhar em relagado ao cinema, para que se
perceba a contribuigdo cultural e pedagogica de filmes que ndo se encaixam em
uma estrutura padrao e classica, e que nao se instrumentalizam no uso do cinema
como ferramenta de apoio pedagdgico, mas sim valorizando sua linguagem e

forma de construgao politica-artistica.

Ao se tratar de cinema ainda ha certos equivocos e desconfiangas, muito em
parte pelo audiovisual como um todo ser visto como mero produto de entretenimento
e nao material de potencial artistico ou de outras competéncias, como por exemplo,
a pedagdgica. E fato que o audiovisual faz parte de uma grande indUstria cultural
que, como basicamente qualquer outra area da nossa sociedade, opera seguindo a
l6gica do lucro. O maior exportador do mundo e principal lider quando se fala de

cinema é os Estados Unidos e sua soberana industria hollywoodiana.

Para apresentar alguns dados recentes: em 2019 o filme Vingadores:
Ultimato ocupou mais de 90% das telas de cinema do pais inteiro®. No final de 2022
filmes hollywoodianos ocupavam em torno da mesma quantidade, principalmente
a sequéncia de Avatar (2009) com 72% de todas as salas. Além da presenga e
popularidade inegaveis de producdes hollywoodianas no nosso cotidiano e nos
meios de comunicacao em massa, influenciados pelos algoritmos do que é preciso

uma obra ter para ser sucesso.

Os cinemas que independem das grandes redes de exibigdo e projetam o
circuito alternativo do audiovisual sdo escassos e geralmente sofrem para
conseguir se manter. Poucos filmes conseguem furar essa bolha. O sucesso

recente do filme Ainda Estou Aqui (2024) é louvavel, mas uma excecgao,
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impulsionado pela aclamacgao internacional do longa brasileiro e suas indicages

ao Oscar. Como se o cinema nacional precisasse de validagao externa (e
especificamente estadunidense) para ser valorizado. O problema é: nem todo filme
brasileiro ira concorrer ao Oscar, ou tera condigdes orcamentarias para a

autopromog¢ao como o filme de Walter Salles.

Fato é: o cinema hollywoodiano ocupa grande parte ndo s6 dos espacgos
fisicos, mas também do imaginario popular. Este tipo de cinema, por mais que
tenha alguns produtos divergentes, € baseado em uma estrutura classica e
palatavel. Infalivel e sem grandes desafios de apreensao. Sua hegemonia solidifica
uma féormula especifica. Essa receita pronta de como contar uma histéria torna-se
0 padrao, um parametro a ser seguido. E 0 que ndo se enquadra nesse padrao

nao é agradavel, ndo € bom.

Com esse processo, ao cinema é€ atribuido também um carater
exclusivamente de entretenimento, o descaracterizando de suas qualidades que
envolvem o pensar e o provocar. Essa descaracterizacdo impede a dimensao
pedagogica do cinema de ser acessada, uma vez que, se o produto audiovisual
nao seguir formulas ou se restringir a instrumentalizagao didatica de algum tema
especifico, a obra pode nao ser vista como util ou pedagdgica.

Como distragao ou passatempo, o cinema se converte numa espécie de
intervalo, de afrouxamento, de descanso entre atividades sérias,
importantes, significativas. Subtrai-se, assim, sua possibilidade de pensar,
inclusive de pensar contra si mesmo. Transformado em ilusdo, como se
sua fungao fosse apreender ou representar o real — tarefa que sera sempre
falha, trate-se de cinema, fotografia, literatura, ciéncia ou filosofia —, é-lhe

vedado o exercicio do questionamento, da desestabilizagdo, do
estranhamento, da contestagéo. (Almeida, 2014, p. 225).

Consideragoes finais

O cinema é constantemente associado exclusivamente ao entretenimento,
descaracterizado de suas qualidades que envolvem o pensar e o provocar. Essa
deturpacao impede a dimensio pedagogica do cinema de ser acessada, uma vez
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que, se o produto audiovisual ndo seguir formulas ou se restringir a

instrumentalizagédo didatica de algum tema especifico, a obra pode nao ser vista
como util ou pedagadgica, ja que “é-lhe vedado o exercicio do questionamento, da

desestabilizac&o, do estranhamento, da contestac&o.” (Almeida, 2014, p. 225)

Cinemas que divergem da tradicional férmula hollywoodiana com seus outros
modos de estruturagcdo de enredo e construgdo da narrativa que contam, sofrem
com a cristalizacdo de um padrdo. Ja ndo € possivel contar com a presenga nas
telas e se ndo despertam o interesse justamente por sua diferenga, como podem se
manter? Como alcangar o publico? Afinal, maneiras de contar histérias que fogem

do padrao também sao enriquecedoras para a diversidade cultural de um pais.

Nesse entremeio, destaca-se o filme-manifesto. Produzido por
experimentagao criativa, distancia-se das formulas narrativas tradicionais, criando
um territorio no audiovisual que ndo s6 movimenta, mas também convida os corpos
a dancar por meio de uma arte-resisténcia. Assim como 0s cinemas negros e
indigenas, combatem a representacdo hegemonica e apresentam novos caminhos
narrativos para os corpos rebeldes, que assumem o protagonismo de suas proprias
narrativas. Neles, os signos sdo ressignificados e ganham inevitavelmente uma
cifra do aprender, abrindo janelas para outras formas de existir e experimentar o
mundo. Enfim, a experiéncia com o filme-manifesto apresenta novas possibilidades

de aprendizado e vivéncia com a arte-resisténcia na educagao.

E importante, portanto, encontrar e criar caminhos de acesso a essa dimensé&o
do cinema como um territério de experimentacao e criagdo onde a descoberta e a
construgao de novas possibilidades de vida € uma constante. Nao necessariamente
de um jeito instrumentalizado ou demasiadamente didatico, mas que apresente os
corpos (e os mundos que habitam) de forma profunda. O cinema, especialmente o
filme-manifesto, como um espaco de criacéo e afirmacao das liberdades dos corpos
rebeldes e das diferencas, cria possibilidades de uma producéo flexivel, que expressa

os desejos e as subjetividades de modo autoral e educativo.
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Notas

1 No original: “[...] an art forged in the image of the manifesto: aggressive rather than introverted;
screaming rather than reticent; collective rather than individual. Radical modernism and avant-
garde art must therefore be regarded as an art based not on the doctrines and theories
proclaimed in manifestos but on the formal influence of the manifesto, its poetry, on art” (Puchner,
2006, p. 6).

2 No original: “judged not by their rhetorical or literary merits— their poetry—but by their ability to
change the world” (Puchner, p. 2, 2006).

3 Fala de Renata Carvalho sobre a pratica do transfake disponivel no link:
https://queer.ig.com.br/2021-03-02/transfake-a-exclusao-de-pessoas-trans-da-arte-que-
fortalece-os-estereotipos.html.

4 Fala de Airton Krenak durante a Bienal de Cinema Indigena. Disponivel em:
https://outraspalavras.net/blog/a-surpreendente-bienal-de-cinema-indigena/. Acesso em: 02
dez. 2024.

5 Matéria de Ancelmo Gois sobre a dominagao hollywoodiana nas telas brasileiras, disponivel em:
https://oglobo.globo.com/blogs/ancelmo-gois/post/2022/12/hollywood-domina-quase-
90percent-das-salas-de-cinema-no-pais-sem-cota-de-tela-filmes-brasileiros-estao-
condenados.ghtml. Acesso em: 28 nov. 2024.
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