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RESUMO — Autotopografia — o desenho como metodologia vulneravel — Este artigo é uma
revisdo reflexiva sobre a autotopografia como metodologia vulneravel na investigacéo artistica.
Desenvolvido a partir do projeto “DRAWInU — Desenho Entre Fronteiras na Universidade”, a
autotopografia explora o desenho como metodologia para uma investigacdo vulneravel, numa relacéo
estreita com a escrita, o didlogo situado e a performance. O desenho é levado a cabo como uma pratica
de memdria e um comportamento restaurado, a partir da experiéncia lembrada de um lugar e dos seus
pontos de contacto com a memoria coletiva. O mapa de relages construido por cada participante pode
ser entendido como um fim em si mesmo, ou como guido para desdobramentos performativos.
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ABSTRACT — Autotopography — drawing as vulnerable methodology — This article is a reflexive
review of autotopography as a methodology of vulnerability in artistic research. Developed within the project
‘DRAWINU - Drawing Across University Borders’, the workshop explores drawing as a methodology for
vulnerable research in a close relationship with writing, situated dialogue and performance. Drawing is
carried out as a practice of memory and restored behaviour based on the remembered experience of a
place and its points of contact with collective memory. The map of relationships constructed by each
participant can be understood as an end in itself or as a score for performative unfoldings.
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RESUMEN — Autotopografia — el dibujo como metodologia vulnerable — Este articulo es una
revision reflexiva sobre la autotopografia como metodologia de vulnerabilidad en la investigacion
artistica. Desarrollado a partir del proyecto “DRAWinU — Dibujo Entre Fronteras en la Universidad”,
la autotopografia explora el dibujo como metodologia para una investigacién vulnerable, articulado
con la escritura, el didlogo situado y la performance. Como una practica de memoria y un
comportamiento restaurado, el dibujo relaciona la experiencia recordada de un lugar y sus puntos
de contacto con la memoria colectiva. El mapa de relaciones construido por cada participante puede
entenderse como un fin en si mismo, o como guion para desarrollos performativos.
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Introducao

Este artigo parte de uma observacéo simples: com frequéncia, usamos 0s
lugares para reconstituir histérias pessoais e sociais. A este exercicio espacial da
memodria, pelo qual a identidade de uma pessoa se confunde com a representacéo
de um lugar e o lugar com a representacdo da pessoa, designa-se de
autotopografia (Gonzalez, 1995, p. 133). O objetivo principal deste artigo é
desenvolver a autotopografia como metodologia em situagdes de investigacéo
vulneravel. A proposta é ensaiada a partir do projeto de investigacdo DRAWInU —
Desenho Entre Fronteiras na Universidade?, e foi realizada como pratica imersiva
no Encontro Internacional Arte/Educacdo, na Universidade Estadual Paulista
(UNESP), Séo Paulo, em dezembro de 2023. A cada participante foi pedido que
recuperasse a memoéria do primeiro lugar de que se lembra, e a reconfigurasse
numa representacao hibrida onde as sensacoées, percepc¢oes, histérias individuais
e coletivas se materializam enquanto desenho e escrita, num primeiro momento, e
como performance e instalagdo numa fase posterior, evidenciando as experiéncias

complexas que surgem da representacéo espacial da identidade.

Assumindo-se como uma revisao reflexiva desta pratica imersiva, a primeira
parte do artigo enquadra as no¢des de metodologia vulneravel e autotopografia na
pratica do desenho e aponta caminhos para o seu uso em situacdes de
investigagdo, em particular quando envolvem ligagdes a memoria autobiografica,
coletiva e histérica. A segunda parte expde-se como ensaio visual e convite a
participacdo, onde a experiéncia desenhada da autotopografia da forma ao corpo
e se torna visivel como intra-a¢éo, no sentido que Karen Barad (2007, p. 140) lhe
atribui para qualificar a constru¢do mutua da nossa capacidade de agir.

Nos espacos hibridos em que cruza préaticas educativas, cientificas e
artisticas, o impacto do desenho nao se limita a capacidade epistemoldgica para
visualizar, modelizar ou compreender espacialmente conteddos complexos. Na

ultima década, o desenho tem sido resignificado como agéncia (Meskimmon &
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Sawdon, 2016, p. 16), cujo propdsito € conectar-nos, intervir e cuidar, uma forma

relacional de ficar com o problema, como diria Donna Haraway. Ao abordarmos o
desenho como agéncia, queremos focar-nos nas ligacoes entre quem desenha e
0 que esté a ser desenhado como parte de um processo de conhecimento. Deste
modo, centramo-nos na forma como os objectos e 0s sujeitos sdo constituidos nas
suas relacdes mutuas através do desenho, a fim de transformar as formas de
conhecer, observar, sentir e intervir no mundo. A agéncia do desenho confunde-se
com o prazer da relagcdo (Nancy, 2013, p. 67), no qual uma pessoa ganha
consciéncia de si prépria pela capacidade de afetar e ser reciprocamente afetada
enquanto desenha. Nesta relacdo, quem desenha experiencia-se como alteracao

e alteridade.
Porque precisamos do desenho como metodologia vulneravel?

Desenhamos para dar uma forma exterior ao pensamento e conseguirmos
lidar com as ideias fora de nds, como se fossem objetos que podemos analisar e
transformar. Por esta raz&o, certos desenhos tendem a incluir elementos que nao
sdo percecbes, tais como setas ou palavras (Tversky, 1999, p. 2). Esta
caracteristica fundamental — desenhar para pensar fora de nés — tende a
obscurecer o outro lado da questdo. Ha alturas em que pensar torna as decisdes
mais dificeis; ha situacbes que tornam o pensamento impossivel, sobretudo
quando intervém lapsos de memodria, bloqueios, receios, traumas ou desejos
inconscientes (Luzar, 2022, p. 4). Quando ocorrem, estas situagcdes mostram-nos
gue desenhamos também para lidar com o impenséavel. Faz-nos falta um verbo no
extenso vocabulario do desenho para designar estas situacdes em que as
vulnerabilidades ficam expostas: impensar. Desenhar para impensar € incorporar

uma voz periférica e vulneravel num evento grafico.

O interesse pela vulnerabilidade na investigagdo € intrinseco a varias
disciplinas, da geografia ao desporto (Brice, 2023; McMahon et al., 2017), da
ecologia e biologia a arte (Hou, 2022; Tzelepis, 2016), assim como aos contextos
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em gue a pessoa que investiga o faz a partir de uma situacédo vulneravel. Como

problema, a vulnerabilidade reflete-se em situacdes de hipoperformance, em que o
corpo falha ou ndo responde, na falta de representatividade e invisibilidade das
VOzes e corpos, na relacdo com espacgos socialmente violentos e ambientalmente
sensiveis ou na falta de controlo sobre as decisées que nos afetam. Em si, a
vulnerabilidade € um conceito probleméatico porque € contextual e socialmente
construido. Surge do resultado da interacéo entre caracteristicas individuais — como
género, idade, etnia, salude ou sexualidade, que nao refletem os discursos e 0s
designios dominantes — e as condi¢cdes ambientes como 0 desenraizamento, 0
desabrigo, o isolamento e a falta de acesso a recursos fundamentais, entre outros
fatores que diminuem a capacidade de uma pessoa ou ecossistema se proteger
(Lewis et al, 2023, p. 147). Por esta razdo, associamos a vulnerabilidade a um trago
contingente e acidental que deve ser primeiro reparado e depois abolido. Esta
associagao ocorre naturalmente porque tendemos a definir os corpos, numa tradicao
filosofica ocidental, como modalidades de poder: poder-fazer (liberdade), poder-nédo
fazer (independéncia), ndo poder-fazer (impoténcia) e néo poder-ndo fazer
(obediéncia). Como modalidade, a vulnerabilidade é sentida como a condicéo
negativa do poder (impoténcia ou obediéncia), numa relacdo entre termos
simultaneamente reciprocos e mutuamente exclusivos, como Jekill e Hyde, pelo qual
um depende da existéncia do outro, ao mesmo tempo que se lhe opde (Joronen &
Rose, 2020). A vulnerabilidade n&o é, por isso, nunca o resultado de uma escolha,
falta de resisténcia ou a auséncia de poder, mas aquilo que Paul Harrison (2007, p.
425) designa de des-poder, um neologismo que refere algo que incapacita, uma
incompletude que abre brechas no poder e limita as suas capacidades.

Contudo, ndo podemos ver na vulnerabilidade apenas uma caracteristica
acidental de corpos fragilizados e sujeitos aos efeitos estruturais de um poder
exterior. E uma caracteristica dos corpos em geral. Judith Butler (2016)
reconheceu isto mesmo quando argumentou que, ao redefinirmos a

vulnerabilidade como uma exposi¢cdo do corpo aos outros, ela torna-se parte do
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sentido e da pratica de uma resisténcia. Deste modo, a vulnerabilidade arrasta

consigo uma nova possibilidade metodoldgica, sobretudo em situacdes que
envolvem contingéncia e risco. Para além da susceptibilidade a danos exteriores
(etimologicamente, o termo deriva de vulnus, ferida), qualifica ainda a abertura que
facilita um encontro transformador (Brice, 2023, p.1). Este € o paradoxo: de modo
a enfrentar situacfes de vulnerabilidade, € necessario cultivar as formas de
vulneralibidade que nos permitem reinventar modos de imaginagdo politica e
espacos de encontro transformadores. Esta dupla condi¢&o coloca-se ao processo
investigativo de situacdes, grupos ou pessoas vulneraveis: investigar a

vulnerabilidade implica tornar visivel a vulnerabilidade de quem investiga.

Nos ultimos anos, tem crescido o interesse pelo desenho em contextos de
investigagdo vulneravel, feita nas margens da arte, da ciéncia e da sociedade, seja
como método de observacdo, seja como meio para questionar as percecoes e
habitos de pensamento proprios de quem investiga. Os argumentos a favor do uso
do desenho como metodologia vulneravel ndo sao novos. Decorrem quer da sua
condicéo historica de pratica situada a margem dos meios e suportes culturalmente
privilegiados, quer da intimidade dos seus materiais, quer da sua democraticidade.
Desenho, o derradeiro meio democrético, é também um gesto que partilhamos em
algum momento da nossa vida: um gesto que conecta. Como o etnégrafo e
ilustrador Manuel Jodo Ramos (2004, p. 137) argumenta, quando desenhamos
criamos modos de interacdo que nos humanizam aos olhos de quem observamos.
Por isso, o desenho pode ser, metaférica e metodologicamente, uma forma de
pensar a agdo humana e o seu contexto. Metaforicamente, refere Tim Ingold (2011,
p. 221),

[...] € sobre a nossa compreensao das pessoas e outras coisas como que
atraindo [drawing together] ou unindo as trajetérias da vida. Cada uma,
podemos dizer, € um encontro [togethering]. Metodologicamente, é sobre
o potencial do desenho como forma de descrever as vidas que
observamos e com as quais participamos, tanto em movimento quanto
€m repouso, no que as vezes é chamado de ‘encontro etnogréfico’.
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Se pensarmos nos circuitos artisticos e culturais cujo impacto é medido pelo

grau de inovacao tecnoldgica a que recorrem, uma técnica ahistérica e subjetiva
como o desenho é frequentemente usada por artistas marginalizadas como forma
de resisténcia (Gotti, 2020, p. 44). E como refere Kelly Chorpening (2020, p. 344)
a proposito do desenho de observacéo direta,
para artistas do século XXI, [o desenho €] um processo que [...] vai além
das aparéncias para expor as dindmicas de poder, tornar as pessoas
marginalizadas visiveis e aumentar a consciéncia do impacto que a
partilha massiva de imagens tem na cultural visual em geral.

A resignificacdo do desenho como pratica vulneravel ndo escapa ao
paradoxo da propria vulnerabilidade: historicamente, o desenho foi um instrumento
de poder e posse simbodlica de territérios e recursos, indissociavel do olhar colonial
da etnografia e cartografia (Brice, 2023, p.1). Mas ao mesmo tempo que o desenho
moldava a representacao dos territorios apropriados aos modelos estabelecidos
pela logica discursiva de um centro colonial (Quilley, 2012), também se tornava
uma forma de descentrar o olhar pela sua capacidade de interrogar as aparéncias,
a partir da consciéncia de que nao ha representacfes neutras e transparentes.
Toda a representacdo € uma tomada de posicdo sobre aquilo que se representa.
Metodologicamente, o desenho permite que a investigacdo se envolva
simultaneamente com as dimensdes proposicionais, performativas e emocionais
dos processos percetivos, sem que um modo de conhecimento se sobreponha ao
outro (Brice, 2023, p. 6), a0 mesmo tempo que pressiona nogdes tradicionais de
cronologia, linearidade e causalidade (MacFarlane, 2020, p. 62). Nesta abertura da
forma reside toda a sua vulnerabilidade, sobretudo quando envolve processos de
observacdo. Os argumentos a favor do desenho de observacdo como método
vulneravel tém sido desenvolvidos em funcdo de disciplinas como a geografia
(Brice, 2018; 2023), mas também no campo de praticas artisticas socialmente
envolvidas. "Procurava uma forma de mostrar mais respeito com as pessoas que
desenhava. [...] Decidi que o meu labor e cuidado na representacédo poderiam

suscitar uma leitura mais empatica e revelar o meu envolvimento pessoal com o
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assunto”, afirmou Andrea Bowers (2006, p. 51) a propdsito dos seus desenhos

demorados e meticulosos de mulheres migrantes em manifestacdes de protesto,
isoladas sobre o fundo vazio do papel, numa analogia consciente entre o trabalho
do desenho e o trabalho por elas realizado.

Vulnerabilidade, atos de memoria e autotopografia

As situacdes anteriores referem casos em que o desenho potencia a
atencdo ao momento presente. Contudo, no quadro de uma metodologia
vulneravel, devemos também considerar a sua ligacdo aos atos de memoria, na
forma como contrariam a atracao irreprimivel do esquecimento. A vulnerabilidade,
nao o devemos esquecer, é também medida pela suscetibilidade da histéria de
alguém ou de uma comunidade ser esquecida. E, de facto, os desenhos que
fazemos em resposta a observacéao direta sdo radicalmente distintos daqueles que
fazemos como exercicios de memdéria. John Berger (2005, p. 47) assinalou esta
diferenca quando distinguiu trés tipos de desenho: os desenhos que analisam e
interrogam o visivel no seu presente; os desenhos de imaginacdo que lidam com
e comunicam ideias; e os desenhos de memodria, que sdo recodificacdes do
passado no tempo presente. Cada tipo de desenho reflete uma relacéo distinta

com o tempo e requer uma resposta imaginativa particular.

Nas ultimas décadas, os estudos da memoéria focaram-se na relacao
indissoltvel entre memodria e esquecimento, assinalando os casos em que a
memaoria € outro nome para esquecimento, e 0 esquecimento uma memaoria que
decidimos ignorar (Huyssen, 2022, p. 9). Este debate, que coloca o direito a
memdaria no centro das preocupacdes sociais e artisticas, € também o debate entre
a memoaria idealizada como nostalgia restauradora e a nostalgia reflexiva (Boym,
2001), e o ato da memoria, termo usado pela artista colombiana Doris Salcedo
para descrever 0s seus projetos em que os tracos de uma historia traumética se
reconfiguram como instala¢des no presente. E neste contexto que as varias formas

da arte da memoria surgem, ligando os discursos do memorial e do
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contramonumento a procura de estratégias discursivas para tornar visivel a

memoria pessoal, geracional e social nas novas estruturas temporais. Vivemos um
tempo convicto de que nada sera esquecido com a presenca ubiqua da internet e
das bases de dados. Paradoxalmente, a rapidez com que os conteudos séo
substituidos é vertiginosa, e o risco de ndo conseguimos lembrar é cada vez mais
provavel numa cultura baseada num presente a curto prazo, e em modos de
conhecimento sustentados em algoritmos atemporais alimentados por bases de
dados (Huyssen, 2022, p.156). O excesso do presente, recordava Alexander
Kluge, € um assalto as outras formas de tempo, como a ancestralidade e o
pensamento contrafactual que usamos para antecipar alternativas para o futuro.
Por outro lado, as mudancas sociais do presente tém reequacionado as formas
como 0s nossos diversos passados sdo codificados, alterados ou preservados
para servir diferentes posicionamentos politicos. Ha passados que se encolhem,
enguanto outros se distendem com o tempo. O que esta em jogo num ato de
memoria ndo € apenas o passado historico, mas uma memoéria dissidente no
presente que quebre os ciclos de vulnerabilidade e seja capaz de se opor a
memoria pré-fabricada em que assenta a nostalgia restauradora. A historia,
convém nao esquecer, € a resposta a pergunta: quem quer que quem se lembre
do qué e porqué? Esta pergunta ndo se compromete apenas com o contetdo do
gue é lembrado. Igualmente importante é a forma como nos lembramos. E como
sugere Svetlana Boym a propdsito da nostalgia como emocéao historica, um ato de
memoéria também pode ser uma criagdo poética, um mecanismo individual de

sobrevivéncia, uma pratica contracultural, um veneno e uma cura.

Muita atencéo tem sido dada ao desenho como meio de memorizagéo, um
termo particularmente relevante em contextos de aprendizagem. Em que sentido
podemos falar dele também como ato de memoria? Sem o reduzir a reproducéo
visual de um evento passado, o desenho como ato de memdria € o resultado da
trajetoria convergente de duas memdrias: as representacdes que fazemos da

histéria, meios e funcdes do desenho, e que sdo sempre culturalmente
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determinadas; as memadrias pessoais, nas suas intersecdes com as memarias

locais de uma comunidade. A nocédo de autotopografia surge na sobreposicdo
destas duas memorias: a autobiografia como memoria de si e a topografia como a

inscri¢cao coletiva de um lugar.

Em “Autotopographies”, Jennifer Gonzalez (1995, p. 133) recorreu ao termo
autotopografia para designar o uso de objetos pessoais como se fossem arranjos
sintagméticos de signos fisicos para representar espacialmente uma identidade,
seja como altares domésticos, exposi¢cdes privadas de memorabilia ou instalacfes
artisticas. Na criacdo de uma autotopografia, os objetos autobiograficos tornam-se
dispositivos protésicos que criam espaco para a memdria e identidade. Assim
como a autobiografia escrita € uma cadeia narrada de eventos pessoais, a
autotopografia € uma forma de autorrepresentacdo, consciente ou inconsciente,
que pode assumir multiplas expressées no espaco, mais formais ou informais. Na
forma como os objetos se disp6em espacialmente, reconfiguram-se as relagoes,
os lacos afetivos e os eventos passados. Gonzalez refere ainda que construimos
autotopografias ndo apenas como autorrepresentacdes espaciais, mas também
para proteger identidades ameacadas. Os objetos e os espac¢os funcionam como
lugares de memoaria, “um apoio material a reivindicagao de identidades especificas
e contingentes que dependem de uma narrativa aberta, flexivel e em mudanga”
(Gonzéalez, 1995, p. 140). Esta representacdo espacial da identidade é
desenvolvida performativamente por Deirdre Heddon. Em “Autobiography and
Performance” (Heddon, 2007), a autotopografia € wusada para provocar
representacdes que condensam autobiografia e lugar numa mesma entidade.
Central a este argumento é o conceito de autobiografia como um espaco liminar
em que a identidade € explorada e interrogada como uma performance de
possibilidade, o que significa que ndo representamos apenas um evento passado,
mas um corpo imaginado e uma identidade em construcédo. Enquanto visualizacao
e escrita, a autotopografia refere-se a uma autobiografia, ao mesmo tempo que se

afasta dela. E uma representacio espacial, local e situacional de alguém e da sua
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histéria (Bal, 2002). O termo comporta em si um exercicio consciente de memoaria,

através do qual uma pessoa cria uma identidade que confunde o sujeito com o

lugar e o lugar com o sujeito.

Como desenho, a autotopografia decorre da identificacdo de uma narrativa
pessoal com um lugar. E um ato criativo de observacéo, de interpretacio e
invencdo, que envolve a memoria voluntaria e involuntaria de factos pessoais
numa relacdo estreita com objetos e lugares especificos. Enquanto dispositivo
protésico, a representacdo desenhada do lugar torna-se a imagem projetada da
nossa autobiografia através da materialidade do desenho, numa substituicdo
mutuamente reflexiva entre a identidade de quem faz o desenho e de quem o Vé.
Qualquer um destes atos depende do lugar onde nos posicionamos, quando e para
que fim. Mesmo como memo©ria involuntaria, a autotopografia insinua-se enquanto

parte de projetos artisticos diversos e intencionalidades distintas.

Silvia Simdes usa o desenho para reconstituir a experiéncia de regresso a
ilha do Fogo, em Cabo Verde, apds a erupcao do vulcdo em 2014 (Figura 1). O
impacto da catastrofe nas comunidades de Cha, situadas nas proximidades do
vulcdo, revela-se na forma como negritude da paisagem anula o referencial da
perspetiva, que € uma forma de racionalizar o espaco e exercer sobre ele alguma
forma de controlo. A experiéncia violenta do lugar, refere [nome e referéncia
bibliogréafica retiradas para revisdo] provoca uma experiéncia de alteridade que de
outra forma ndo aconteceria. O desenho € o meio encontrado para reestabelecer
uma relacdo com o lugar, através da experiéncia matérica, reencenada na

violéncia dos gestos e camadas sobrepostas de carvéao.
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Figura 1 — Silvia Simdes, 2017. Em torno de coisa nenhuma procuro o lugar comum
[Plumbagina, grafite e carvao sobre papel, 1450 x 2150 mm]

Fonte: Simdes, Silvia (2017). Limites ao longo do caminho [catélogo]. Porto: Sala 117 / I2ADS-
FBAUP. ISBN 978-989-99880_1_9, p. 29
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Em llha-Cama (Figura 2), Paulo Luis Almeida combina o desenho com micro
performances da mao a partir da representacdo do quarto ocupado pelo seu pai,
durante os anos em que viveu confinado a cama com a doenga de Parkinson. O
desenho da cama adota a representacao de perfil usada nos livros de navegacgao
do século XVIII, quando a unica forma de identificar as ilhas era a sua configuracéo
no horizonte, e ndo a posicdo objetivo no espaco. A metafora entre ilha e cama
decorre da experiéncia de Parkinson como uma experiéncia de isolamento
causada pela perda de controlo sobre o corpo. Sobre o desenho, as méos
encenam um exercicio de motricidade que relaciona a linha do horizonte com os

testes clinicos de diagndstico baseados em desenhos com linhas.
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Fonte: Arquivo de Paulo Luis Almeida.

Maria Catarina Silva recorre a manipulacdo de uma imagem apropriada de
um album fotogréafico para reconstituir a percecao de um lugar ligado a memoria
dos avés: o0 espaco em baixo de uma ramada (Figura 3). Este lugar é identificado
pelas suas caracteristicas mais intangiveis, como o jogo de brilhos que ocorre
quando a luz atravessa as folhas e néo dirige a nossa atencédo para um objeto,
mas torna-se ela prépria visivel enquanto objeto e espaco. O processo de trabalho
consiste num redesenho da imagem original, acrescentando manchas e abrindo
espacos vazios, no sentido de recuperar uma atmosfera espacial através da qual

a recordacao de alguém se torna presente como autotopografia.
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Fonte: Arquivo de Maria Catarina Silva.

Num exercicio comparativo, Mario Bismarck desenha para justapor dois
lugares geogréfica e temporalmente distantes: a casa da infancia em Guimaraes,
uma cidade no Norte de Portugal, representada na sua planta; e o mapa de uma
zona de Maputo, Mogcambique (Figura 4). Ambos os desenhos resultam de um
esforco voluntario de memoaria, feito como exercicio de conhecimento perante um
lugar que se desconhece, e reconhecimento de outro lugar que ndo se quer
esquecer. O recurso aos mapas nao responde apenas a uma exigéncia de
orientacao no espaco, mas ao posicionamento de um sujeito perante uma narrativa
gue o espaco comporta. Nao ha, como sabemos, mapas neutros. Todos os mapas

sdo formas de intervir no territorio.

Mais do que comunicar um lugar pela sua ilustracdo, estes quatro exemplos

mostram diferentes modos pelos quais o desenho interroga os vinculos que

ALMEIDA, Paulo Luis; BISMARCK, Mério; SIMOES, Silvia; SILVA, Maria Catarina. 13
Autotopografia — o desenho como metodologia vulneravel.

Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 11, 2024.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/gearte



mantemos com os lugares, e como 0S usamos para inscrever diferentes narrativas

da nossa propria biografia.

Figura 4 — Mario Bismarck, 16.11.2023. Planta da casa de Guimardaes; planta da baia de
Maputo; planta da zona central de Maputo [Caneta de gel em Diario Grafico, 206 x 254 mm]
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Fonte: Arquivo de Mario Bismarck.

Autotopografia e desenho — exploragdes numa préatica imersiva

Em dezembro de 2023, realizamos uma pratica imersiva em torno do desenho
como autotopografia, no Instituto das Artes da Universidade Estadual Paulista
(UNESP), Sao Paulo, no ambito do Encontro Internacional Arte/Educacéo, grupos
de pesquisa enRede. Enquanto desenho, a autotopografia torna evidente o que
Barbara Tversky (2019, p. 66) se refere como a quarta lei da cogni¢cdo: a memoria

sobrepfe-se a percepcado; € mais rapido encontrar informagéo na mente do que no

ALMEIDA, Paulo Luis; BISMARCK, Mério; SIMOES, Silvia; SILVA, Maria Catarina. 14
Autotopografia — o desenho como metodologia vulneravel.

Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 11, 2024.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/gearte



mundo. Queriamos testar as implicacbes da autotopografia enquanto pratica de

desenho, e se a poderiamos usar em situacfes vulneraveis em que a memoéria é o
meio da investigacdo ou em que a percecao é condicionada. Foi a partir das relagbes
complexas entre identidade, memoria coletiva e topografia que concebemos uma
oficina de desenho, escrita, didlogo situado e performance, tomando como ponto de
partida a primeira recordacdo de um lugar: uma peca de mobilidrio, um quarto, uma
casa, uma rua, uma montanha. Tratou-se de uma experiéncia exploratoria para
testar as reacdes de cada participante a uma exposicao vulneravel em que a
identidade se confunde com a meméria de um lugar. A proposta foi construida entre
trés vértices conceptuais: a no¢do de autotopografia de Gonzalez (1995) e o seu
desdobramento como performance de possibilidade (Heddon, 2007); a
autotopografia como “método curioso”, proposto por Hill e Paris (2021, p. 68); e 0

desenho como metodologia de vulnerabilidade (Brice, 2023).

Conceber o desenho como um processo imersivo neste tridngulo conceptual
significa usa-lo simultaneamente como inscricdo autobiogréfica e como
posicionamento critico perante essa experiéncia. Para ativar esta inscricéo,
elaboramos um conjunto de proposi¢cdes encadeadas como sugestdes abertas para
um evento grafico e performativo, sob a forma de atos de fala, que foram sendo
enunciados a medida que autotopografia se desenvolvia. Queriamos que este
enunciado se aproximasse do espaco de realizacao poética que Yoko Ono designou
de “instrutura”, um neologismo criado em Grapefruit, publicado em 1964 como livro
de instrucdes de realizac&o intangivel e livre jogo associativo. O sentido da instrutura
deriva do cruzamento de instrucdo e estrutura, e apresenta-se como “algo que
emerge das instrucdes e, contudo, ainda ndo emergiu completamente — ndo de todo
estrutura — nunca estruturado de todo [...] como uma igreja inacabada com o céu
como teto” (Ono, 2000, p. 69). A instrugdo, que é um ato de fala que se insinua como
pedido ou convite, deixa em aberto a possibilidade de uma resposta ou a natureza
dessa resposta, permitindo a cada participante trazer as suas raz0es para a

autotopografia.
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Sabemos também que a relacéo que cada pessoa tem com o desenho pode

ser marcada por experiéncias e concec¢des muito diversas. Comparado com outras

atividades que requerem a andlise de imagens ou a imagina¢do do conteudo, a

atividade do desenho pode aumentar o esfor¢co cognitivo de tal modo que excede

a nossa capacidade de entender o conteudo (Wu e Rau, 2019, p. 92). Por essa

razdo, e tendo por base os métodos curiosos de Hill e Paris (2021), desenho e

escrita foram apresentados como meios entrelagados para iniciar a autotopografia,

um substituindo-se ao outro, sempre que a memdéria se visse condicionada nos

seus atos.

Atos de fala (primeiro movimento)

. Durante cinco minutos, desenha o primeiro lugar do qual tens uma

memoéria concreta. Recorrendo a formas reconheciveis ou abstratas,
linhas, manchas e palavras, representa esse lugar com o maior detalhe
possivel, focando aspetos do seu ambiente, texturas, organizacéo,
escala, temperatura.

. Recorrendo a linguagem escrita, escreve trés frases ligadas a meméria

deste lugar: pode ser uma histéria que ali se passou, a lista das pessoas
gue ali viviam, espacos usados como esconderijos.

. Representa trés objetos de que te recordas neste lugar. Para além de

cada objeto individualmente, descreve a posicao relativa entre eles.

. Recorrendo ao desenho e a escrita onomatopaica, descreve agora trés

sons intimamente ligados ao lugar: por exemplo o som da agua a pingar
na torneira, o barulho da maquina de lavar, o ranger do soalho, o bater
da porta, a voz quente de alguém.

. Os lugares séo definidos por caracteristicas intangiveis. Descreve trés

cheiros que associas ao lugar.

. Que mudancas ocorrem entre a luz e a sombra? De que zonas escuras e

iluminadas te lembras?

. Quais sao as cancfes que associas a este lugar?
. Descreve, recorrendo a desenho, escrita ou uma combinacéo dos dois,

um acontecimento histérico que tenha ocorrido durante o periodo da tua
vivéncia nesse lugar. Esse acontecimento pode ser local ou global.

Formas do corpo (segundo movimento)

Revé agora toda a informacéo recolhida. Destaca as representagfes que
mais te surpreenderam, e isola as formas e imagens com que mais te
identificas.

Encontra uma forma de recriar, no espago em que te encontras, algumas
gualidades do lugar de que te lembras recorrendo a forma e movimento
do corpo, objetos encontrados no espaco, mobiliario disponivel, formas
desenhadas, voz e outros sons. Essa recriacdo pode ser literal ou
metaférica, por analogias e reencenacdes.

Usa alguns minutos para pensar na melhor forma de o fazer.

A tua resposta pode ser uma performance ou uma instalacdo
improvisada.
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Rolos de papel foram dispostos na mesa, de modo que o primeiro momento

da autotopografia — o desenho de um mapa de si — se pudesse estender pelo
espaco que cada participante considerasse necessario. Em todos os momentos,
procuramos deixar claro que o objetivo ndo era um resultado artistico, mas uma
experiéncia de vulnerabilidade e des-poder: qualquer resposta aos atos de fala que
foram enunciados era valida; a auséncia de resposta também. As autotopografias
sucederam-se a partir de lugares diversos, ligados sobretudo a imagens e
sensacOes da casa, sem que os desenhos fossem ilustragcbes de um lugar
idealizado. Referéncias a rua e a espacgos publicos partilhados também foram
feitas por diferentes participantes. Imagens fragmentadas em ilustragdes,
pictogramas e diagramas entrecruzavam-se com fragmentos de textos, com gestos
iconicos, metaféricos, deicticos e batimentos. O que as palavras ndo conseguiam
descrever era representado pelo desenho; onde a imagem e a escrita falhavam,

eram substituidas por deicticos e batimentos (Figura 5).

Figura 5 — Autotopografias. Detalhes do primeiro momento da prética imersiva. Instituto
das Artes, UNESP, Sdo Paulo, dezembro de 2023
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Fonte: Arquivo DRAWINnU (2023).
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No final do primeiro momento, a abordagem a autotopografia gerou um mapa de
relagbes, memodrias e “impensamentos”, construido por cada participante num pacto
com a sua propria biografia. A memoria enraiza-se nas coisas concretas, em espacos,
gestos, imagens e objetos; a histéria, por seu turno, liga-se estritamente a continuidades
temporais, as progressoes e relacdes entre as coisas, lembrava Pierre Nora em "Os
lugares da Memoria". Como o lugar material da memdria, o desenho cria um vinculo
entre a particularidade concreta do presente e a aparente imaterialidade de um passado
ainda restringido a experiéncia de cada participante. Esta é a fatalidade da linguagem:
aquilo que foi experienciado por nés nao pode ser integralmente transferido como tal
para outra pessoa. E, no entanto, como Paul Ricoeur demonstrou, algo de nos passa.
Algo se transfere de uma vida para outra. Nao a experiéncia como ela foi vivida, mas o
seu sentido. A experiéncia vivida mantém-se privada; o seu sentido é partilhado como

vivéncia coletiva (Ricoeur, 2013, p. 16).

Figura 6 — Autotopografias: desdobramentos performativos #1. Detalhes do segundo
momento da pratica imersiva. Instituto das Artes, UNESP, Sdo Paulo, dezembro de 2023

LA

Fonte: Arquwo DRAWiINU (2023).
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Desdobramentos performativos

Quando desenhamos, ndo damos forma apenas a uma imagem, percecao
ou ideia. Do mesmo modo que ocorre com um ato de fala, ao desenhar criamos
outras direc6es de ajuste com o mundo. Ja ndo € sé o desenho que se ajusta ao
mundo, presente ou passado. E também o mundo que se ajusta ao desenho. A
interacdo entre as imagens presentes e a recordacdo de imagens passadas €&
essencial para os processos de pensamento, mas também o é para 0 processo de
imaginacdo necessario para antecipar consequéncias (Damasio, 2018, p. 41). As
imagens recordadas, refere Damasio, sdo ainda essenciais para a construcéo de
narrativas. A mesma narrativa, com oS mesmos protagonistas, 0 mesmo lugar e
acontecimentos, leva a interpretacdes diferentes dependendo da ordem com que
objetos e a¢bes sao introduzidos no nosso discurso.

O segundo momento da autotopografia foi levado a cabo como reencenacéo,
através da qual a memoria desenhada do lugar interfere no espaco partilhado da sala
onde nos encontravamos, alterando-o como um processo continuo e iterativo (figuras
6 a 13). Cada participante foi convidado a explorar uma outra dimensdo da
autotopografia, transformando as notas iniciais do desenho-escrita num guido capaz
de provocar um rearranjo de objetos no espaco ou ativar uma performance de
possibilidade. Recorrendo aos materiais e equipamentos disponiveis, a voz e a forma
dos corpos, as experiéncias passadas do lugar ganharam novas materialidades no
presente, ainda que momentaneas, como heterotopias. Objetos encontrados na sala
como tabuas, tecidos, vidros, cartdes, cadeiras ou tubos tornaram-se incentivos para
a memodria se fazer presente, acolhendo as qualidades, sensacfes e perce¢bes do
lugar que o desenho identificou. S&o suplementos, objetos materiais que acumulam,
diferem e deslocam o que realmente aconteceu. O pacto autobiografico, com que a
autotopografia nos vincula a um lugar, tornou-se um pacto autobiografico entre todos
0s participantes, uma intra-acédo. A nogao de intra-a¢éo, em contraste com o termo

interacdo, ndo pressupde uma existéncia prévia dos termos de uma relagéo. Ao invés,
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cada um dos termos surge e define-se atraveés da relacédo (Barad, 2007, p. 141): a

minha histéria passa a ser a tua histéria porgue nos vinculamos ao mesmo lugar.

Figura 7 — Autotopografias: desdobramentos performativos #2. Detalhes do segundo
momento da pratica imersiva. Instituto das Artes, UNESP, Sdo Paulo, dezembro de 2023
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Fonte: Arquivo DRAWINU (2023).

Figura 8 — Autotopografias: desdobramentos performativos #3. Detalhes do segundo
momento da pratica imersiva. Instituto das Artes, Unesp, S. Paulo, dezembro de 2023
LR A BN 7 5 ., ‘ . .

Fonte: Arquivo DRAWInU (2023).
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Desta forma, Karen Barad redefine a capacidade de agir ndo como uma

propriedade intrinseca a cada individuo, mas como uma agéncia que ocorre
enquanto parte de uma relagdo com os outros (humanos e mais que-humanos),
com a matéria ou o lugar. Nao podemos pensar a autotopografia, na sua condicéo
de escrita-desenho e nos seus desdobramentos performativos, fora desta nocéo
de intra-accdo, uma co-agéncia entre o corpo, 0s objetos e espacos atraves da
gual as vulnerabilidades se tornam visiveis e, nessa visibilidade, encontram a sua
forma de resisténcia (Brice, 2023, p.5). Esconder-se, atravessar, aninhar, escutar,
empurrar, tocar: em cada uma das acfes e gestos, realizados como suplementos
das autotopografias, ha uma colagem de tempos comprimidos que, como 0

desenho, questiona no¢cdes normalizadas de cronologia, linearidade e causalidade.

Figura 9 — Autotopografias: desdobramentos performativos #4. Detalhes do segundo
momento da pratica imersiva. Instituto das Artes, Unesp, S. Paulo, dezembro de 2023

v't 3
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Figura 10 — Autotopografias: desdobramentos performativos #5. Detalhes do segundo

momento da pré}ica imersiva. Instituto das Artes, Unesp, §.leaqlo/,ndezembro de 2023

Fonte: Arquivo DRAWINU (2023).

Figura 11 — Autotopografias: desdobramentos performativos #6. Detalhes do segundo
omento da pratica imersiva. Instituto das Artes, Unesp, S. Paulo, dezembro de 2023
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Fonte: Arquivo DRAWInU (2023).
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Figura 12 — Autotopografias: desdobramentos performativos #7. Detalhes do segundo
momento da pratica imersiva. Instituto das Artes, Unesp, S. Paulo, dezembro de 2023

Conclusao

Nas suas diversas acecdes, a autotopografia € usada para compreender de
que forma objetos autobiograficos como fotografias, recordacdes de viagem e
instalacbes de objetos domeésticos e familiares s&o organizados como
representacdes espaciais da identidade. E também uma forma de inscri¢do, pelo
gual criamos uma entidade indecisa entre a memoria do corpo e o lugar, criando
um espaco onde a memoria se materializa e a identidade pode ser construida. Nas
autotopografias, o mundo material € convocado para apresentar um mapa fisico,
ainda que fragmentado, da memoria, da historia e das crencas que definem a
nossa identidade, influenciando assim o que deve ser lembrado, mas também o

gque deve ser esquecido.

Ao longo deste artigo, procuramos mostrar que 0S principios cognitivos
ligados a producgédo de conhecimento, e que também envolvem a memoéria — selecao,

organizacao e reintegracdo — aplicam-se a autotopografia nas suas diversas formas
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e expressdes. Ha uma agéncia e autodeterminacdo que se revela na decisao sobre

quais as histérias que devem ser contadas e como devem ser contadas. E isto é
também evidente quando consideramos o potencial do desenho como método na
investigacdo das vulnerabilidades dos corpos e suas relagdes com os lugares da
memoaria. Como autotopografia, o0 desenho ndo € apenas um meio de investigacéo
sensivel e autobiogréafica do lugar e, por contiguidade, da identidade pessoal em
relacdo a uma comunidade ou geografia. A revelacdo de comportamentos e ideias
gue normalmente se mantém privados e pessoais, € um modo de vulnerabilidade
gue o desenho partilha com outros métodos de outras disciplinas. Mas ao articular
modos cognitivos distintos como a percecao, a propriocepcao e a interoce¢cdo com
0 pensamento, o desenho pde em causa, como des-poder, modelos estabelecidos
de conhecimento. O que esta pratica imersiva nos mostrou foi uma outra forma de
conhecimento, a que Mark Johnson (2011, p.147) se referia como “a transformacgao
inteligente da experiéncia”, por contraste com a ideia de conhecimento como um
corpo fixo de proposi¢cdes que pode ser reproduzido. As autotopografias, como 0s
desenhos, ndo reproduzem as sensacgoes, relacdes de poder e vulnerabilidades dos

lugares. Nas suas iteragdes, transformam-nas e transformam-nos.

Figura 13 — Autotopografias: desdobramentos performativos #8. Detalhes do segundo
momento da prética imersiva. Instituto das Artes, Unesp, S. Paulo, dezembro de 2023

Fonte: Arquivo DRAWInU.
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Notas

1 Alinvestigacdo que deu origem a este artigo e a apresentacdo da pratica imersiva no Instituto
das Artes da Unesp, S. Paulo, foi possivel gracas ao financiamento concedido pela Fundacao
para a Ciéncia e Tecnologia no ambito do projeto DRAWInU — Drawing Across University
Borders https://doi.org/10.54499/PTDC/ART-OUT/3560/2021. Sobre o projeto DRAWInU:
https://drawinu.fba.up.pt/.

2 DRAWINU é um projeto de investigac&o financiado pela Fundacéo para a Ciéncia e Tecnologia
(PTDC/ART-OUT/3560/2021) para estudar o uso do desenho em éareas CTEM (Ciéncia,
Tecnologia, Engenharia e Matematica) da Universidade do Porto, desenvolver novas
abordagens para sua aplicagdo ao ensino e investigacao cientifica e explorar o retorno deste
estudo em novas metodologias de investigacdo artistica. O projeto est4 sediado no i2ADS —
Instituto de Investigacdo em Arte, Design e Sociedade, da Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto.

3 N.T. “Un-power”, no original.
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